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jieeitgendssische Stilrichtungen der Opernregie

Am 6. Juli 1982 hielt Frau Dr. Strasser-Vill, Dozentin am
Institut filir Theaterwissenschaften der Universitdt Miinchen,
. ihren schon seit langerer Zeit angekiindigten Vortrag, der den
Versuch darstellte, die wichtigsten zeitgendssischen Phanomene
der Opernregie zu umreiBen und anhand von zahlreichen Video-
Beispielen zu verdeutlichen.

Fir diejenigen Mitglieder, die sich diesen sehr informativen
Abend entgehen lieBen, seien hier noch einmal die wichtigsten
Punkte zusammengefaBt.

Frau Strasser-Vill begann mit einer allgemeinen Darstellung
der Ansatzmbglichkeiten, die das Werk einem Regisseur bietet.
Regie bedeutet zundchst, den Horizont eines Stiickes abzustecken,
der sich aus drei Schichten zusammensetzt: dem in der Partitur
festgelegten Werkhorizont, der das gedankliche Grundgeriist fiir
die Arbeit am Werk liefert, sodann der objektive Zeithorizont
als Ausdruck der Theaterideen unserer Zeit, der ein lebendiges
Be: Jtsein der Wirkungsgeschichte voraussetzt; und schlieBlich
die persdnliche Handschrift des Regisseurs. Eine besondere
Schwierigkeit der dramatischen Gattung besteht darin, daBR sie
auf eine materielle Umsetzung angewiesen ist, die aber immer
auch schon eine Deutung ist. Jedes Werk vereinigt in sich drei
Zeitschichten, die in die Realisierung einflieBen: die Stoff-
zeit, d.h. die Zeit, in der die Fabel der Oper spielt, die Ent-
stehungszeit und die Rezeptionszeit.

Der Regisseur hat die Vorlage in Aktion umzusetzen, die fer-
tige Inszenierung stellt ein Kommunikationsangebot an das Publi-
kum dar. Die Inszenierung ist immer bereits eine Reproduktion,
ob sie nun die Erwartungén des Publikums erfiillt oder durch-
bricht.
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Im Verhdltnis zum Erwartungshorizont des Publikums markieren
'Werktreue' auf der einen und 'radikales Regietheater' auf der
anderen Seite die Extrempositionen, die fiir Frau Strasser-vill
die Tendenzen des zeitgendssischen Regietheaters markieren.

Die sogenannten Werktreuen versuchen, der Kiinstlichkeit der
Kunst gar nicht erst gestalterisch nahezukommen. Das sogenannte
Regietheater will vor allem den Rezeptionshorizont eines Werkes
darstellen. Die Inszenierung gewinnt Appellfunktion in wvertrau-
ten Gewand der Klassiker, wobei ein Widerspruch zum werkimmanen-
ten Sinn in Kauf genommen wird. Theater kann hier im Extremfall
zum philosophischen Seminar, zur Programmheftergdnzung werde:

Zwischen den Fronten, die Frau Strasser-Vill mit den Schlag-
wdrtern 'Werktreue' und 'Radikales Regietheater' angedeutet
hatte, sieht sie einen stilistischen Pluralismus, aus dem das
Referat die wichtigsten Richtungen hervorzuheben versuchte.
Eine Klassifizierungsmdglichkeiten sieht Frau Strasser-Vill am
ehesten im Bezug des jeweiligen Theaterabends zur Wirklichkeit,
den sie wieder anhand von zwel Extrempositionen zu beschreiben
suchte: Theater mit semiotischem Realitatsbezug, d.h. das Thea-
ter intendiert eine Zeichenfunktion, es lberhéht die Wirklich-
keit, und Theater mit mimetischem Wirklichkeitsbezug, d.h. das
Theater bildet die Wirklichkeit ab.

Das realistische Musiktheater, wie das Walter Felsensteins,
will keine kritische Distanz zum Theatererlebnis. Frau Vill ver-
deutlichte den Darstellungsstil, der bestimmt ist von vOlliger
Identifikation mit der Rolle, am Beispiel einer Rede, die Fel-
senstein 1974 seinem Ensemble gehalten hatte, und die sich mit
dem VorbereitungsprozeB fir dieses "Ich-Sein in der Rolle" be
schaftigte. Gepragt vom Felsenstein- Stil sind Go6tz Friedrichy
Joachim Herz und Harry Kupfer.

Dem Konzept eines realistischen Musiktheaters diametral ent-
gegengesetz ist das symbolische Musiktheater Wieland Wagners,
dessen Forderung per se unrealistisch war, um einer tautologischen
Ubereinstimmung von Biihne und Musik zu entgehen.

Wieland Wagner versuchte, zur Tiefenstruktur der Bedeutungen
vorzudringen, seine Inszenierungen waren vom unbedingten Willen
zum Ausdruck gepréagt, die symbolische Substanz auf der Buhne
stellte den primdren Aspekt dar.

Zwischen diese beiden Polen erlduterte Frau Strasser-Vill ein
Spektrum verschiedener Méglichkeiten und bot gleichzeitig einige
Orientierungshilfen an.
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Zundchst nannte sie die von ihr als 'Symbolisten' bezeichneten
Regisseure, die an das symbolische Theater ankntipfen und eben-
falls dem Zeichencharakter der Darstellungsmittel Rechnung tra-
gen. Zu dieser Richtung =z&dhlt sie Patrice Chéreau, der flir sei-
nen Darstellungsstil gern den Begriff der Allegorie verwendet.
Anhand der Video- Aufzeichnung von Chéreaus "Rheingold"- Insze-
nierung zeigte und erklarte Frau Strasser-Vill einige wichtige
Funktionen wvon Bihnenbild, Kostlimen und Requisiten. Chéreau ver-—
sucht mit seinen Arbeiten Verstdndnishorizonte zu etablieren, in
die dann sein psychologischer Realismus in der Personenfiihrung
einwirkt. Ein Ausschnitt aus der Pariser "Lullu"- Inszenierung
diente als Beispiel. :

| ‘'Die Realisten' nehmen den Bezug zur Wirklichkeit auch als Még-
lichkeit zur Einwirkung auf das Publikum; als Beispiel wurde
Harry Kupfers Bayreuther "Holldnder" zitiert, der das &duBere Ge-
schehen als Traum interpretiert, so daB die realistische Erkla-
rung Uber die utopische Idee dominiert.

Die 'Expressionisten oder Fantasten' versuchen, das Werk als
ganzheitliche Umsetzung ihrer eigenen Phantasie zu realisieren,
subjektive Stimmungswerte uns Assoziationen werden bestimmend.
Achim Freyer und eventuell einige Inszenierungen Giorgio Strehlers
bedienen sich dieses selten angewandten Verfahrens, das das Tab-
leau vivant als Gegenbild zum EinfluB der Filmdsthetik zu etablie-
ren sucht.

Die 'Historisten' greifen historische Theaterformen belebend
auf, um den ureigenen Horizont eines Werkes zu zeigen. Als Re-
flex auf die Aussparungen des symbolischen Theaters orientieren
sie sich an der Idee des theatrum mundi und beziehen sie auf
die Vielfalt der Darstellungsmittel. Beispiele aus Jean Pierre
Ponnelles Inszenierungen des "Orfeo" und der "Incoronazione di
Poppea" machten deutlich, wie gut hier Personenfiihrung und Klang-
fr=be der Stimme die Situation zu zeigen vermdgen.

Die als 'Intellektuelle' bezeichneten Regisseure entwickeln
eine aktuelle Idee, die auch auf Kosten der Schliissigkeit rea-
lisiert werden soll. Unstimmigkeiten, die sich zwischen Text,
Musik und ihrer Aktualisierung ergeben, werden in Kauf genommen.
Als Beispiele nannte Frau Strasser-Vill Peter Pachls Kasseler
"Don Giovanni" und Arbeiten von Hans Neuenfels ("Aida"), sowie
Rolf Liebermanns "Parsifal"- Inszenierung, die auszugsweise vor-
gefihrt am Ende des Vortrags stand.

Die anschlieBende - teilweise recht lebhafte Diskussion ent-
zindete sich an den von Frau Vill bewuBt schlaglichtartig hervor-
gehobenen Extrempositionen, mit denen sie die Tendenzen des heu-
tigen Regietheaters zu umreifen suchte.

U. Hessler
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Diskussionsabend mit Gerd Albrecht

Gerd Albrecht, widhrend der Festspiele mit der musikalischen
Leitung der Neuproduktion von "Moses und Aron" betraut, fand
sich am 13.7.82 im Moriskensaal des Hotel Residence beim IBS
ein.

Der erste Teil des Abends, unter der Leitung von Frau Beyerle-
Scheller, galt der Person und der musikalischen Laufbahn Albrechts.

Der in Essen geborene, aber in Berlin aufgewachsene Kinstler
studierte zundchst seinen Eltern zuliebe, die ihn gerne in einem
"anstindigen" Beruf gesehen héatten, Philosophie und Musikwissen-—
schaften.

Doch schon frith war der Wunsch in ihm erwacht, Dirigent zu
werden, und er trat deshalb in die BAkademie ein. Entscheidend war
fiir ihn dann eine Begegnung mit Herbert von Karajan anl&Blich
eines Dirigierpraktikums, denn dieser riet ihm, sofort die Hoch-
schule zu verlassen und ans Theater zu gehen. Gerd Albrecht, der
damals nur der "reinen Kunst", d.h. dem Konzert dienen wollte,
empfing diesen Rat zundchst mit ungldubigem Staunen, lieB sich
dann aber doch liberzeugen. Er ging an das Libecker Opernhaus und
diente sich dort hoch, ebenso in Kassel. Von dort ging er nach
Berlin, bald folgten auch Gastspiele in Zirich, Wien und Minchen
(Philharmoniker) .

Dem "Lear" in Minchen verdankt er einen groBen Erfolg, dennoch
méchte er nicht als Spezialist fir moderne Musik abgestempelt
werden. Neue Musik dirigiert er in keiner Weise anders als Mozart,
auBer daB er statt zwei Armen gelegentlich sieben brduchte. Sei-
ne ausgepragten didaktischen Fdhigkeiten stellt er gelegentlich
ebenfalls in den Dienst moderner Musik. So machte er einmal eine
Konzertreihe dadurch attraktiv, daB er vor der Pause ein neues
Musikstiick analysierte und es nach der Pause spielte.

Gerd Albrecht ist fir sein gutes Verhdltnis zu den Musikern
bekannt. Seine Arbeitsweise hdngt immer von dem jeweiligen Or-
chester und dessen Motivation ab. Er achtet jedoch stets darauf,
daB er nicht das Orchester als Ganzes, sondern jeden Musiker
persénlich anspricht.

Beim Thema Kritik mdchte er nicht in die allgemeine Kritiker-—
cschelte einstimmen, da flr ihn das Problem in der Struktur dexr
Medienlandschaft liegt: der Kulturkritiker einer Zeitung soll
auf allen Gebieten gleich bewandert sein, was praktisch unméglich
ist.

Albrechts Pldne sehen u.a. eine Neuproduktion von Schoecks
"penthesilea" in der Salzburger Felsenreitschule vor (konzertant),
die vorher auf Schallplatte aufgezeichnet wird, eine "Werther"-
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Premiere in Koln, die zwei letzten Liszt- UrauffGhrungen der
Welt, im Januar in Berlin eine Auffiihrung des Reimann- Requiems
und bei den Wiener Festwochen "Faust" von Busoni. Fiir Miinchen
sind in den ndchsten Jahren Konzerte und eine neue Reimann- Oper
geplant.

Im zweiten Teil des Abends fiihrte Gerd Albrecht im Gesprich
mit Herrn Eisinger einige Besonderheiten von Schénbergs "Moses
und Aron" anhand von Musikbeispielen vor. So zeigte er etwa
Schonbergs "wahnsinnige" Anforderung durch seine extreme Rhytmik
(z.B. sich liberlagernde Dreierrhytmen) .

Albrecht vertrat dennoch die Meinung, daB bei "Moses und Aron"
wie bei einem GroBteil des modernen Repertoires die Widerstdnde
rigen diese Musik nachlassen wirden, wenn das Publikum besser
£216ren wiirde. ;

U. Ehrensberger

"Falstaff" und "Freischiitz" in London

Die groBe IBS- Reise 1982 sollte eigentlich nach Mailand gehen.
Aber unsere Bemihungen um "biglietti" wurden leider nicht von
Erfolg gekrént.

Also suchten wir eine Alternative - es bot sich London an. Man
sollte ruhig einmal erwdhnen, wie aufmerksam und hilfsbereit man
an der Kasse des Koéniglichen Opernhauses ist.

Auf dem Spielplan stand diesmal eine kleine Sensation: Carlo
Maria Giulini leitete nach 15 Jahren Abstinenz wieder eine Opern-
auffiihrung: Verdis "Falstaff".

Giulini galten dann auch die Schlufovationen, denn einen so
schon musizierten "Falstaff" gibt es nur selten zu héren. Giulini
machte aus der letzten Oper Verdi eine wirkliche Kom&die, die nicht
nﬁﬂ,auf der Biihne; sondern auch im Orchestergraben stattfand. Manch-
mal kam es einem so vor, als lachte auch das Orchester oder schmach-
tete und seufzte gemeinsam mit Fenton.

Renato Brusons Debut als Falstaff war problematisch. Er besitzt
eine der schdnsten Baritonstimmen, die es heute gibt, nur, eine
Stimme allein macht noch keinen Falstaff aus. Leider tberlieB ihn
der Regisseur Ronald Eyre v6llig sich selbst und gab ihm keine
darstellerischen Hilfeleistungen, die einen Gberzeugenden Falstaff
aus ihm gemacht hitten.

Das Bihnenbild von Hayden Griffin forderte das Publikum im letz-

ten Bild zu Szenenablaus heraus: Schéne alte Eiche, dahinter dun-
kelblauer, sterneniiberfluteter 6 kitschiger Nachthimmel.
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DaB die Auffiihrung ein so groBer Erfolg wurde, lag neben
Giulini an der hervorragenden Besetzung der weiteren Rollen:
Leo Nucci als stimmgewaltiger Ford und Dalmacio Gonzales als
jugendlich-lyrischer Fenton im Studentenkostiim. Das Frauen-
quartett hinterlieB einen unausldschlichen Eindruck, die Stim-
men paBten herrlich zueinander: Katia Riccarelli als Alice,
Brenda Boozer als Mc Page und Lucia Valentini-Terrani als Quick-
ly, dazu Barbara Hendricks als Nanetta.

Wie schon erwdhnt, viel Applaus far alle Beteiligten.

Ergédnzt wurde unser London- Aufenthalt durch eine Auffihrung
des "Freischiitz" in deutscher Sprache, die in den Dialogen und
Chorszenen zum Problem wurde.

In einer hochinteressanten Inszenierung von Gotz Friedrich
spielt die Oper unmittelbar nach dem dreifigjdhrigen Krieg, die
Leiden dieser Greuelzeit sind noch deutlich zu sehen: verletzte
Krieger, niedergebrannte Wdlder, ausgeblutete karge Landschaft.
Besonders bewunderten wir die Caspar David Friedrich nachempfun-
denen Buhnenbilder von Giinther Schneider-Siemssen.

Die musikalische Leitung von Colin Davis gefiel durch Solidi-
tdt. Von den Sangern sind besonders Helena D&se als Agathe,
Yvonne Kenny als Annchen (in makellosem Deutsch), Gwynne Howell
als Eremit und Donald McIntyre als Kaspar hervorzuheben. Alberto
Remedios als Max blieb allerdings weit unter dem Niveau der Auf-
fihrung.

Wie bei allen IBS- Reisen nutzen wir die Moéglichkeiten, Mu-
seen und andere Sehenswirdigkeit zu besichtigen. Gemeinsam ent-
schlossen wir uns zu einer ausfihrlich Tower- Besichtigung und
Schwelgten in den Silver- Vaults. Am freien Abend widmeten wir
uns dem Pub- Crawling, was uns allen groBen SpaB gemacht hat.

M. Beyerle-Scheller Lk

BN ONR-S S

S uche zum Uberspielen auf Tonband "Tristan"- Bayreuth, BR
vom 20.8.1982. Tel. 677822

Schwarzbrauner Automatikschirm bei der Matinée mit H. Donath
liegengeblieben. Naheres unter der Vereinsnummer zu erfahren.
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Der IBS- Vorstand hat sich bei Generalintendant Everding nach
den Griinden fir den EntschluB des Bayerischen Rundfunks erkun-
digt, in nédchster Zeit auf Ubertragungen aus der Bayerischen
Staatsoper zu verzichten. Prof. Everding wird unser Schreiben
dem Rundfunkrat vortragen.

Spielplane auswdrtiger Opernhduser (Wien, London, Berlin, Kdéln,
Vemburg, Nirnberg, Augsburg, Stuttgart u.v.a.m.) kénnen bei un-
s+ .ren Veranstaltungen eingesehen werden oder telephonisch bei
Herrn Hundertmark erfragt werden: 7914711 (abends.
Der IBS erhdlt fiir folgende Auffiihrungen im Nationaltheater ein
begrenztes Kartenkontingent der Preisgruppen VI, VII und VIII:
22.10.82: DIE VERKAUFTE BRAUT
25.10.82: SALOME
28.10.82: Ballettabend
1.11.82: SIMONE BOCCANEGRA
SIS INE D S B AT ST
17.11.82; WOZZECK
9.12.82;: EUGEN ONEGIN
20.12.82: HANSEL UND GRETEL
3.1. 83; DIE FLEDERMAUS
Bestellungen bitte schriftlich (Postkarte) an Herrn Peter Freu-
denthal, Viktor-Scheffel-Str. 6, 8000 Minchen 40.

Die bayerischen Opernbtlicher von Paul Schallweg "Vom Fliagadn
"llinder zum Lohengrin von Wolfratshausen" und "Die Meistersin-
ger von Miesbach und andere bayrische Opern" kénnen - auf Wunsch
signiert - beim Verfasser selbst bestellt werden. Tel. 876118

ABSEITS VOM MAX-JOSEPHS=-PLAT?Z

"Die fiinf Minuten des Isaak Babel" am Gartnerplatz

Noch kurz vor der Sommerpause erlebte im Gartnerplatztheater

Volker David Kirchners Szenisches Reguiem "Die finf Minuten des
Isaak Babel" seine von Presse und Publikum in seltener Einmiitig-
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keit gefeierte Munchner Erstauffihrung. Auch in der neuen Spiel-
zeit steht der "Bilderbogen einer tragischen Existenz"(SZ), den
Friedrich Meyer- Oertel sehr eindrucksvoll inszeniert hat, in
teilweise neuer Besetzung wieder auf dem Spielplan von Minchens
anderem Opernhaus am Gartnerplatz.

Diese auBerordentlich gelungere Produktion zeitgendssischen
Musiktheaters sollte unsere Mitglieder eigentlich zu einem Opern-
besuch abseits des Max- Josephs- Platzes animieren kdnnen.

WCHS

V' ESREASNES T. A L T U NGEESN

Am Dienstag, den 26. Oktober, 20.co Uhr, findet in der Villa Stuck,
PrinzregentenstraBe, der erste Diskussionsabend dieser Saison statt.
Unser Gast ist Frau Kammersdngerin M a r t ha M&dl.
Telephonische Platzreservierung unter der Vereinsnummer.

Am Freitag, den 5. November 1982, zwischen 19.00 und 21.oc0 Uhr
findet im kleinen Saal des AGV unser diesjdhriger Empfang statt.

E i o Lra d a nie

Hiermit laden wir alle Mitglieder zu unserem ndchsten Empfang mit
Gidsten unserer Veranstaltungen und Freunden unseres Vereins am
Freitag, dem 5. November 1982 zwischen 19.co und 21.c0

im kleinen Saal des AGV (Scholastika), Ledererstr. 5/I1II, ein.

Wenn Sie am Empfang teilnehmen méchten, lberweisen Sie bitte
den Unkostenbeitrag von DM 15.- /Person bis zum 23.10. auf eines
unserer Konten (Hypo-Bank Minchen 6850152851 BLZ 70020001, Post-
scheckamt Miinchen 3120 30-800 BLZ 70010080). Sie erhalten dann
die offizielle Einladung, die bitte zum Empfang mitzubringen ist.

Wie beim letzten Mal bendétigen wir fir die Vorbereitungen wie-
der einige freiwillige Helfer, etwa ab 16.co am Tag es Empfangs.
Wer uns helfen méchte, melde sich bitte direkt bei Wulfhilt Miller,
Tel. 7555492 ab 18.oco0.

Unsere Nichste Reise vom 4. bis 6. Dezember fihrt nach Wien:
TOSCA (mit M. Caballé) und PIQUE DAME (D: Kitaeko, I: K. Horres;
mit C. Ligendza, Ch. Ludwig, R. Kollo und J. Hynninen.

Im Dezember wird Frau Kammersédngerin L uc i a P o p p unser
Gast sein. Der Termin wird noch bekannt gegeben.



s G
Paul Schallweg: Das Buh

Trennt sich ein Kind vom Mutterleib,
so ist sein erster Zeitvertreib,

daB es - was jeder ja gern hért -
sei Existenz in d'Welt nausplarrt.
Schreit so ein Kind ein lautes Baaéh,
dann konnst mit Sicherheit drauf geh,
daf irgendwas des Kind scheniert

und daB es deswegn protestiert.

Es bleibt jedoch bei dem net steh,
d'Verstidndigung mual weitergeh,

und so erlernt das Kind im Nu

di'e’ Imute a;>e; i; o, =

Und wenn es auf der Schulbank sitzt
und manchen Aufsatz auBaschwitzt,
dann werd sein Sprachschatz immer mehr,
dreiB 'gtausend Worte ungefahr.

Und dann, verhdltnismdBig spdt,

der Mensch in ein Theater geht.

In Reihe zwanzig eigeklemmt,

fihlt er am SchluB sich sehr gehemmt.
So, wie das Stilick is inszeniert,

hdtt er sehr gerne protestiert.

Denn Protestiern is ja nix schlechts!
Er schaut nach links und dann nach rechts,
doch neamand fragt'n, was er denkt.

Der links hat d'Bappn runterghangt.

De Kinstler tretn an d'Rampn raus.

A zaacher Beifall geht durch's Haus.

Da denkt er se, was soi i doa?

Und fiihlt se pldétzlich sehr alloa.

Net klatschn - des is koa Protest!

scho gehnga naus die erstn Gdast.

Ja gibt's denn da koa Méglichkeit,

daB ma sei Meinung auBaschreit?

Er hat koa Ahnung, wia des geht.

Ja sann denn alle Leut so bldd?

Wenn neamd was tuat, dann moana de,

der Schmarrn, den s'gspuit habn, waar no schee!
Doch auf amoi, gleich hinter eahm,

da laBt se pldtzlich ocana hérn:

Da schreit oans "Buh!" und nomoi "Buh!"
und unser Mensch begreift im Nu,
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daB des so vui hoafBt wia "Protest!".

Da schrein a "Buh!" de andern Gist.

Und kummt's eahm no so deppad vor,

er reiht sich ein in diesen Chor,

schreit "Buh!" und "Buh!", so laut er ko,
des macht'n plétzlich frei und froh.

Ein Hochgefthl ihn férmlich tragt:

Mei, dene hab ichs aber gsagt!

Zuhause denkt er driiber nach:

des Buh is scho a feine Sach!
GentiBlich &ffnet er den Mund

und sagt ein "Buh!" - ganz ohne Grund.
Jedoch ein Buh, allein flir sich,
wirkt ohne Zweifel l&cherlich.

Da denkt er an die Kinder zeit.

Wie peinlich ist die Ahnlichkeit!
Der Sdugling protestiert mit "B&h!".
Und des is durchaus zu versteh.

Die Mittel, die das Kind bes itzt,
damit sei Protestiern was nitzt,
sind ohne Zweifel sehr beschrinkt,
was mit sei'm Alter zammahdngt.

Und wenn es dann erwachsen ist, Es bleibt ihm keine M&glichkeit,
uns laufend Bildung einefrift, als daB er mit dem Haufen schreit
erlernt der Mensch in unserm Land, ein lautes Buh, das &hnlich.

sich auszudriicken mit Verstand. wie es dem Rindvieh gut ge?igg%I
Doch wenn er ins Theater geht wenns drauBen auf der Wiese frifBt
und plétzlich vor der Frage steht, und gern persdnlich dich begriift,
auf welche Weis' er protestiert, ois waar ma immer scho per Du,

sieht er sich peinlich reduziert. mit einem individuellen "Muuuh!",

Wenn sich der Mensch in Massen dringt,
is hoit sein Ausdruck sehr beschrankt.
Was soi er doa? - I ko's versteh -
doch i muaB trotzdem lacha! - Bah!
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