aktuell

Zeitschrift
des
Interessenvereins
des Bayerischen
Staatsopernpublikums

ENV

|~ A _~ |

= =
I'II
L —_—

AT
= g,

3/84

Eine Premiere in der Fernsehgeschichte:
Deutsch-japanischer Konzertaustausch iiber Satellit

In Zusammenarbeit mit dem Zweiten Deutschen Fernsehen realisierte das japanische Fernsehen zum ersten Mal
auf dem kulturellen Sektor eine Direktiibertragung via Satellit aus Europa und nach Europa, die mit den deut-
schen Kulturtagen in Japan im April und Mai zusammenfiel. Seit langem war fiir den 29. April, dem Geburtstag
des Tenno, die Ubertragung eines Konzerts des Nippon Hoso Kyokai Symphony Orchestra unter Wolfgang
Sawallisch mit einem deutschen Programm aus Tokio und im Gegenzug eines Konzerts mit dem Bayerischen
Staatsorchester, dem japanischen Dirigenten Hiroshi Wakasugi und einem iiberwiegend japanischen Programm

aus Miinchen geplant.

Aoderne Ubertragungstechniken
standen im Dienste kultureller Ver-
mittlung: Das grofle Interesse der
Japaner fiir die européi-
sche Musik wird ge-
wohnlich als selbstver-

standlich angesehen,
wahrend japanische
Komponisten  hierzu-

lande nahezu unbekannt
sind. Besonders das 1967
entstandene Klavierkon-
zert von Akio Yashiro
wurde nicht zuletzt dank
des temperamentvollen
Spiels der achtzehnjihri-
gen Pianistin Yukino Fu-
jiwara am 13. Maiim Na-
tionaltheater heftig ak-
klamiert. Staatsoperndi-
rektor Wolfgang Sawal-
“isch, seit 1964 regelmi-
Big am Pult des NHK
Symphony Orchestra zu
Gast, gilt in Japan als Sachwalter
der deutschen Musik. Nach seiner
Riickkehr aus Fernost trafen wir
uns zu einem Gesprich iiber dieses
bemerkenswerte Fernsehprojekt,
das beiden Lindern ein auBerge-
wohnliches  Musikerlebnis  be-
scherte.

,Die Japaner haben, gerade was die
Orchestermusik betrifft, in den letz-
ten zwanzig, dreiffig Jahren unge-
heuer aufgeholt. Sie haben sich die
Kompositionstechniken der westli-
chen Kollegen zu eigen gemacht und
mit den in Japan seit Jahrhunderten
gebriuchlichen Musikinstrumenten
so geschickt verbunden, daff man sa-
gen kann, die Japaner haben einen
grofien Nachholbedarf bereits auf-
gefiillt. Die zeitgendssischen japani-

Bayer. Staatsorchester mit Hiroshi Wakasugi.

schen Komponisten werden in Ja-

pan hdufiger gespielt als zeitgendssi-

sche deutsche Komponisten beiuns.*

-

Sawallisch selbst hatte in Japan das
Violinkonzert von Max Bruch (ge-
spielt von Anne-Sophie Mutter),
die Ouvertiire ,,Kitchen von Heil-
bronn“ von Hans Pfitzner und die

»Carmina Burana“ ins Programm

genommen. Neben den Solisten
Lucia Popp und Hermann Prey be-
eindruckte vor allem der Chor der
Universitdit von Tokio, der den
rhythmisch und klanglich auBer-
ordentlich anspruchsvollen Chor-
part meisterhaft artikulierte und
gestaltete. Wolfgang Sawallisch
kennt den Chor seit vielen Jahren.

,Dieser Chor gehort zu den Spitzen-

chéren Japans. Der Chordirekior
Tanaka ist ein grofier Kenner der
deutschen und lateinischen Litera-
tur. Man kann mit absoluter Sicher-

Foto: Kirchbach

heit davon ausgehen, daf3 bei die-
sem Chor bei der ersten Probe, in
der ersten Minute der volle Einsatz
erfolgt, daf er perfekt stu-
diert ist und daf} es mit
Noten oder Phrasierung
iiberhaupt keine Pro-
bleme gibt. Er ist sofort
bereit, auf dynamische
Einzelheiten  einzuge-
hen, agogische Kleinig-
keiten aufzunehmen. Es
ist ein Vergniigen, mit
ihm zu arbeiten. ™

Auf die Stoffe seiner
Biithnenstiicke angespro-
chen, hat Carl Orff ein-
mal geantwortet: ,Ich
empfinde sie nicht als
alt, nur als giiltig. Das
Zeitgebundene fillt, die
geistige Kraft bleibt be-
stehen, = i BDer JubelFder
Japaner nach der kon-
zertanten Auffihrung der ,,Car-
mina burana“ zeigte dem deut-
schen Fernsehpublikum, daf3 auch

Liebe Leser!

Warum erscheint [BS — aktuell
im neuen Gewande? Weil wir
auf ein modernes Herstellungs-
verfahren umgestiegen sind, das
auch die Wiedergabe von Bil-
dern usw. erméglicht, weil wir so
eine bessere Lesbarkeit errei-
chen, weil wir mehr Informatio-
nen bieten konnen ... kurz:
weil wir IBS — aktuell verbessern
wollten. Wir hoffen, dafl uns
dies gelungen ist und freuen uns
auf IThre Meinung.

Dr. Werner L6831




das Ortsgebundene féllt, daf3 Carl
Orff ,,Welttheater” geschaffen hat.

,Die ,Carmina Burana‘ zdihlen
auch in Japan zu den am meisten
aufgefiihrten und geliebten Stiicken
der deutschen Literatur dieses Jahr-
hunderts. Die anderen Stiicke von
Orff sind weniger bekannt. Beson-
ders die griechischen Dramen sind
unbekannt, da die griechische My-
thologie den Japanern fremd geblie-
ben ist.

Die Fernsehanstalten als Vermittler
eines kulturellen Austausches: man
wunschte sich hédufiger einen so
sinnvollen Einsatz des modernen
Medienapparates. UH

VERANSTALTUNGEN

Am 5.Juli, 19.00 Uhr, ist Herr
Kammersanger Peter Schreier im
Hotel Eden Wolff, Arnulfstr. 4-8,
unser Gast. Im Anschlu3 an den
Diskussionsabend verleiht der IBS
Herrn Schreier die Ehrenmitglied-
schaft. (Einlaf 18.30 Uhr. Unko-
stenbeitrag fur Géiste ausnahms-
weise DM 10,-.)

Der Stammtisch entféllt im Juli und
August. Die nachsten Stammtisch-
termine: 4. 9. und 2. 10., jeweils ab
18.00 Uhr im Weinstadl (Keller).

* k ¥

Voraussichtlicher Termin fiir die
Reise nach Zurich: 7.—10. 12. 1984.
Die endgiiltige Planung kann erst
nach dem 1. 10. erfolgen.

. MITTEILUNGEN

.Mit dem IBS nach Dresden” war
ein Artikel tber den IBS in der
Mai-Ausgabe der Miinchner Thea-
terzeitung tiberschrieben.

Daniela Philippi unterhielt sich mit
unserem 1. Vorsitzenden Dr. LoBI
am 16. Mai in der Sendung Bayern-
magazin des Bayerischen Rund-
funks tiber den IBS und seine Ziel-
setzungen.

* 3k K

Am 9. Juli 1984 findet aus Anlal3
der Eroffnung der Opernfestspiele
im Herkulessaal der Miinchner Re-

sidenz der erste Miinchner Fest-
spielball statt. Nihere Auskiintte:
Alfons Goppel Stiftung, Odeons-
platz 6, 8000 Miinchen 22.
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RUCKBLICK

Diskussionsabend mit Gislinde Skroblin und Ferenc Barbay

Um die Namen zweier besonderer Publikumslieblinge aus den Reihen des Balletts konnte der IBS am 29. Mdrz
seine Gisteliste verlingern: Gislinde Skroblin und Ferenc Barbay. Mit der Miinchner Ballettszene seit vielen
Jahren aufs engste verbunden, sorgten sie nicht zuletzt deshalb fiir einen besonders informationsreichen Abend, der
zudem dank des Temperaments und der sympathischen Ausstrahlung beider Kiinstler in der herzlichsten Atmo-

sphdre stattfand.

Auf hochst unterschiedlichen We-
gen haben sie zum Ballett und nach
Miinchen gefunden: Fiir Gislinde
Skroblin stand schon von Kindes-
beinen an fest, Tdnzerin zu werden,
und ihre erste Station an der
Miinchner Oper war bereits das
Kinderballett. Ferenc Barbay hin-
gegen lernte nach dem Abitur zu-

( échst Elektroingenieur, seine Be-

geisterung fiir den Tanz verdankt er
seiner Mitwirkung in einer Volks-
tanzgruppe im heimatlichen Un-
garn. Uber einen Wettbewerb in
Varna gelangte er in den Westen
und schlieBlich, auf Betreiben von
John Cranko, nach Miinchen.

Sowohl Gislinde Skroblin in Miin-
chen, wie Ferenc Barbay, zunachst
noch in Ungarn, haben alle Statio-
nen innerhalb einer Balletttruppe
vom Gruppentinzer iiber kleine
Soloparts zu den groBeren und gro-
Ben Rollen durchlaufen. Beide be-
dauern, dal3 diese einstmals festen
Strukturen  heutzutage hiufig
durchbrochen werden und begab-
ten jungen Tanzern zu frith die gro-
Ben Rollen anvertraut werden, da
dies einmal eine kontinuierliche
“ntwicklung des einzelnen verhin-
dert und zum anderen die Eifer-
sucht innerhalb der Truppe schiirt.

Fotos: Brandl

Immer wieder kreiste das Gesprich
um John Cranko, den beriihmten,
frithverstorbenen Choreographen
und zeitweiligen Miinchner Ballett-
direktor, an dem beide Téanzer als
vielleicht hervorstechendste Eigen-
schaften seine grofie Menschlich-
keit und sein ,,Charisma*® nannten.
Gislinde Skroblin und Ferenc Bar-
bay diirfen es sich zugutehalten,
von der Zusammenarbeit nicht nur
profitiert, sondern auch wesentlich
an der Entwicklung seines besonde-
ren, ,neuen” Stils mitgearbeitet zu
haben. So machte Cranko Barbay
das Kompliment, dall ihm seine
Mercutio-Interpretation fiir ganz
neue Aspekte dieser Figur die
Augen geoffnet haben.

Mit Gislinde Skroblin, deren Be-
weglichkeit Cranko faszinierte, er-
arbeitete er die Choreographie des
,Ebony Concerto“ mit seinen ver-
rickten, abenteuerlichen Verren-
kungen, das wegbereitend fiir
Crankos berithmten, modernen Stil
wurde.

In vielem sind sich Gislinde Skro-
blin und Ferenc Barbay einig, so

z. B. auch darin,
dafl der ideale
Ballettdirektor
vor allem ein gu-
ter Psychologe
sein muf}, in an-
derem ging ihre
Meinung ausein-
ander: Wihrend
Gislinde  Skro-
blin etwa Musik
vom Tonband
strikt  ablehnt,
da dadurch die
Spannung und
Abwechslung ei-
ner Auffithrung
verlorengeht,
bewertet sie Bar-
bay wegen der
rhythmischen Si-
cherheit, die das
Tonband bietet,
als zumindest akzeptabel.

Nebenbei erfuhr man an diesem
Abend noch einiges iiber die unter-
schiedliche Ballettausbildung in
Ost und West, das Mitspracherecht
eines Ténzers bei einer Choreogra-
phie (bei einem guten Choreogra-
phen immer moglich!), den Unter-
schied zwischen Danseur noble und
Charaktertanzer, den freundschaft-
lichen Konkurrenzkampf zwischen
Ferenc Barbay und Heinz Bosl, und
vieles mehr.

Ein kleiner Ausblick in die Zukunft
beschlol den Abend: Gislinde
Skroblin, die bereits kurzzeitig an
der Akademie unterrichtet hat,
zeigt Interesse an der Tanzpidago-
gik. Ferenc Barbay hat sich seit ge-
raumer Zeit eine zweite Karriere
als Choreograph aufgebaut und mit
vielen seiner Stiicke (z. B. ,,Feuer-
vogel“, Penderecki-,,Capriccio®)
auch auBerhalb Miinchens Erfolge
erzielt.

Es 146t sich aber hoffen, dal} beide
noch fiir viele Jahre als aktive Téan-
zer dem Miinchner Ballett erhalten
bleiben. Eh

3



Neil Shicoff beim IBS

Im diberfiillten Saal des Lyceumsclub fand am 12. April die Diskussion mit dem amerikanischen Startenor Neil

Shicoff statt, zu der wir als Interviewer Herrn Schaumkell gewinnen konnten.

Neil Shicoff stammt aus einer musi-
kalischen Familie und bekam seine
ersten Gesangsstunden von seinem
Vater. Er besuchte die Julliard-
School of Music in New York. Er
studierte bei mehreren amerikani-
schen Gesangslehrern und arbei-
tete (wenn es zeitlich geht, auch
heute noch) dann viel mit Franco
Corelli. Ihm verdankt er vor allem
ein groBeres Stimmvolumen, wel-
ches er durch verbesserte Technik
erreichte.

Seine ersten Schritte auf der
Opernbiihne machte er im Rahmen
seiner Ausbildung, dann kamen die
iiblichen kleinen Nebenrollen und
ab 1975 ging seine Karriere steil
nach oben. 1975 sang er den Narra-
both, 1976 debiitierte er an der Met
und sang von da an fast an allen gro-
Ben Opernhausern der Welt.

Schon wihrend seiner Studienzeit
warnten ihn seine Lehrer, falsche,
d. h. fiir seine lyrische Stimme un-
geeignete Rollen zu singen.

So ergab es sich fiir ihn von selbst,
daB er sich fiir das italienisch-fran-
zosische Fach entschieden hat. Er
reist mit etwa sieben Rollen durch
die Opernwelt — wobei Hoffmann
und Werther zu seinen Lieblingsrol-
len zédhlen.

In einigen Jahren mochte er gerne
auch dramatischere Partien in An-
griff nehmen, z. B. Don José¢ oder
Cavaradossi.

Den Maurizio in Adriana bezeich-
net er als Grenzpartie, aber da er
sehr gerne in Miinchen singt —,,das
Publikum liebt mich hier” — hat er
diese Rolle ibernommen.

Obwohl er die Partien des Edgardo
-, Lucia®—und des Rudolfoin ,,Bo-
heme* schon gesungen hat, findet

er sie seinem Charakter nicht ada-
quat. In einem Jahr nimmt er hoch-
stens eine neue Rolle in sein Reper-
toire auf; er sagt, da} er mit einer
Figur erst ganz vertraut werden
mufB und bei mehreren wire dies
nicht gegeben.

Angesprochen, ob er nicht gerne
Mozart singen wirde, erzihlte er,
daB er den Don Ottavio in Texas
schon gesungen habe, in englischer
Sprache.

Foto: Katheder

Er wiirde gerne den Tamino in der
Zauberflote* singen, aber er hat
noch keine konkreten Angebote; er
bedauert das sehr, aber die ,Nach-
frage‘ nach den franzésischen Par-
tien ist weit groBer als nach deut-
schen Partien.

In den letzten beiden Jahren ist er
sich seines Berufes viel eher be-

wuBt geworden als frither, wo thm
die Erfolge ,,in den SchoB* fielen.
Er denkt mehr tiber die Partien
nach und nimmt gezielter Engage-
ments an.

Zu seinen Vorbildern zdhlen
Franco Corelli und Alfredo Kraus.
Letzteren schiitzt er wegen seiner
Kunst, schon 30 Jahre in Hochst-
form auf der Biihne zu stehen. Pla-
cido Domingo zéhlt nicht zu seinen
Vorbildern, er bewundert ihn aber
sehr. Er sicht ihn als Ausnahmeer-
scheinung in der heutigen Opern-
welt an, vor allem was die Aus-
dauer und die Vielseitigkeit be-
trifft.

In Miinchen werden wir Neil Shi-
coff wieder als Maurizio, dann im
nichsten Jahr als Alfredo in ., Tra
viata® mit Kleiber und in der Mas
senet’schen ,Manon“ sehen. 1986
mochte er den Hoffman hier sin-
gen. (Bei dieser Gelegenheit
mochte er auch gerne wieder zu ei-
nem IBS-Abend kommen. )

Seine Frau, Judith Haddon — eine
Sopranistin, die viel an der New
York-City-Opera singt und sein
Baby, die ihn samt dem Kinderméd-
chen an diesem Abend begleitet ha-
ben — fiillen seine Freizeit voll aus,
daneben fihrt er gerne Ski.

Wir kénnen froh sein, wenn wir die-
sen natiirlichen und selbstbewuB3-
ten Sanger noch oft in Miinchen ho-
ren kénnen.

Im Anschluf an eine Vorstellung
von ,,Adriana‘ sagte er mir, daf es
ihm sehr leid getan hat, daB er
mehrmals indisponiert war und e
bittet sein Publikum um Verzei-
hung, aber eine Art Heuschnupfen

hat ithn sehr behindert. B
ey

,Die Hauptaufgabe ist, das Publikum gliicklich zu machen™
Diskussionsabend mit Gwyneth Jones am 27. 4.

Wie ernst sie es gerade mit ihrem
Miinchner Publikum meint, stellte
Gwyneth Jones unmittelbar unter
Beweis: Wegen ihres seit langem
vereinbarten  Diskussionsabends
beim IBS hatte sie darauf verzich-
tet, in Koln fiir eine erkrankte Kol-
legin im ,,Fidelio® einzuspringen.

Die gebiirtige Waliserin erzéhlte zu-
néchst von ihrem langen Weg iliber
lindliche Kinderchore, wo sie —
{ibrigens zusammen mit Margaret
Price — bereits mit kleinen Soloauf-

4

gaben betraut wurde, bis zum Lon-
doner Royal College of Music. Ih-
rer personlichen Scheu, die sie bis
heute nicht verloren habe, schreibt
sie es zu, daB man sie zunéchst fir
eine Altistin hielt, einfach, weil sie
einer Freundin, die dieses Stimm-
fach sang, nicht von der Seite wich.
Am Royal College genoB sie eine
ausgezeichnete Ausbildung, die ihr
vom Schminken und Fechten ange-
fangen bis hin zum Dialogsprechen
alles vermittelte, was sie fiir ihre

Karriere brauchte. Schon am Lon-
doner College sang sie die ersten
kleinen Rollen und gewann am
Ende ein Stipendium fiir das Ziir-
cher Opernstudio. Nach drei Mona-
ten engagierte sie Herbert Graf fur
das Ensemble des Ziircher Opern-
hauses und betraute sie mit Partien
wie Orpheus, Magdalene (,,Mei-
stersinger*), Dritte Dame (,,Zau-
berflote), Annina (,,Rosenkava-
lier). Bereits im Opernstudio
hatte sie die Grenzpartie der Fides



in Meyerbeers ,,Propheten® stu-
diert und Zutrauen zu ihrer Hohe
gewonnen. Im ersten Biithnenjahr
ermoglichte ihr ein Zufall den
Wechsel ins Sopranfach. Damit sich
eine indisponierte Kollegin fiir ihre
Solos schonen konnte, iibernahm
Gwyneth Jones die Sopranstimme
in den Ensembles. Nello Santi er-
klédrte ihr daraufhin, sie wiirde, da
sie ja Sopranistin sei, keine Mezzo-
Rolle mehr von ihm bekommen. So
studierte sie die Amelia im , Mas-
kenball® und kam auch zum Ein-
satz. Von nun an ging es steil berg-
auf. Bing wollte sie an die Met ho-
len, doch Solti hatte sie bereits als
Mezzo fiir Covent Garden enga-
giert, wo sie jedoch — nunmehr als
Sopranistin — nur kleinere Rollen
erhielt. Doch schon in der zweiten
Saison sang sie auf einer Tournée
die Lady Macbeth und den Okta-
vian. In der Zwischenzeit hatte sie
sich an der Welsh Opera als Fidelio
versucht, den man ihr dann auch in
Covent Garden anbot. Mit dieser
Rolle und der ,,Troubadour“-Leo-
nore schaffte Gwyneth Jones den
internationalen Durchbruch: Im
vierten Jahr ihrer Karriere sang sie
an der Scala, in Amerika, in Berlin
und auch in Miinchen.

Sie habe das Gliick gehabt, erklarte
Frau Jones, ihre Karriere zehn

Jahre frither beginnen zu kdénnen
als Kollegen, die gleichzeitig mit ihr
studiert hétten, wie etwa Margaret
Price. Sie sei dennoch sehr vorsich-
tig gewesen und habe zehn Jahre
gewartet, bis sie sich an die schwer-

I
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sten Rollen ihres Faches — wie die
Briinhilde — gewagt habe. So trat
sie in Bayreuth zunichst als Sie-
glinde und Kundry auf.

Heute singt Gwyneth Jones bei-
nahe alle grofen Verdi-, Puccini-,
Strauss- und Wagnerpartien neben-
einander, da sie sich nur so die Fle-
xibilitdit ihrer Stimme erhalten

konne. ,Ich finde es sehr wichtig,
dafs man nicht nur forte singt, son-
dern auch das piano pflegt; denn so-
lange einem ein schones piano ge-
lingt, kann man die Stimme nicht
ruinieren. Bringt ein so vielfiltiges
Repertoire nicht auch technische
Probleme mit sich? , 7Technik ist
Technik, entweder kann man singen
oder nicht.* Sie habe sogar die Mar-
schallin mitten wihrend eines
»Ring“-Zyklusses und unmittelbar
nach einer ,,Gétterdimmerung“ ge-
sungen, und auch das sei vollig un-
problematisch gewesen: ,Wenn
man die stimmliche Leichtigkeit be-
wahrt, geht es.” Wenn sie etwa die
Isolde sédnge, fiigt sie erlduternd
hinzu, gestalte sie die piano-Stellen
nach italienischer Manier. Wichtig
sei vor allem auch die richtige Text-
behandlung: ,,Durch den Text kann
man die Seligkeit der Musik vermit-
teln.*

Sie sei besessen von ihrer Kunst,
betont Frau Jones, sie arbeite gerne
intensiv und brauche Vielseitigkeit
und Abwechslung, so daB3 ihre Lieb-
lingsrolle immer die ist, die sie ge-
rade singt. Zu den Sternstunden ge-
hore aber zweifellos jede Miinch-
ner ,,Rosenkavalier”-Auffithrung.
Carlos Kleiber sei wie sie selber ein
besessener Perfektionist: ,.Er ver-
steht sehr viel von Stimmen und
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man kann jedesmal etwas von ihm
lernen.

Wenn sie auf der Biihne steht,
spielt sie nicht die Figur, sondern er-
lebt sie. Was die Inszenierungen be-
trifft, so tendiert sie mehr zum Tra-
ditionellen. Und Chéreau? Nun,
der sei auch fiir siec zunachst ein
Schock gewesen, er habe jedoch
eine dramatische Spannung zu er-
zeugen gewult, die sie begeistert
habe. Stellt sie sich der Konfronta-
tion mit Regisseuren? Sie habe sich
schon mehrfach geweigert, Ko-
stiime zu tragen, die nicht ihren Vor-
stellungen entsprachen.

Und wie hilt sie es mit der Kritik?
. Kritik ist die Meinung eines Einzel-
nen mit einem individuellen Ges-
schmack.* Allzu ernst konne man
die Kiritiker also nicht nehmen.
“Man muf} selbst Kritik an sich
tiben. UH

Die vergangene Spielzeit

wurde mit einem Gesprich mit Be-
triebsdirektor Otto Herbst erofi-
net, es folgte eine Fragestunde mit
Staatsoperndirektor Wolfgang Sa-
wallisch. Generalintendant August
Everding lud den IBS ins Prinzre-
gententheater. Zwei kurzfristige

Absagen stellten den Verein vor
Probleme: Pamela Coburn trat an
die Stelle von Bernd Weikl und die
Briidder Jan-Hendrik und Georg

: A ——
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Lucia Popp Foto: Toepffer
Rootering sprangen fir Peter
Schreier in die Bresche. Lucia

Popp, Gislinde Skroblin und Fe-
renc Barbay, Neil Shicoff und Gwy-
neth Jones setzten die Reihe
der Kiinstlerabende fort, die Peter
Schreier vor Beginn der Festspiele

6

fiir diese Saison beschlieBen wird.
Giste unserer Veranstaltungen und
Freunde des Vereins trafen sich mit
den Mitgliedern zum Empfang in
der Scholastika. Paul Schallweg
trat mit einer Lesung auf das IBS-
Podium. Die Reisen fihrten nach
Berlin, Salzburg und Augsburg, die
Fahrt nach Bamberg wurde auf den
Herbst verschoben.

. KENNEN SIE ...

... Natalia Troitzkaya?

Mit ihrer attraktiven Erscheinung,
der Alliire einer Diva und beachtli-
chen stimmlichen Qualititen er-
oberte sie als nahezu Unbekannte
das Miinchner Publikum im Sturm.
Attraktiv ist die junge Russin auch
ohne die Kunst des Maskenbild-
ners; gewandt und von natiirlicher
Selbstsicherheit beantwortet sie
jede Frage mit einem temperament-
vollen, von lebhaften Gesten unter-
strichenem Wortschwall.

Natalia Troitzkaya stammt aus ei-
ner Moskauer Musikerfamilie und
wollte sich der leichten Muse zu-
wenden. Ihr erster Lehrer ent-
deckte jedoch ihre Naturstimme
und schickte sie — zunéchst zu ihrer
groBen Enttauschung — aufs Kon-
servatorium, das sie nach fiunf Jah-
ren abschloB. Die Heirat mit einem
jugoslawischen Dirigenten ermog-
lichte ihr die Ausreise aus der So-
wjetunion und 6ffnete das Tor zum
Westen. Sie gewann zahlreiche
Wettbewerbe, unter anderem in
Toulouse, Vercelli und Barcelona.
Hier saB3 neben José Carreras auch
der Bruder von Monserrat Caballé,
Carlos Caballé, in der Jury, der sie
seither als Manager betreut. Mon-
serrat Caballé, ihr ,,unerreichbares
Vorbild“, berit sie, wann immer sie
Zeit dazu findet. So debitierte Na-
talia Troitzkaya in Barcelona als
Tosca mit Carreras und Juan Pons
als Partnern. Dann folgten die Des-
demona, die Aida, die Elisabetta in
,Don Carlos®, die Musette, die
Liu, Helena und Margarete in Bo-
itos ,Mefistofele”, Amelia im
,,Maskenball* und Adriana Lecouv-
reur . . . Natalia Troitzkaya ist of-
fenbar nur schwer zu bremsen . . .
Der erste Wortschwall nennt die
Namen, der néichste zihlt die Orte
auf: Barcelona, Madrid, Florenz,
Belgrad, Genf, Koln, Macierata,
Berlin, Karlsruhe . . . Gelegentlich
befalt sie sich auch mit russischen
Partien: Jaroslava in ,,Fiirst Igor®,

Parascha in Strawinskys ,Mavra®.
Die Lisa in ,,Pique Dame* hat si¢ in
Wien sogar schon in deutscher
Sprache gesungen, obwohl sie kein
Wort Deutsch spricht, was sich al-
lerdings demnéchst dndern soll, da
sie nicht nur langere Zeitin Wien le-
ben wird, sondern mit Elsa und
Elisabeth auch ins deutsche Fach
einsteigen will.

Bevor Natalia Troitzkaya in Miin-
chen fir Margaret Price einge-
sprungen ist, hat sie die Adriana be-
reits in Karlsruhe gesungen. Als
Zweitbesetzung war sie hier jedoch
nicht eingeplant, sie hat also
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Foto: Hessler

den Regisseur nie zu Gesicht be-
kommen, wurde lediglich vom
Abendspielleiter eingewiesen und
sprach sich kurz mit Giuseppe Pa-
tané ab. Gliicklicherweise hatte sie
die Rolle in Karlsruhe so gut vorbe-
reitet, daB sie nur die ausladenden
Kostime ein wenig beunruhigten.
Die Inszenierung unterschied sich
aber doch stilistisch grundlegend
von der Karlsruher Arbeit Gian
Carlo del Monacos? , Diese Insze-
nierung ist wie mein eigenes Kind:
Ich liebe sie, weil sie meine Inszenie-
rung ist. Ich war nicht Adriana Le-
couvreur, sondern Gloria Swanson,
die Adriana spielt. Die Inszenierung
in Miinchen ist wunderschoi, ich
glaube, ich habe noch nie so etwas
Schones gesehen wie die Balls-
zene.“ Hatte sie erwartet, nach
Margaret Price so groBBen Erfolg zu
haben? ,Wenn plotzlich eine unbe-
kannte Singerin auf die Biihne tritt,
dann ist das fiir die Sdngerin immer
in gewissem Mafle gefihrlich, aber
andererseits muf; das Publikkum ver-
stehen, daf; die Singerin gekommen
ist, um dem Theater in der gegebe-
nen Situation zu helfen.” Sie hat
sich in jedem Fall sehr iiber die Zu-



stimmung des Publikums gefreut.
Und ihre Pline? In der nichsten
Saison wird sie hier zweimal die
Aida singen, auBerdem hat man ihr
die Traviata angeboten. Noch ist sie
hin- und hergerissen: natirlich
ware eine Zusammenarbeit mit
Carlos Kleiber ein Traum, doch da
sie die Rolle noch nie gesungen hat,
fiirchtet sie, sie ohne Hilfe eines
Regisseurs nicht interessant genug
gestalten zu kénnen. In Wien wird
sie als Aida zusammen mit Luciano
Pavarotti die neue Saison erdffnen,
leider ohne Lorin Maazel; in Wien
wird sie auch die Tatjana in Ken
Russels Neuinszenierung von ,,Eu-
gen Onegin®“ mit Seiji Ozawa am
Pult singen. Ende August debiitiert
sie in Hamburg im ,, Troubadour*,
spater steht dort noch der ,,Masken-
ball* auf dem Programm, in Ziirich
wird sie als Tosca zu horen sein und
in Karlsruhe wieder als Adriana. In
Paris trifft sie mit Pavarotti im
»Maskenball“ zusammen, in der
Arena von Verona wird man sie als
Aida und ,, Troubadour“-Leonore
erleben. 1985 debiitiert sie in Co-
vent Garden ebenfalls im “Trouba-
dour®.

UH

(Dolmetscher: Thomas Bremer)

... Rosalind Plowright,

die im Rahmen der diesjihrigen-
Miinchner Opernfestspiele dreimal
als Vitellia in Ponnelles ,La Cle-
menzia di Tito“-Inszenierung (im
Cuvilliés-Theater) und einmal als
Ariadne auf Naxos gastiert, gehort
seit ihrer mit einem 1. Preis belohn-
ten Teilnahme beim traditionsrei-
chen Gesangswettbewerb in Sofia
im Jahre 1979 zu den interessante-
sten und vielversprechendsten So-
pranistinnen im jugendlich-drama-
tischen Fach. Vor allem das Frank-
furter Opernpublikum kennt und
schatzt die Kiinstlerin als Ariadne,
Aida (in der Neuenfels-Inszenie-
rung), Amelia und Troubadour-
Leonore, eine Partie, die sie neben
Ariadne und Georgetta (Il Tabarro)
auch schon an der Miinchner
Staatsoper gesungen hat. Neben
Gastspielen an der Mailinder
Scala, bei den Puccini-Festspielen
in Torre del Lago und an der Londo-
ner Covent Garden Oper verdient
ihre Mitwirkung bei zwei Live-Mit-
schnitten englisch  gesungener
Opernproduktionen der English
National Opera im Londoner Coli-
seum besondere Beachtung, die
von der englischen EMI auch auf
Schallplatte veroffentlicht werden.

So singt Rosalind Plowright neben
Dame Janet Baker (in der Titel-
rolle) die Partie der Elisabetta in
Donizettis ,,Maria Stuarda® sowie
die Desdemona in Verdis ,,Othello*
neben Charles Craig.

... Barbara Bonney?

Die junge amerikanische Soprani-
stin, die als Partnerin von Judith
Beckmann (Marschallin) und Bri-
gitte Fassbaender (Oktavian) unter
der Leitung von Carlos Kleiber am
12.Juni erstmalig in Miinchen die
Sophie im ,,Rosenkavalier” singt,
hat sich dem Miinchner Publikum
bereits als Lauretta in Puccinis
»Gianni Schicchi“ sowie in der Lju-
bimov-Inszenierung der ,,Vier Gro-
biane* von Wolf-Ferrari Ferrari als
Lucieta vorgestellt. Mit Beginn der
Ara von Kurt Horres als Intendant
der Hamburgischen Staatsoper
geht sie als lyrischer Koloraturso-
pran im Herbst dieses Jahres an das
dortige Opernhaus. Nach ihren An-
fingerjahren am Landestheater
Darmstadt wurde Barbara Bonney
von Michael Gielen an die Frank-
furter Oper engagiert wo sie in Neu-
inszenierungen des ,,Freischiitz* als
Annchen und des ,,Don Pasquale*
als Norina grofie personliche Pre-
mierenerfolge erringen konnte.
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... Marie McLaughlin?

Spitestens seit ihrem spektakula-
ren Debiit als Zdenka an der Ham-
burgischen Staatsoper in der von
Otto Schenk inszenierten Richard
Strauss-Oper ,,Arabella“ (als Part-
nerin von Anna Tomowa-Sintow)
am 1.Mai 1983 gehort die junge
schottische  Sopranistin ~ Marie
McLaughin zu den gefragtesten
Rollenvertreterinnen des lyrischen
Fachs. Ihr letzter grofer Premie-
renerfolg war ihre Mitwirkung als
Marzelline in der ,,Fidelio“-Neuins-
zenierung unter der Leitung von
Daniel Barenboim. Mit der Su-
sanna in Mozarts ,,Nozze di Figaro*
debiitierte die heute 29jdhrige
Kiinstlerin am London Opera Cen-
ter im Alter von 22 Jahren, sie ver-
half ihr auch an der Pariser Oper zu
einem von Publikum und Presse be-
geistert aufgenommenen Debiit.
Die Susanna ist fiir Marie
McLaughlin so etwas wie eine
Schicksals-Partie fiir gegliickte De-
biits (in Berlin ebenso wie in Paris)
und wichtige Gastspiele wie eben

jetzt in Minchen und demnéchst in
Washington oder zuvor an der Lon-
doner Covent Garden Oper, der
Scottish und der Welsh Opera. Be-
reits gesungene Partien im engli-
schen und franzosischen Spra-
chraum umfassen Brittens Titania
(im ,,Sommernachtstraum®), Ver-
dis Gilda, Gounods Stephano (in
Romeo und Julia), Mozarts Ilia und
Iehars Valencienne, mit der sie am
Grand Thééatre in Genf gastiert hat.
In der Zukunft mochte Marie
McLaughin ihre internationale Kar-
riere auf vier Partien aufbauen:
Beethovens Marzelline, die Zden-
ka von Strauss und Mozarts Zerlina
und Susanna. Der Erfolg diirfte
sicher sein.

... Carol Vaness?

Die amerikanische Sopranistin Ca-
rol Vaness hat sich dem Miinchner
Publikum bereits eindrucksvoll als
Donna Anna im vergangenen OK-
tober unter der Leitung von Ferdi-
nand Leitner vorgestellt. In einer
von Bernhard Haitink dirigierten

,Don Giovanni“-Aufnahme der
englischen EMI, die kiirzlich in
England mit dem Ensemble des
Glyndebourne-Festivals produziert
wurde, gibt Carol Vaness ebenfalls
als Donna Anna ihr Schallplatten-
debiit. Besondere Aufmerksamkeit
konnte sie als Elektra in Mozarts
,Jdomeneo* in einer von Frederic
Mirdita inszenierten und von Ralf
Weikert dirigierten Premiere im
GroBRen Festspielhaus in Salzburg
auf sich lenken. Bei den Miinchner
Opernfestspielen 1984 singt sie am
26.Juli die Grifin in Mozarts
,Nozze di Figaro“. Ihre Cherubin-
Partnerin Delores Ziegler ist eine
Entdeckung des Bonner Generalin-
tendanten Jean-Claude Riber. Seit
Beginn der Saison 1983/84 gehort
die junge amerikanische Mezzoso-
pranistin zum Ensemble der Kdlner
Oper. Neben dem Cherubin und
der Dorabella — beides tibrigens in
den vielgerthmten Bonner Mo-
zartinszenierungen von Nikolaus
Lehnhoff — gehort die Charlotte in
Massenets ,, Werther® zu den Lieb-
lingsrollen der Kiinstlerin.

Claus-Dieter Schaumkell

*******************************************—***********************

Wie kommt der Stolzing zu sei’'m G’wand?

An nichis hat’s Richard fehlen lassen
um ,Meistersinger* zu verfassen.
Kein Studium ward ihm zuviel,

daf3 deutsch und echt wurd’ dieses Spiel.

Trotzdem blieb eines unbekannt:

Doch lag’s zuhause schon bereit,
dafy’ bringt der Knecht, wenn's ist soweit.
So war’s fiirsorglich abgemachi,

dann aber kam Johannisnacht!!!

In diesem ganzen Durcheinand —

Wie kommt der Stolzing zu sei’'m G’wand?

Auch Wagnerforschung schweigt dazu.
Doch lifst es einfach keine Ruh.
Um rauszukommen aus der Krise
ist notig eine Analyse:
Wie kommt zu seinem Festgewand
der Junker aus dem Frankenland?

Weil's ohne jeden Freizeitwert
hat er sein’m Schlofs den Riicken kehrt;
Hat Niirenberg sich auserwdhlt
um dort zu finden, was ihm fehlt.
Weil ohne Wohnung vorderhand
vermifit er’s nicht, sein bestes G’'wand.

wie kommt er jetzt noch zu sein’'m G’wand?

Wer hat bemerkt beim nécht gen Graus,
daf} Sachs den Walther zog in’s Haus?
Wer hat den Schaden angericht’?
Der Knecht find’t seinen Herren nichi.
Der Armste rennt jetzt umeinand.
Wo soll er denn nun hin mit sein’'m G’'wand?

Wir wissen leider nichts Gewif’s

wer da den rechten Pfad ihm wies.

Morgendlich leuchtet ein rosiger Schein —

doch nicht bis in dieses Dunkel hinein.
Und so bleibt’s leider unbekannt,
wie’s dennoch ankam, das Gewand!

Luise Dietrich



