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Verdis Falstaff: ,,Va, vecchio John .. .*

»Wie traurig Eure Komdadie ist”,
schrieb Eleonora Duse an Arrigo
Boito, nachdem sie eine Vorstel-
lung des ,,Falstaff* erlebt hatte.
Verdi, der groBBe Meister der tragi-
schen italienischen Oper, hatte an
den SchluB3 seines Lebenswerkes
~ine Komddie gesetzt, die wie alle
wahren Komddien die Nihe zum
Tragischen spiiren 14Bt, in der zwar
einzelne Situationen komisch sind,
die Menschen aber nie.
Wesentlichen Anteil an dem auBer-
ordentlichen Rang dieses Meister-
werkes hat das Libretto Arrigo
Boitos. Dem Textdich-
ter, der bereits den
,Otello®, mit dem
Verdi nach sechzehn-
jahriger Schaffens-
pause wieder an die
Offentlichkeit  getre-
ten war, entworfen
- hatte, war daran gele-
gen, diese fruchtbare
kiinstlerische  Bezie-
hung fortzusetzen. Sei-
ne Wahl fiel auf eines
der in Fachkreisen
veniger geschitzten
Biihnenstiicke Shake-
speares, ,,Die lustigen
Weiber von Windsor®.
Um der Titelgestalt des
Falstaff mehr Tiefe zu
geben, verwandte er
auch Szenen aus ,,Hein-
rich TV.“ (z. B. das be-
rihmte Pagenlied und
den Ehrenmonolog).
Einen ersten Textent-
wurf sandte er im Juni
1889 an Verdi. Der
mittlerweile 76jahrige
Komponist reagierte
begeistert auf die Idee
zu einer neuen Oper;
dennoch bedurfte es
einiger Uberredungs-
kunst von seiten Boi-
tos, damit er die Kom-
position wirklich in

S

Angriff nahm: ... Dachten Sie
beim Entwerfen des ,Falstaff nie
an die enorme Zahl meiner Jahre?
. Wie sollen wir diese Hinder-
nisse liberwinden? Haben Sie mei-
nem Argument ein stichhaltiges
entgegenzuhalten? Ich hoffe es,
glaube es aber nicht. . . . Und wenn
Sie eines fiir mich finden und ich
eine Mdglichkeit sehe, ungefahr
zehn Jahre abzuschitteln . . ., wel-
che Freude dann, dem Publikum
sagen zu konnen: Hier sind wir
wieder!!®
Am 3.Januar 1893 begannen die

Victor Maurel, der Falstaff der Urauffithrung

Proben an der Scala, streng beauf-
sichtigt von Verdi selbst, der sich
das Recht vorbehalten hatte, die
Oper noch nach der Kostiimprobe
zuriickzuziehen, falls die Produk-
tion seinen Anspriichen nicht ge-
niigen sollte.

Der Erfolg der Urauffiihrung am
9.2.1893 war enorm, auch wenn
sich nicht die spontane Begeiste-
rung wie bei ,,Otello” einstellte.
Die nur angedeuteten, wie hinge-
tupften Melodien, das Parlando,
das sich nur in einigen Momenten
zu typischen Verdi-Kantilenen
emporschwingt, das
fast vollige Fehlen her-
ausgreifbarer  Arien
waren fir das Publi-
kum iiberraschend und
ungewohnt.

Es ist viel dariiber spe-
kuliert worden, ob sich
Verdi in der Figur des
Falstaff (zum Teil)
selbst gesehen hat;
zweifellos lag ihm
diese Gestalt beson-
ders am Herzen, ver-
abschiedete er sich
doch mit dem trotz sei-
ner Fehler liebenswiir-
digen Ritter von der
Opernbiihne. In einer
., Falstaff“-Partitur fand
man folgende, mit
»Die letzten Tone Fal-
staffs“ iiberschriebe-
nen Zeilen Verdis:

Tutto é finito!

Va,va, vecchioJohn...
Cammina per la tua via,
Fin che tu puoi. ..

Alles ist voriiber!

Geh, geh, alter John.. ..

Mach dich auf den Weg
[und geh,

Soweit du kannst . . .

U. Ehrensberger



FESTEMPFANG

anlaBlich des 10-jahrigen Beste-
hens des IBS mit musikalischem
Rahmenprogramm

am 29. Juli 1987

im grofien AGV-Saal,
Ledererstralie 5, Miinchen 2
Beginn 19.00 Uhr

Die Kosten fiir das Buffet vom
Party-Service belaufen sich auf
DM 20,— pro Person.

Nur fiir Mitglieder und geladene
Gaste.

Festliche Kleidung ist erwiinscht.
Anmeldung:

Bis spétestens 15. Juli 1987 durch
Uberweisung oder Barzahlung von
DM 20— pro Person — Sie erhalten
dann die EinlaBkarte zugesandt
oder iiberreicht.

— Keine Abendkasse —

VERANSTALTUNGEN

Probenbesuch

bei den Miinchner Philharmonikern
mit Sergiu Celibidache

am 10. September 1987, 10-14 Uhr

Anmeldung im Biro erforderlich:
Ab2.9.1987

Treffpunkt 9.40 Uhr am Eingang
Gasteig-Kellerstrale

Wanderungen
Samstag, 5. September 1987
Schildenstein — Wildbad Kreuth

Samstag, 3. Oktober 1987
Garmisch — Eckbauer — Mittenwald

IBS-Dienstags-Club

7. Juli 1987
1. September 1987 Paoikr
6. Oktober 1987 18.00 Uhr

Riickblick auf den Lech-Hohenweg
Erinnerungen an das ,,Prinze**

mit Musikbeispielen

Unsere neuen Sidnger am National-
theater —

vorgestellt anhand ihrer Biographie

Ort: Achtung! Anderung: Im Kolpinghaus — Familienstube, Adolf-Kol

ping-Strafie 1, Haupteingang

MITTEILUNG

Liebe Mitglieder,

der IBS-Dienstags-Club wurde von
vielen Mitgliedern angeregt, die
nur das einfache . Stammtisch-
Sitzen® fiir einen Opern-Verein als
zu wenig empfanden.

Wir haben uns in einem grofien
Kreise dariber Gedanken gemacht
und haben einige Themenkreise
ausgewihlt, die wir Thnen jeweils
am ersten Dienstag im Monat
durch ein IBS-Mitglied vorstellen
wollen. Die Themen bewegen sich
von Einfithrungsvortragen zu Neu-
inszenierungen uber allgemeine
Opernthemen bis hin zu solchen,
die etwas am Rande der Oper ste-
hen; dariiber hinaus werden wir
versuchen, auch iber bedeutende

Auffihrungen an anderen Opern-
hiusern zu berichten.

Sollten Sie in Zukunft auch einmal
iiber ein Thema referieren wollen,
so wiirden wir uns uber Ihre Mit-
arbeit sehr freuen.

Da natirlich die gemiitiche Unter-
haltung bei dem Ganzen nicht ver-
loren gehen soll, haben wir an eine
Dreiteilung des Abends gedacht:
ca. 18.00 bis 19.00 Uhr ,,Ratschen*
und Essen, ab 19.00 Uhr Referat
von einem unserer Mitglieder und
danach, falls es das Thema ergibt,
Diskussion dariiber.

Wir wiirden uns sehr freuen, wenn
Sie unsere neue Sache positiv an-
nehmen und durch zahlreichen Be-
such unterstiitzen wiirden.

Uhr, Bayern 4.

Unser Vorsitzender Wolfgang Scheller wurde vom
Bayerischen Rundfunk eingeladen, eine Sendung
.Mittags-Klassik“ in Bayern 4 zu moderieren.
Sendezeit: Montag, 17. August 87, 13.00-14.00

Biiro-Ferien

Unser Biiro
ist vom

Fiir dic Moskau-Leningrad-Reise (10.—18. 10. 87)

wurden kurzfristig 2 Plitze frei. Interessenten
mogen sich umgehend melden.

(Preis im Doppelzimmer 1750,— DM incl.)

1. August
bis

30. August

nicht besetzt.
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ZU GAST BEIM IBS

Besuch vom Staatstheater am Gartnerplatz
Am 27.4.1987 stellten sich in einer fast familiar zu nennenden Atmosphére drei Kiinstler des Girtnerplatz-Theaters vor:

Eva-Christine Reimer:

Bei einer Rolle wie der Sophie
Scholl finde ich es wichtig, daf3 man
miindig zur Probe kommt.

Die lyrische Soubrette Eva-Chri-
stine Reimer erdffnete den Abend
mit dem Strauss-Lied ,,Schlechtes
Wetter® und gewann gleich mit
diesem Vortrag die Herzen der Zu-
horer.

Ihre .kiithle“ Herkunft (aus dem
holsteinischen Bad Bramstedt)
straft sie durch das warme Leuch-
ten ihrer Augen und die Lebhaftig-
keit, mit der sie ihren Werdegang
schildert, Liigen.

Sie erhielt frith Klavierunterricht
~and stand auch schon als junges
Midchen in ihrer Heimatstadt als
-Hénsel* auf dem
Podium. Sie stu-
dierte dann bei
"Prof. Judith Beck-
mann an der
Hamburger Mu-
sikhochschule Ge-
sang. Erste En-
gagements hatte
sie bereits neben
dem Studium in
Mainz, dann in
Krefeld. Gleich-
zeitig machte sie
auch ihr Diplom
als Gesanglehre-
rin. Anschlieend
war sie zwei Jahre
in  Saarbriicken
,jngagiert, wo sie
schon so wichtige Fachpartien wie
Pamina, Susanna und Blondchen
singen konnte.

Am Girtnerplatz-Theater ist sie
nun seit 1986 engagiert und darf
hier alle wichtigen Partien ihres
Fachs singen. Die Prinzessin in
,Der Schuhu und die fliegende
Prinzessin“ und die Sophie Scholl
in ,WeiBBe Rose* — beide von Udo
Zimmermann — nennt sie ihre bis-
her wichtigsten und schwierigsten
Rollen. In einem kurzen Ausschnitt
aus , WeiBer Rose” hat uns Frau
Reimer die Figur mit stimmlichem
und mimischem Ausdruck so deut-
lich vor Augen gefiihrt, da man
fast eine Ahnlichkeit festzustellen
meinte.

Eberhard Storz:
Es kommt nicht auf die Echtheit,

sondern auf die Suggestion der
Echtheit an.

Der Acteur ? —oder wie soll man
den BaB-Bariton Eberhard Storz
eigentlich nennen? Schauspieler,
Sanger, Tanzer, Regie-Assistent
und Regisseur — all das war und ist
er und all dies flie3t in seiner Dar-
stellung zu einem ,,Gesamtkunst-
werker” zusammen.

Der in Ulm geborene Kiinstler wollte
zunichst Schauspieler werden und
hat in Stuttgart studiert. Hier nahm
er auch ersten Gesangunterricht. Er
setzte dann sein Studium in Briissel
fort, wo er auch bereits als Regie-
Assistent und Singer wirkte. Nach
kurzem Engagement in Passau kam
er dann als Spielba3 nach Ulm.

Seit 1972 ist er nun am Gértnerplatz-
Theater engagiert und hat 22 Partien
abrufbereit.

Gesanglich stellte sich Eberhard
Storz mit dem Lied ,,Don Quichotte
a Dulcinee® von Ravel vor.

Alle Moglichkeiten ausloten: die der
Stimme, der Gestik und Mimik und
der tanzerischen Bewegung, das ist
sein Anliegen und sein Anspruch an
sich selbst. So kann man auch seine
Bewunderung fiir das Professionelle
des Broadway-Theaters sehr gut ver-
stehen. Man kann sich gut vorstel-
len, dafl lampenfiebernde Debiitan-
ten in ihm einen hilfreichen Kolle-
gen haben.

Tristan Schick:

Es mufs nicht immer Mozart sein!

Der Dirigent Tristan Schick wurde in
Miinchen geboren. Schon sein Name

lait es vermuten: er stammt aus
einem sehr musikliebenden Eltern-
haus (Isolde und Siegfried sind
ebenfalls vertreten). Auch zwei
Brider wurden Musiker. Er stu-
dierte zunichst Geige, wechselte
dann aber zum Klavier und wire
fast Pianist geworden, nachdem er
in Niirnberg erfolgreich mit einem
Klavierkonzert aufgetreten war.
Wir konnten uns davon iiberzeu-
gen, ein wie guter Begleiter Herr
Schick auch am Klavier ist.

In Mainz verbrachte er erste Lehr-
jahre als Solorepetitor, eine Tétig-
keit, die er als sehr wertvoll fiir
seine spitere Arbeit als Dirigent be-
zeichnet, da er durch das Korrepe-
tieren gelernt hat, wie man mit Sin-
gern arbeiten, mit ihnen atmen
mull. Es folgte
ein Ruf nach Wies-
baden, und dort
durfte er auch
seine erste Oper
dirigieren: ,.Don
Pasquale” — ein
Werk, das wegen
des  Parlandos
und der Rezi-
tative nicht ge-
rade ein Anfin-
ger-Stiick ist. In
Wuppertal, wo er
als erster Kapell-
meister tatig war,
hat er sich ein
umfangreiches
Repertoire erar-
beiten konnen.
Tristan Schick ist nun im zweiten Jahr
am Girtnerplatz-Theater und hat hier
vor allem mit der Einstudierung des
»Goggolori® retissiert. Seine nach-
ste Einstudierung wird ,,Der gestie-
felte Kater von Giinter Bialas sein.
Auf die Frage, ob ihm denn nicht
das Konzert-Dirigieren fehle, gibt
er die entwaffnende Antwort: eigent-
lich bin ich mit Leib und Seele
Operndirigent!

In der sehr lebhaft gefithrten (und
von Jackie Kempkens einfiihlsam
geleiteten) Diskussion lernten wir
drei Kiinstler kennen, die mit soviel
Begeisterung von ihrer Arbeit er-
zahlten, daf sicher mancher Zuho-
rer den Wunsch haben wird, sie oft
am Ort ihres Wirkens zu erleben.
Der Abend endete mit dem von al-
len dreien vorgetragenen Duett aus
,Porgy and Bess“. Helga Schmidt

Foto: IBS
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ZU GAST BEIM IBS

IBS-Abend mit Bodo Brinkmann

Der Bariton Bodo Brinkmann war
am 15. Maiim neuen Saal des Hotels
Eden Wolff unser Gast.

Bodo Brinkmann wurde in dem 250
Seelen zihlenden Dorf Binder bei
Hannover geboren; er erlernte zu-
erst einen ,anstindigen” Beruf —
liebdugelte aber schon schr friih
mit der Oper. So besuchte er regel-
méBig Auffithrungen in den umlie-
genden Opernhdusern von Han-
nover und Braunschweig.

Mehr oder weniger zufiillig geriet
er an die Musikhochschule Braun-
schweig, wo gerade eine Aufnah-
meprifung stattfand. Natiirlich
konnte er die Daten von Wagner,
Verdi etc. auswendig, aber es fehl-
ten ihm die musiktheoretischen
Kenntnisse.

Ein ihm wohlgesonnener Professor
priifte ihn und nahm ihn als Gast-
student auf. Spiter wechselte er an
die Hochschule Berlin, wo er mit
29 Jahren seine AbschluBpriifung
machte. Sein erstes Engagement
fithrte thn nach Kaiserslautern, hier
wurde er Nachfolger von Wolfgang
Brendel. Nach 3 Jahren kam er
nach Mannheim und blieb wiederum
3 Jahre.

In beiden Hausern hat Bodo Brink-
mann in allen drei Sparten, also
Oper, Operette, Musical gesungen.
Da in mittleren Opernhdusern nor-
malerweise alle sechs Wochen ein
neues Werk auf dem Spielplan
steht, kann man sich vorstellen, wie
grol} sein Repertoire ist. In Mann-
heim war Heinz Wallat sein Forde-
rer — er beriet ihn, welche Partien
fur ihn in Frage kommen, so
brauchte er nie iiber sein Fach zu
singen.

Nach einem Vorsingen wurde er so-
fort nach Miinchen engagiert, wo
er seit 1978 festes Ensemblemit-
glied ist. Viele seiner Rollen am
Nationaltheater hat er ohne Probe
iibernommen (z. B. Mandryka, Va-
lentin) und oft hat er erst am Mittag
erfahren, daf er am Abend singen
muf3.

Bodo Brinkmann konnte sich dem
Miinchner Publikum in verschiede-
nen Fichern, sowohl dem lyrischen
als auch dem heldischen Bariton-
fach prasentieren. Er ist in deut-
schen wie in italienischen Opern
Partner vieler internationaler
Stars. Eine seiner Lieblingspartne-
rinnen ist Mirella Freni, mit der er

4

u.a. in ,,Faust® gesungen hat. Eine
weitere italienische Rolle ist ihm
mittlerweile ,,richtig ans Herz* ge-
wachsen, der Michonnet in
Adriana Lecouvreur. Als sein Ziel
bezeichnet Bodo Brinkmann ,,das
schwere Charakterfach®; einen ge-
wichtigen Schritt in diese Richtung
wird er noch in diesem Jahr ma-
chen, er wird zuerst in Saarbriicken
und im Herbst auch in Miinchen
den Wotan im ,,Ring“ singen. Ubri-
gens findet er es wichtig, gro3e Rol-
len zuerst an kleineren Bithnen aus-
zuprobieren, wie es viele seiner Kol-

Foto: IBS

legen — wie Ingrid Bjoner, Leonie
Rysanek z.B. — tun. Sehr erfreu-
lich, sowohl fir Bodo Brinkmann
als auch fiir das Minchner Publi-
kum ist die Tatsache, dall Nikolaus
Lehnhoff mit ihm diese Rolle wei-
ter erarbeiten wird, — ein bi3chen
.. Wagner-Werkstatt“ auch in Miin-
chen!

Zu den Rollen, die noch in diesem
Jahr dazukommen, gehoren der Jo-
chanaan in der ,,Salome® und der
Telramund in ,Lohengrin®. Gast-
spiele fithrten ihn mittlerweile an
fast alle Bihnen Europas und Ame-
rikas, und im Sommer wird er erst-
mals auch in Bayreuth singen —den
Kurwenal in ,, Tristan und Isolde®.
Eine sehr wichtige Rolle in seinem
Repertoire nehmen die Werke des
20. Jahrhunderts ein. Schon zu Be-
ginn seiner Miinchner Zeit war er
als Adam in ,Paradise Lost® von
Kr. Penderecki zu bewundern. Mit

dieser Produktion der Stuttgarter
Oper war er auch nach Warschau
und zu den Salzburger Festspielen
eingeladen. In Miinchen hat er mit
Dieter Dorn den Wozzeck erarbei-
tet, der eine schr wichtige Gastier-
partie geworden ist, zuletzt in einer
Inszenierung von GOtz Friedrich in
Amsterdam.

Im letzten Jahr war er bei der Ur-
auffithrung der Oper . Troades*
von Aribert Reimann zu hdéren,
auch in diesem Sommer wird er die
Rolle des Talthybios verkdrpern.

Zum Thema Regic duBerte er, dal
das Primire immer die Musik sein
sollte, daB aber zum Zwecke der
~Entstaubung“ neue Wege gesucht
werden miBten.

Zum Siangerberuf, so sagt Bodo

Brinkmann, gehort vor allem Be-
sessenheit, die er heute bei den An-
fingern oft vermif3t. Er selbst ist in
jungen Jahren seinen bertihmten
Kollegen Fischer-Dieskau, Prey
u. a. nachgereist, um von ihnen zu
lernen.

Ein besonderes Anliegen ist Bodo
Brinkmann das Lied. Erst beim
Liedersingen muf ein Sénger Farbe
bekennen, so argumentiert er. Er
erinnert sich an eines seiner frithe-
sten Erlebnisse in der klassischen
Musik, einen Liederabend von
Hans Hotter, der ihm bis heute in
Erinnerung geblieben ist.

Er hat in den letzten Jahren mehr-
mals mit groBem Erfolg die ,,Win-
terreise von Schubert gesungen
immer begleitet von Wolfgang Sa-
wallisch, den er als einfiihlsamen
und kompetenten Begleiter
schitzt. Bodo Brinkmann wiirde
gerne haufiger Liederabende sin-
gen, leider ist das Interesse — ganz
allgemein gesprochen — fiir Lieder-
abende bei uns nicht besonders
groff. Bei zukiinftigen Liederpro-
grammen mdchte er gerne Brahms,
Dvorak, Wolf und Schumann in den
Vordergrund stellen.

Den interessanten und amiisanten
Abend, bei dem wir Bodo Brink-
mann als humorvollen Erzédhler
und sensiblen Kiinstler kennenge-
lernt haben, moderierte Kurt
Schneeweis — dabei horten wir zwel
Ausschnitte aus ,,Faust® von
Ch. Gounod, bei denen er den Va-
lentin gesungen hat.

Monika Beyerle-Scheller
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Augsburg: ,, Tristan und Isolde“

Die Fahrt nach Augsburg zu ., Tri-
stan und Isolde* von Richard Wag-
ner (Premiere im September 1986)
wurde diesmal gemeinsam mit dem
Richard-Wagner-Verband durchge-
fiihrt.

Von einem grof3en Polizeiaufgebot
links und rechts der Autobahn
streng bewacht (Papst-Besuch!),
fuhren wir unserem Ziel entgegen.
Augsburg empfing uns mit einem
frchterlichen Platzregen.

Dem Miinchner Opernpublikum
bot sich dann in der
Oper ein vollkommen
ungewohntes  Bild:
Ein halbleeres Haus!
Das konnten wir bei
Auffiihrung
nicht verstehen.

Der Dirigent Bruno
Weil bot eine hervor-
ragende musikalische
Darbietung. Die Stim-
mungen der Musik
und die Feinheiten
der einzelnen Instru-
mente arbeitete er
exakt heraus. Weil be-
kam am Schluff der
Auffithrung den stirk-
sten Applaus, den er
auch verdiente. Das
Biithnenbild (Wolf Wan-

ninger) war romantisch. Mit weni-
gen Mitteln stellte der Biihnenbild-
ner die Stimmung des jeweiligen
Aktes her. Die Inszenierung (Helge
Thoma) und die Personenfiihrung
war ganz aus der Musik heraus ge-
staltet. Schauspielerisch war alles —
auch die kleinste Nebenrolle — sehr
ausgearbeitet. William R. Pell war
als ,, Tristan® vielleicht noch etwas
zu jung. Seine Stimme hatte noch
nicht die angemessene Kraft fiir
eine so groB3e Rolle. ,Isolde

wurde von Janet Hardy gesungen. Sie
ist uns bereits von Salzburg her als
.Elektra® bekannt. Leider war ihre
Stimme an diesem Abend nicht so
gewaltig, wie wir sie in Erinnerung
hatten. Die anderen Rollen, Weldon
Thomas als Konig Marke, Reinhard
Becker als Kurwenal, Ernst Grath-
wol als Melot, und Janet Walker als
Brangine waren gut besetzt. Janet
Walker als Brangine gefiel mir in
Stimme und Darstellung.
Dem Augsburger Publikum ein
Kompliment fiir ein
auffallend disziplinier-
tes Verhalten.
Diese schone Auffiih-
rung wurde am Sonn-
tag zum letzten Mal ge-
spielt. Auf der Heim-
fahrt konnte ich aus
der Unterhaltung ho-
| ren, daB es allen gut
¢ cefallen und die Fahrt
b sich gelohnt hat. Augs-
burg sollte man sich
merken. Als nichste
i Premiere ist . Hoff-
manns Erzdhlungen®
von J. Offenbach vor-
gesehen. Im néchsten
Jahr steht _Jenufa®
von L.Janaéek auf
dem Spielplan.
Annemarie Paede

Unsere Devise:

statt MASSE —

u:.x
4 j

MUNCHEN 2 - TAL 50

ity Ziilher

Studio I: Telefon 297963

KLASSE!

— AM IsArTOR —

Studio II: Telefon 292449

Gothaer
VERSICHERUNGEN

Autoversicherung - Haftpflichtversicherung - Lebensversicherung
Krankenversicherung - Unfallversicherung - Sachversicherung
Rechisschuiz - Bausparkasse
Achtung Sonderkondition

Unfall-Versicherung fiir jedermann
Jahresbeitrag nur DM 59,10

Elisabeth Heinrich
Am Harras 15 - 8000 Miinchen 70
Tel.089/77 3847

wDer kleine Rahmenladen
KRIEG-REINER
Bildereinrahmungen

SteinstraBe 15 8000 Munchen 80  Telefon 4801841

Geschaftszeit: Montag bis Donnerstag 8.00 — 18.00 Uhr
Freitag 8.00 — 17.30 Uhr
Samstag geschlossen ! !

GroBes Rahmen- und Leistensortiment. Auswahl an
alten Bilderrahmen.




IBS-SERIE

VON ORPHEUS BIS DOMINGO
Die Entwicklung der Gesangskunst von der Antike bis heute

IV. Hochbarock und Klassik

Die Oper, die in Florenz entstan-
den war, breitete sich rasch iiber
ganz Italien aus, so wurden in Rom,
Mantua, Bologna und Turin regel-
miBig Opern aufgefiithrt. Mit der
Eroffnung des ersten Opernhauses
in Venedig (Teatro S. Cassiano) im
Jahre 1637 war die Oper auch nicht
mehr nur Sache des Hofes, jetzt
konnte auch der Biirger Zugang fin-
den. In den folgenden zwanzig Jah-
ren wurden in Venedig 8 Opernhéu-
ser gebaut. Wenn man bedenkt,
daB Venedig in jener Zeit ca.
140000 Einwohner hatte und oft
vier Opernhduser am gleichen
Abend spielten, kann man sich die
Popularitit der neuen Gattung vor-
stellen.

Als bedeutendstes Werk der Friih-
zeit der Oper ist Monteverdis
,Lincoronazione di Poppea“ anzu-
sehen.

.,Das Wort mit all seinen Werten und
Eigenschaften soll mafigebend sein;
es darf nicht Diener der Musik sein.
Musik ist eine Ausdruckskraft und
nicht eine Kunst als solche.

Wenn sich auch dieser Ausspruch
Monteverdis auf ein Madrigal be-
zieht: ist dies nicht schon eine Vor-
wegnahme von Wagners Idee vom
Gesamtkunstwerk?

Charakteristisch fir diese Zeit ist
die immer stirkere Ausformung
der Solo-Gesangsnummern — im
Melodischen wie im Virtuosen. Die
Sanger nahmen diese Entwicklung
mit Freuden auf, denn nun hatten
sie Gelegenheit, ihr Kénnen im
Einzelgesang zu zeigen.

~ Auch im Werk Héndels und Bachs
ist der EinfluB3 des italienischen
Ziergesangs unverkennbar. Bei
Bach ist die Koloratur aber oft
nicht mehr nur ornamentales Bei-
werk, sie steht im Dienste des Aus-
drucks, wird inhaltsbezogen. Das
folgende Beispiel eines Rezitativs
des Evangelisten in der Johannes-

Passion macht deutlich, wie Bach
selbst Rezitativen mit Koloraturen
eine tiefere inhaltliche Dimension
geben konnte.

Im 17. Jhdt. entstand, was sich bis
in die heutige Zeit erhalten sollte:
die Verehrung der Sianger, der Star-
Kult.

Wir stellen in dieser Zeit eine Vor-
liebe fiir hohe Stimmen fest, also

Sopran und Mezzosopran. Tiefe
Mainnerstimmen waren in der Oper
des 17. und 18. Jhdts. fast nur in ko-
mischen oder kleineren Rollen ver-
treten.

In Monteverdis ,Poppea™ waren
z.B. Nero und Ottone mit Sopra-
nen besetzt, Ottavia und Poppea
waren Altisten.

Die Urauffiihrungsbesetzung von
Hindels Julius Casar war wie folgt:
Giulio Cesare: Senesino (Alt)
Cornelia: Anast. Robinson (Sopran)
Sesto Pompeo: Margh. Durastanti (Sopran)
Cleopatra: Francesca Cuzzoni (Sopran)
Alle Hauptrollen waren also mit
hohen Stimmen besetzt, die Titel-

e

partic mit dem Mezzo-Kastraten
Senesino.

Aus dieser besonderen Vorliebe fiir
hohe Stimmen erklart sich auch die
Popularitit der Kastraten. Zudem
waren Frauen zu Auffithrungen im
kirchlichen Rahmen, also z. B. bei
den Auffithrungen Bachs in der
Thomaskirche zu Leipzig, nach wie
vor nicht zugelassen. Er verwen-
dete allerdings ausschlieBlich Kna-
ben-Soprane und -Altisten.

Was ist ein Kastrat? Um hier mit ei-
ner weit verbreiteten falschen Vor-
stellung aufzurdumen: bei der Ka-
stration handelt es sich nicht um ™)
eine vollstindige Entfernung der
Genitalien, lediglich zwei Hormon-
driisen werden entfernt. Oft wurde
dieser Eingriff auch vorgenom-
men, um den singenden Knaben
auch fiir spéter eine gesicherte Exi-
stenz zu verschaffen.

Lange Zeit bedeutete das Wort
,,musico* Kastrat. Dazu mdchte ich
eine oft in der Literatur erwihnte
Anekdote erzahlen: Eine junge
Séngerin bat einen schiichternen
jungen Mann, sie am Cembalo zu
begleiten. ,,Non sono musico (= ich
bin nicht Musiker)“, antwortete die-
ser. ,,Beato Lei (= um so besser fiir
Sie)“, war die Antwort der keines-
wegs schiichternen jungen Dame.

Der chirurgische Eingriff verhin-
derte wohl die Mutation, die kor-
perliche Entwicklung wurde natiir ™)
lich nicht beeinfluBt. Der Kehlkopt ™
blieb kindlich, die Glottis (Stimm-
ritze, doch auch Bezeichnung fiir
die Stimmlippen) kleiner als beim
Mann, aber grofer als bei der Frau.
Dagegen waren Brust, Lunge und
Atemfunktion besonders kriftig
ausgebildet. Daraus ergab sich die
Fahigkeit, mit einem minimalen
Verbrauch von Atem eine unge-
wohnliche Tonstarke und Kehlfer-
tigkeit zu erreichen und bis ins hohe
Alter zu erhalten.

Der Klang war etwa zwischen Kna-
ben- und Frauenstimme. Je frither
der Eingriff erfolgte (oft schon mit
sieben Jahren), desto hoher blieb
die Stimme.

Der erste Kastrat, von dem wir wis-
sen, war der Spanier Padre Soto,
der in der Mitte des 16. Jhdts. in der
Sixtinischen Kapelle sang.
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dominierenden hohen Stim-

“der Dresdener

Die Kastraten verdriangten die Fal-
settisten. Spanische Sopranisten
waren die ersten, die den vollen
Sopranumfang erreichten. Der be-
rithmteste Sopran-Kastrat seiner
Zeit war Farinelli. Er wurde am
24.1.1705 in Apulien geboren und
war adliger Herkunft.

Farinelli studierte bei Porpora, dem
bedeutendsten Gesanglehrer sei-
ner Zeit. Er hatte einen in allen Re-
gistern ausgeglichenen Sopran mit
dem erstaunlichen Umfang vom tie-
fen f bis zum dreigestrichenen d.
Man bewunderte seinen schier end-
losen Atem und seine Triller. Ein
weiterer berithmter Kastrat seiner
Zeit war Cafarelli. Fiir ihn schrieb
Héndel seine als ,,Largo* berithmt
gewordene Arie des Xerxes
,,Ombra mai fu*.

Neben den Kastraten gab es
natiirlich auch weibliche So-
pran-Stars. Francesca Cuz-
zoni, die Hindels erste Cleo-
patra war, zdhlte zu den hoch-
dotierten Primadonnen. Sie
hatte einen Stimmumfang
vom kleinen bis zum dreige-
strichenen c. Als ihre Rivalin
an Héndels Haymarket Theatre
ging Faustina Bordini-Hasse
in die Geschichte ein. Sie
hatte einen Mezzosopran mit
dem geringen Umfang vom b
bis zum zweigestrichenen g,
also nicht einmal zwei Okta-
ven, Doch wird ihre Stimme
als die schonste ihrer Zeit be-
zeichnet, gerithmt wird insbe-
sondere ihre Modulationsfahig-
keit.

Als einer der ersten Bassisten
von Rang, der sich neben den

men behaupten konnte, gilt
Cosimo Er-
mione. Bassisten mit dem erstaunli-
chen Umfang vom tiefen d bis zum
Tenor-a sollen damals keine Selten-
heit gewesen sein.

Im folgenden mochte ich auf die be-
deutendsten Pidagogen und Ge-
sangschulen der Zeit eingehen.

Der Komponist und Sdnger Por-
pora (1686-1766) hat keine Auf-
zeichnungen iiber seine Gesangs-
theorien hinterlassen. Als wichtig-
stes Merkmal kann nach den Be-
richten von Zeitgenossen das Trai-
ning der Flexibilitit der Stimme
gelten. Vielleicht erklirt sich sein
Erfolg als Padagoge weniger aus ei-
ner speziellen Methode, als aus sei-
ner GesamtpersOnlichkeit, seinen
suggestiven, didaktischen Fahigkei-
ten. Seine bedeutendsten Schiiler
waren der Deutsche Uberti-Porpo-

rino und Gaetano Majorano (gen.
Cafarelli) und Farinelli.

Durch Porpora, den man auch den
italienischen Meyerbeer nennt,
wurde die Bravour-Arie geschaf-
fen, d. h. man unterstellt ihm, daB
er allzu sehr der Eitelkeit der Sén-
ger geschmeichelt habe.

Ein anderer bedeutender Kastrat
und Gesanglehrer war Pier-Fran-
cesco Tosi (1645-1737). Seine
Schule ,,Opinioni de cantori antichi
¢ moderni®, die im Jahre 1723 er-
schien, kann als bedeutendstes
Werk der Friihzeit des Belcanto gel-
ten. Im Gegensatz zu Porpora stellt
Tosi die Schlichtheit des Ausdrucks
in den Vordergrund.

Ein Schiiler Tosis war Joh. Friedr.

Elisabeth Mara als Armide

Agricola (1720-1774), ein Schiiler
Joh. Seb. Bachs, der der wohl erste
bedeutende deutsche Gesanglehrer
war.

Allen Gesanglehrern gemeinsam
war: sie beschriinkten sich bei ihren
Ubungen allzu sehr auf die ohnehin
leichter ansprechenden Vokale
(z.B. das ,,a“), die Vokale ,,i“ und
»u* wurden kaum trainiert. Dies
veranlafte natiirlich auch die Kom-
ponisten, auf dem Vokal ,a“ end-
lose Koloraturen anzubringen.

In der Klassik kommt im deutsch-
sprachigen Raum gesangspidago-
gisch insbesondere Johann Adam
Hiller (1728-1804) Bedeutung zu.
Er war aus dem Dresdener Kreuz-
chor hervorgegangen und wirkte
spéter in Leipzig als Dirigent (er
gilt als der Griinder der Gewand-

hauskonzerte). Hillers Bedeutung
griindet sich u. a. auch auf die Er-
schaffung des deutschen Singspiels.

Er wird auch als Vater des deutschen
Kunstliedes bezeichnet. Ferner hat
Hiller im Jahre 1771 in Leipzig
eine Gesangschule gegriindet und
bedeutende gesangspadagogische
Schriften hinterlassen. Als Pad-
agoge vertrat er die Ansicht, der
Lehrer diirfe nicht Imitierbares vor-
geben, der Schiiler miisse aus eige-
nem Nachdenken arbeiten lernen.
Er schuf den Gesangunterricht auf
psychologischer Grundlage und
stand damit im Widerspruch zu den
damaligen italienischen Methoden.
Sein Ziel war das schlichte, unge-
kiinstelte Singen.

Eine seiner beudeutendsten
Schiilerinnen war Elisabeth
Mara (Schmehling) (1749-
1833), die wohl als die erste
groBe deutsche Sopran-Prima-
donna der Musikgeschichte
gelten kann, die neben den do-
minierenden  Italienerinnen
bestehen konnte. Sie wurde
die Lieblingssdngerin Fried-
richs d. Gr., der — bevor er sie
gehort hatte — gesagt haben
soll, er wolle sich lieber von
einem Pferd etwas vorwiehern
lassen, als eine deutsche Sin-
gerin anzuhoren.

Belcanto

Der Begriff Belcanto wird oft
falschlich nur auf die Musik
des 19. Jhdts. bezogen. Wenn
auch der Begriff Belcanto erst
im 19. Jhdt. entstanden ist, so
hat der so bezeichnete Stil
doch seinen Ursprung bereits
im 16. Jhdt.

Der Stil entstand, als Musiker
wie Caccini, Peri und Monte-
verdi den Sidngern groBere
solistische Aufgaben iibertrugen.
Die Komponisten wetteiferten in
der Komposition virtuoser Soli,
und die ausfithrenden Sénger wett-
eiferten mit ihrer Kehlfertigkeit.

Die Ausbildung der Sanger (etwa
nach der Methode Tosis) dauerte —
man hore und staune —in der Regel
8-10 Jahre! Tosis Methode umfaf3te
schon alle wichtigen Voraussetzungen
fiir ,,schonen® (und das meint immer
auch richtigen”) Gesang: Atem-
technik, Messa di voce (= Schwell-
ton), Legato (das wichtigste Merk-
mal des Belcanto) sowie das Porta-
mento (das fugenlose Aneinander-
reihen von Toénen, auch das Hinauf-
ziehen; der Begriff wurde nicht
immer gleich beurteilt. Im Jazz ist
dies ein wichtiges Stilmittel).

(Fortsetzung folgt)  Helga Schmidt
7



AUS DER PHILHARMONIE

Ein streitbarer Genius wird 75 — Sergiu Celibidache

Sergiu Celibidache ist seit 1979 Ge-
neralmusikdirektor der Landes-
hauptstadt Miinchen und kiinstleri-
scher Leiter der Miinchner Philhar-
moniker.

Da viele Opernbesucher auch
gerne und oft ins Konzert gehen,
scheint mir eine Wiirdigung hier an-
gebracht.

Celibidache wurde am 11. Juli 1912
in Roman (Rumaénien) geboren, er
erhielt ersten Klavierunterricht in
seiner Heimat, wo er auch seine
Studien begann, die er an der Sor-
bonne in Paris und in Berlin fort-
setzte. Er beendete das
Mathematik- und das Musik-
studium (Dissertation tiber
Josquin Dezprez). Sein
hauptsichlicher Lehrer fir
Dirigieren war  Walter
Gmeindl an der Berliner
Musikhochschule.

Im Jahre 1945 iibernahm er
das Berliner Philharmoni-
sche Orchester und blieb bis
zur Rickkehr Wilhelm Furt-
winglers 1952 dessen Chef-
dirigent. IThm ist es zu ver-
danken, dal} der Zerfall des
Orchesters und die Abwan-
derung seiner besten Musi-
ker verhindert wurde und
daB das Orchester wieder
Weltruhm bekam.

In den folgenden Jahren
dirigierte er Orchester in
der ganzen Welt, besonders
verbunden war er mit dem
Radio Symphonie Orchester
Stuttgart, dem London
Symphony Orchestra, dem
RSO in Kopenhagen und dem
Scala Orchester, wo er die ersten
Konzerte mit diesem Orchester diri-
gierte.

Seit 1977 hat er eine Gastprofessur
an der Universitit Mainz inne, wo
er jeweils im Mai und im Dezember
einen Block-Unterricht abhélt. Aus
gesundheitlichen Griinden kann er
keine Dirigierkurse mehr leiten,
wie er es in den 70er Jahren oft
getan hat.

Fiir ihn ist die padagogische Tétig-
keit eine der wichtigsten Stationen
in seinem Leben geworden, er be-
trachtet das Lehren als das hochste
menschliche Tun. Aus diesem Ver-
stindnis heraus ist auch sein Enga-
gement beim Schleswig-Holstein-
Musik-Festival zu verstehen: fiinf
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Wochen lang wird er mit der Orche-
sterakademie des Schleswig-Hol-
stein-Musik-Festival, die sich aus
lauter jungen Leuten zusammen-
setzt, probieren und danach im
August in einigen Stidten gastie-
ren: Flensburg 15., Hamburg 16.,
Stuttgart 17., Nirnberg 20. und
Berlin 21. 8. 87.

Celibidache ist aber nicht nur Diri-
gent, er hat vier Symphonien, ein
Klavierconcertino, Suiten und eine
Messe komponiert.

Worin besteht nun das Streitbare an
Celibidache?

Foto: Tandy

Es besteht zum einen in seiner Ver-
weigerung, Schallplatten aufzuneh-
men und zum anderen in seinem
Probenfanatismus.

Celibidache hat sich freiwillig in
eine AuBenseiterposition gebracht,
weil er den Platten-Musikbetrieb in
der heutigen Form nicht mitmachen
will. Er hat der Live-Ubertragung
seiner Konzerte zugestimmt, aber
Studioproduktionen zu machen, hat
er stets abgelehnt, und dafiir hat er
seine Griinde: Celibidache, bekannt
fiir seine markigen Vergleiche, sagt,
eine Schallplatte ist wie das Bild der
Bardot, nicht die Bardot selbst! Die
Platte hat fiir ihn etwas Zweidimen-
sionales, es fehlt die dritte Dimen-
sion, nidmlich der Raum, dadurch
geht die Nédhe zur Musik verloren.

Das Mikrofon ist unfihig, gewisse
JZonen“ zu erreichen, z.B. die
Astralzonen, die vier Oktaven
hoher sind, als das Orchester
spielt. Dazu schafft das Mikrofon
Klinge, die es gar nicht gibt, folg-
lich ist die Klangvielfalt anders als
gewiinscht.

Zum zweiten: der Probenfanatis-
mus. Als Beispiel sei hier erwihnt:
Wenn Celibidache ein neues Pro-
gramm vorbereitet, verlangt er
dazu 4-5 zusammenhéngende Pro-
bentage und eine Generalprobe,
wobei ein Probentag mit 4 Stunden
anzusetzen ist. In seinen
Proben ist hauptsichlich
vom Buchstaben einer Par-"
titur die Rede, weniger vom =
Geist (der dann schon von
selbst weht — wenn er will).
Geprobt wird die préazise
Strukturierung des Klan-
ges, das heiBit die Koordina-
tion der in vielfachen Bezie-
hungen zueinanderstehen-
den musikalischen Stimmen
und Gestalten, die hellhorig
zu einer Balance gefiihrt, zu
einem symphonischen Gan-
zen, zu einem Sinn gefiihrt
werden wollen. Celibidache
nennt das: auf die Eins
reduzieren. Und das wesent-
liche der Musik, also die
Musik selbst, sagt er, ,,sei
nicht einmal ,in den Tonen",
auch nicht ,zwischen den
Tonen: sie ist mirgends!®

der Transzendenz. Sie wird,
wenn man die sinnlichen
Ausdriicke, ihre unerlafilichen Tra-
ger, transzendiert” (aus Wolfgang
Schreiber: Sergiu Celibidache —
Nihe zur Musik, Treue zu sich
selbst).

Schon seit seinen Berliner Jahren
beschiiftigt sich Celibidache mit
dem Buddhismus und dem Zen-
Buddhismus, sein Wegbereiter war
Martin Steinke. In mehreren Auf-
siatzen hat sich Celibidache mit
dieser fernostlichen Gedanken-
welt auseinandergesetzt. Heute ist
Celibidache Anhinger von Sai
Baba und gehort zu jenen neuen
Gnostikern, die den Zugang zur
Wirklichkeit tiber Sprache, Schrift
und Denkprozef} abstreiten.

Monika Beyerle-Scheller

AuBerzeitlich. Sie wird in J



Allgemeine Reisebedingungen des IBS

§ 1 Anmeldung

(1)

(2)

®)

@

(5)

Anmeldungen sind schriftlich
an die Vereinsadresse zu rich-
ten. Mit der Anmeldung bietet
der Reiseteilnehmer dem IBS
e.V. den Abschlub eines Reise-
vertrages verbindlich an. Der
Vertrag kommt mit der schriftli-
chen Reisebestiatigung zu-
stande.

Die Anmeldungen werden in
der Reihenfolge des Eingangs
berticksichtigt.

Wer innerhalb der alljahrlichen
schriftlichen Fahrtenumfrage
sein Interesse fiir eine be-
stimmte Reise anzeigt, wird in
Abweichung von Abs. 2 bevor-
zugt behandelt.

Bei gleichzeitiger Buchung
mehrerer Teilnehmer durch
einen Anmelder erklart dieser,
in Vollmacht der iibrigen Perso-
nen zu handeln und auch fiir
deren Zahlungsverpflichtun-
gen einzustehen.

Mit Eingang der Bestitigung
wird die vom IBS berechnete
Anzahlung fillig. Die Restzah-
lung ist spdtestens zum ange-
zeigten Termin zu erbringen.
Zahlungsverzug bedeutet Riick-
tritt vom Vertrag.

§ 2 Abweichungen im Programm

(1)

Abweichungen einzelner Rei-
seleistungen oder Preisdnde-
rungen miissen vorbehalten
bleiben.

(2) Treten

Leistungséinderungen
ein, die den Gesamtzuschnitt
der gebuchten Reise erheblich
verindern, oder erhoht sich
der vereinbarte Preis um mehr
als 10 %, so ist der Reiseteil-
nehmer berechtigt, vom Reise-
vertrag ohne Gebiihren zuriick-
zutreten oder die Reise abzu-
brechen. Zur Haftungs. § 4.

§ 3 Riicktritt

(1)

2)

(3)

(4)

Ricktritt liegt auch vor, wenn
der Reiseteilnehmer eine ge-
buchte und bestitigte Reise
nicht antritt.

Anstelle der konkreten Berech-
nung der Entschadigung tiir den
Riicktritt berechnet der IBS
folgende pauschalierte Storno-
kosten je angemeldetem Reise-
teilnehmer, sofern nicht im Ein-
zelfall hohere Stornokosten an-
fallen (z. B. Charterflug):

bis 30 Tage vor Reisebeginn 10 %

20bis14 o2 s 55 15 %
13bis 6 5 »» o 20 %

Sbhis 0 33: . ¥ 2 25 %
Die Ausfallgebithr entfillt,

wenn ein Ersatzmann gestellt
wird. Zur Abgeltung der Bear-
beitungskosten berechnen wir
DM 30,-.

Riicktritts- und Bearbeitungs-
entgelte sind sofort féllig.

§ 4 Haftung

(M

Wir haften nicht bei etwaigen
Beschddigungen, Ungliicksfal-

2)

()

len, Verlusten, Verspitungen
durch Streik, Katastrophe etc.,
und sonstigen Umstidnden nicht
vorhersehbarer hoherer Ge-
walt.

Die Haftung wird auf das Drei-
fache des Reisepreises be-
schrinkt,

(a) soweit ein Schaden des Rei-
senden weder vorsitzlich
noch grob fahrléssig herbei-
gefiihrt wird, oder

(b) soweit der IBS fiir einen
dem Reisenden entstehen-
den Schaden allein wegen
eines Verschuldens eines
Leistungstriagers  verant-
wortlich ist.

Fiir die Einhaltung der PaB-,
Visa-, Zoll-, Devisen- und Ge-
sundheitsvorschriften ist der
Reisende selbst verantwort-
lich.

§ 5 Mindestteilnehmerzahl

Alle Reisen werden nur bei der
in der Ausschreibung angege-
benen Teilnehmerzahl durchge-
fihrt. Wird diese nicht erreicht,
werden alle Reisteilnehmer,
die gebucht haben, bis spite-
stens 14 Tage vor Reisebeginn
vom IBS benachrichtigt und es
wird der Riicktritt erklart.

§ 6 Gerichtsstand

Als Gerichtsstand wird Miin-
chen vereinbart.

I\V/87

BEITRITTSERKLARUNG

Hiermit erklare ich meinen Beitritt zum
Interessenverein des Bayerischen Staatsopernpublikums e. V.
und verpflichte mich, den Mitgliedsbeitrag flir

das Kalenderjahr von DM

als ordentliches/forderndes Mitglied ™
bar/per Scheck/per Uberweisung*
Zu entrichten.

Name Wohnort
Telefon StraBe
den Unterschrift

*) Nichtzutreffendes bitte streichen

>~
]

Interessenverein des
Bayerischen Staatsopern-
publikums e. V.
Postfach 544, 8000 Miinchen 1
Telefon 089/4 488823
10.00-13.00 Uhr, Mo —Mi— Fr
Konten:

Bayer. Hypotheken- und Wechsel-Bank,
Minchen, Konto-Nr. 6850152851, BLZ
70020001

Postgirokonto PGiroA MUlnchen, Konto-
Nr. 3120 30-800, BLZ 700 100 80

Normalbeitrag DM  40,-
Ehepaare DM 60—
Schuiler und Studenten DM 24—
Fordernde Mitglieder — ab DM 100—
Aufnahmegebthr DM 10—

(Ehepaare DM 15,-)

Zusatzlich gespendete Beitrage werden
dankbar entgegengenommen und sind
— ebenso wie der Mitgliedsbeitrag —
steuerlich absetzbar.




Pipers Enzyklopidie des Musik-
theaters. Hrsg. von Carl Dahlhaus
und dem Forschungsinstitut fiir
Musiktheater der Universitit Bay-
reuth. Band 1 1986, 776 S., Piper,
DM 368,— (Subskription).

Vor 10 Jahren regte August Ever-
ding beim Verleger Klaus Piper an,
ein griindliches, die Arbeit des
Fachmannes wirklich unterstiitzen-
des und den Opernliebhaber breit
informierendes Werk tiber das Ge-
samtgebiet der Oper und des Mu-
siktheaters iiberhaupt herzustel-
len. Klaus Piper nahm den Vor-
schlag an und wandte sich an Pro-
fessor Dr. Carl Dahlhaus und das
Forschungsinstitut fiir Musikthea-
ter an der Universitit Bayreuth. Im
vergangenen Herbst konnte der
1. Band erscheinen.

In den ersten 5 Banden sind die be-
handelten Werke alphabetisch nach
Komponisten/Choreographen ge-
ordnet: Band 1 beinhaltet ,,Abba-
tini bis Donizetti“. Natiirlich tau-
chen eine Vielzahl von Opern auf,
die in den ublichen Fihrern (Kloi-

BUCHBESPRECHUNG

ber, Reclam, Pahlen, Honolka)
nicht zu finden sind; von Auber z. B.
sind auBer ,,Die Stumme von Por-
tici“ und ,.Fra Diavolo®“ noch wei-
tere 13 Opern vorgestellt, die dem
Autorenkollektiv musikhistorisch
bedeutsam erschienen. Nach Erléau-
terung von Textvorlage, Urauffuh-
rungsdaten (der jeweils verschiede-
nen Fassungen), Personen der
Handlung, Orchesterzusammen-
setzung, Auffilhrungsdauer wird
genauer uber Entstehung, Hand-
lung und Wirkung berichtet und
ausfuhrlich kommentiert (auch fir
Laien gut lesbar). Den Abschluf3
bildet der Verbleib des Autographs,
welche Ausgaben gebriuchlich
sind, wer die Rechte hat und wel-
che Sekundirliteratur zu dieser
Oper erschienen ist. Dann zeichnet
der jeweilige Autor ab.

Wenn man nun genau priift, kom-
men Liicken zum Vorschein. Enzy-
klopédisch ist umfassend zu verste-
hen, nicht allumfassend. Das vor
einigen Jahren in Miinchen uraufge-
fithrte ,,Spiel von Liebe und Tod* von

Jan Cikker wird in einem Nebensatz
bei der Besprechung einer anderen
Oper des Komponisten gestreift,
taucht aber im Titelregister nicht auf.
Operette/Musical sind gleicherma-
Ben dargestellt. Nicht verzeichnet
(im 1. Band) sind unter anderem
von Leo Ascher, ,,Hoheit tanzt Wal-
zer“ und Paul Burkhard ,,Hopsa®.

Beim Ballett erhebt sich fiir mich
ein grofes Manko der Enzyklopi-
die: hier ist alles nach Choreogra-
phen geordnet.Das bedeutet: weil3
man Peter Darrell, findet man das
erste Mal ,Schwanensee”, oder
Pina Bausch ,Le Sacre du Prin-
temps“. Also, unter Adolphe Adam
sucht man vergebens nach ..Gi-
selle“. Das riickwirtige Titelregi-
ster kann vielleicht helfen. Mog-
licherweise steht es aber erst in
Band 5. ,Notre Faust®“ verbindet
man leichter mit Maurice Bejart,
und hier verbliifft wieder eine aus-
gesprochen umfassende Darstel-
lung. Doch kann nicht jeder Tanzer,
der auch schon mal choreogra-
phiert hat, im Werkteil genannt sein
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(z. B. Ray Barra, Peter Breuer).
Auch Namen, die fest mit Ballett
verbunden sind, wie Diaghilew,
Bakst, Cocteau, werden vermutlich
erst im Band 6 (Register und Nach-
trige, erscheint 1991) auftauchen;
der soll moglichst vollstdndige Le-
bensdaten zu allen vorkommenden
Personen (auch zu den historisch
nachweisbaren Personen der Werk-
handlungen) enthalten.

Trotz dieser Einwinde darf man
nicht vergessen, wieviel mehr als
bisher nachzuschlagen und zu fin-
den ist. Auf Notenbeispicle wird
verzichtet; der 1. Band (in rotem
Cabra-Leder, die Schrift auf dem
Buchriicken ist in echtem Gold ge-
prigt) hat bei 776 Seiten auf Kunst-

druckpapier nur 16 Farbtafeln,
aber ca. 250 eingestreute, wenn
auch kleine, schwarzweille Abbil-
dungen. Vielleicht wire nicht ganz
soviel Aufwand in der Aufmachung
besser gewesen, denn so kostet je-
der Band fiir jetzt Entschlossene
DM 368.,—. Wer sich erst 1988 ent-
schlie3t, zahlt schon mehr, und beim
Abschlufl des 1. Abschnitts (Band
1 bis 6 im Jahr 1991) geht es auf
DM 428,- pro Band. Ab 1993 wird
der 2-bédndige Sachteil erscheinen,
in dem séimtliche Themen des Mu-
siktheaters erldutert werden. Erst
1994 wird mit Band 8 dieses Mam-
mut-Projekt abgeschlossen sein,
unvergleichlich und einmalig.

Monika Obst

Die Gesellschaft zur Forderung der Miinchner Opernfestspiele brachte ihr
10. Jahrbuch des Nationaltheaters

heraus.

Das Buch enthilt Beitrige allgemeiner Art und bezogen auf aktuelle Neu-
inszenierungen sowie eine Vorschau auf die neue Spielzeit.

Das Jahrbuch ist zum Preis von DM 17,80 in der Oper oder DM 24,— im

Buchhandel erhaltlich.

Herausgeber

IBS - aktuell: Zeitschrift des Interessen-
vereins des Bayerischen Staatsopern-

publikums e. V. im Eigenverlag

Redaktion: Dr. Werner LoSI (Verantw.)
Uschi Ehrensberger — Karl Katheder —

Helga Schmidt
Postfach 544, 8000 Miinchen 1,
Erscheinungsweise: 5x jidhrlich

Der Bezugspreis ist im Mitgliedsbeitrag

enthalten.

Jahresabonnement fir Nichtmitglieder:

DM 20,- einschlieBlich Zustellung

Zur Zeit giltige Anzeigenpreisliste:

Nr. 2, 1. April 1984

Die mit Namen gezeichneten Artikel
stellen die Meinung des Verfassers dar.
Die Redaktion behilt sich Anderungen
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DIE LETZTE SEITE

SALOME

Die vielbesungene Enthauptung

Uber dieses Werk ist schon sehr viel Gescheites geschrieben worden, denn es ist ja ein
ernstes Thema. Auch anliBlich der Festspielpremiere werden viele ernsthafte Beitrage
erscheinen. Ich habe einmal einige Anekdoten und Karikaturen zu diesem Thema zusam-

mengestellt.

Die bekannteste Anekdote mochte
ich an den Anfang stellen:

Kaiser Wilhelm sagte iiber diese
Oper: ,,Mit dieser Salome wird sich
der Strauss sehr schaden!“. Straus-
sens Kommentar: ,,Von diesem
Schaden konnte ich mir eine Villa in
Garmisch bauen!*.

Vor der Premiere schrieb eine Dres-
dener Zeitung: ,,So dhnlich muf3
den Miinchener Sangern 1865 zu-

Salome und Johannes
Salome: ,.Warte, Johannes, dich wird man
kopfen!*

Johannes: ,,Und dir wird’s noch schlimmer
gehen: du wirst von Strauss komponiert
werden!"

Aus den , Lustigen Blittern* 1906

mute gewesen sein, als die Rollen
zum Tristan verteilt wurden. Was
aber sind alle Probleme des Tristan
gegen die Nisse, die Straussens
neue Oper ,Salome* denen zu
knacken gibt, die sich mit ihr be-
schiiftigen missen? Isolde wird zu
Martha und Tristan zum Lyonel,
wenn man an Salome und Herodes
denkt!”.

Und nach der Premiere schrieb
eine Zeitung: ,,. . . man verschone
uns mit solchen Machwerken!*.

Cosima Wagner, die siebzigjdhrige
Herrin von Bayreuth (die Strauss
bis dahin sehr gewogen war), du-
Berte —nachdem Strauss ihr aus der
Partitur vorgespielt hatte: ,,Das ist
der helle Wahnsinn!*.

12

Karikatur von E. Garvens, aus dem Buch
..Salome* von Hugo Daffner, 1912

Nur kurze Zeit nach der Urauffiih-
rung erschien unter dem Titel ,,Die
lustige Salome, parodistische Oper
nebst einem Vorspiel von P. Filu-
cius“ eine erste Parodie.

Weil der Autor ein Happyend
brauchte, 14Bt er Narraboth einfach
am Leben. Auch hier gibt es den
Tanz und die Forderung nach dem
Kopf.

Herodes singt: ,,So ein Kopf ohne
Mann, ja, was hast du daran?

Nimm doch lieber 'nen ganzen, mit
dem kannst du tanzen und den
kannst du kiissen, soviel du nur
willst . . .“. Das sieht Salome ein,
und so wird sie mit Narraboth ge-
traut. Und anstelle des abgeschla-
genen Kopfes des Jochanaan wird
(frei nach dem 1. Akt der Fleder-
maus) ein Schweinskopf auf einer
Silberschiissel serviert.

Wie nannte Strauss doch selbst
seine Salome?: Eine Operette mit
todlichem Ausgang!

Salome
Oh, wenn ich eine Ahnung gehabt hitte, ich
hiitte das Haupt des Richard Strauss verlangt!”
Aus ,,Le Temoin*, Paris — Abdruck in der ,,Jugend* 1908

Helga Schmidt
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