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Wiedereroffnung des Prinzregententheaters

Die Euphorie der Eroffnungswo-
chen ist abgeklungen, auch im
Prinzregententheater ist so etwas
wie der Alltag eingekehrt. Zeit fur
Riickblick und Bestandsautnahme
iiber diese zwei Januarwochen, in
denen sich Festreden, Empfinge,
Pressekonferenzen, theatralische
und musikalische Ereignisse jag-
ten.

Der wichtigste Eindruck zuerst: Es
scheint heute niemanden mehr zu
geben, der die Berechtigung dieser
Renovierung ernsthaft in Frage
stellt. Mancher wird sich gewun-
dert haben: Warum eigentlich erst
jetzt? Aber es hatte cben eines
August Everding bedurft, der mit
einer Mischung aus Charme, Hart-
nackigkeit,  Erfindungsreichtum
und unerschopflicher Energie Geld-
geber und Unterstiitzer fand
und immer wieder dazu ani-
mierte, festgefahrene Positio-
nen noch einmal zu iiberden-
ken. Fest rechnen konnte er
stets damit, dal das Prinz-
regententheater nie aufgehort
nat, im Herzen der Miinch-
ner einen festen Platz einzu-
nehmen. Bester Beweis dafiir
war der ,Tag der offenen
Tir”, an dem es den Besu-
cherandrang kaum aufneh-
men konnte.

Jeder, der Gelegenheit hatte,
das Theater von innen zu
sehen, dirfte so etwas wie
Stolz und Freude angesichts
der gelungenen Renovierung
empfunden haben, sei es nun
der prachtvolle Zuschauer-
raum, das lichte Gartenfoyer
oder die liebevoll rekonstru-
ierte Deckenmalerei (wer ge-
nau hinschaute, konnte dort
auch das Konterfei von Ever-
ding entdecken).

Mit einem bewufit heteroge-
nen Programm stellte Ever-
ding die vielseitige Verwend-

barkeit des Theaters — trotz kleiner
Lésung — unter Beweis. Dennoch:
Gerade die Ballettauffihrung und
die Orchesterkonzerte zeigten, dafy
auf die Dauer gesehen eine Reno-
vierung auch der Hauptbiihne an-
gestrebt werden muf3. Da gilt es je-
doch einige Widerstinde zu tber-
winden. Aber aut Everding wird
man sich auch in dieser Hinsicht
verlassen konnen . . .

Einige Ereignisse der Eroffnungs-
festwochen seien hier, in bewul3t
subjektiver Auswahl, nochmals her-
ausgegriffen:

Den Autftakt bildete nach der Erottf-
nungsvorstellung vor geladenen
Gisten die Matinée des Bayer.
Staatsorchesters unter Wolfgang
Sawallisch am 10. 1. 1988. Wolfgang
Rihm hatte ecinen Kompositions-
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auftrag erhalten und einen Zyklus
von Orchesterliedern nach Texten
von W. Wondraschek geschrieben.
Das Ergebnis war eine expressive
Musik, die dennoch auch lyrisch-
kantable Passagen enthielt. Ga-
briele Schnaut setzte ihre nicht
wirklich ,,schone®, aber ausdrucks-
fiahige, groe Stimme geschickt ein
und wurde den hohen technischen
und musikalischen Anforderungen
bewundernswert gerecht. Nach der
Pause dann Beethovens , Eroica®,
von Sawallisch und seinen Musi-
kern mit groBem Spannungsbogen
interpretiert.

Am Abend fand ein geschlossenes
Konzert fiir die Stuhlspender statt.
Grofziigige Mizene und kleine
Spender waren geladen, und — wie
bei den beiden vorausgegangenen
Konzerten — sah man so viele
Prominente (Kinstler, Poli-
tiker, Industrielle) wie schon
lange nicht. Das Minchener
Kammerorchester unter H.
Stadlmair war mit Héandels
»Wassermusik® wund dem
Streichsextett aus ,,Capric-
cio“ vertreten, Hermann
Prey und der bewéahrte Lied-
begleiter W. Sawallisch boten
den Zyklus ,,An die ferne Ge-
liebte” und H.-M. Schneidt
hatte fiir seinen Auftritt mit
dem Miinchener Bachchor
bezichungsvoll eine Huldi-
gungs-Kantate von J. S. Bach
fir August den Starken aus-
gewihlt.

Mit besonderer Spannung er-
wartete man die zweite Ur-
auffiihrung, ,,Die Jagd nach
dem Schlarg® des bewihrten
Autoren-Teams Michael Ende/
Wilfried Hiller durch das
Staatstheater am Gértner-
platz.

Nach dem grof3en Erfolg des
»Goggolori® waren die Er-
wartungen hoch. Das Pro-



blem, nur eine kleine Spielfliche
zur Verfiigung zu haben, wurde von
Meyer-Oertel hervorragend gelost.
Orchester und Dirigent waren als
Akteure in das Spiel einbezogen.
Eine ,,Clownerie® nennen dic Au-
toren ihr Stick. Es zerféllt nach
meiner Meinung in zuviele Einzel-
Szenen, denn der rote Faden, also
..die Jagd nach dem Schlarg”, gibt
doch zu wenig her fiir die dramatur-
gische Entwicklung. Die (an sich
iiberzeugende) Idee, den Dichter
Lewis Caroll mit seinem Alter Ego
zu einem siamesi-
schen Zwilling zu
verschmelzen, wur-
de zu Beginn des
Stiickes zu lang aus-
gebreitet.

Die Musik Hillers
gibt sich bemiiht-
witzig, aber ich
meine, er hatte doch
mehr Eigenes ein-
bringen und etwa
auf die nicht sonder-
lich originelle La-
Paloma-Parodie ver-
zichten sollen.

Voller  Bewunde-
rung war ich fir die
Leistung des Ensem-
bles. Die Séinger
agierten mit der
Lockerheit von
Brodway-Musical-
Profis.

Unter kulinarischen
Aspekten waren si-
cher die Singer-
Gala und der Do-
mingo-Abend Hohe-
punkte. Die Singer-
Gala wurde gliick-
licherweise im Fern-
sehen ubertragen, aber Domingo,
der Vielbegehrte, Rare, war nur life
zu horen.

Das Programm der Festwochen war
von Everding geschickt zusammen-
gestellt worden, auch Schauspiel,
Ballett, Jazz und Volksmusik waren
vertreten. In einer mit Wolfgang
Rihm, Hans-Werner Henze, Giin-
ter Bialas und Krzysztof Pende-
recki u. a. hochkaritig zusammen-
gesetzten Diskussionsrunde zum
Thema ,,Zeitgenossisches Musik-
theater® wurde der Versuch unter-
nommen, eine Antwort auf die Fra-
gen zu finden: Was ist zeitgen. Mu-
siktheater, warum findet es so we-
nig Resonanz beim Publikum,
warum hat es so wenig Bestand?
Ein Versuch, wie gesagt!

Joachim Kaiser sprach im Orche-
sterprobensaal des Prinzregenten-
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theaters iiber das Thema: ,,Warum
Kunst Spal macht*. Wie schon der
Untertitel ,.ein ernsthafter Vor-
trag® aussagt, keineswegs eine Fa-
schingsrede, sondern die tiefschiir-
fende und kenntnisreiche Ausein-
andersetzung mit einer Frage, die
selten gestellt wird, wohl deshalb,
weil Spall sich eigentlich immer
durch sich selbst rechtfertigt, nicht
wie das Leid nach einer Erkldrung
verlangt.

Joachim Kaiser zeigte zunichst,
daB die deutsche Sprache offenbar

fir SpaB, Entertainment schlecht
geeignet ist: Der deutsche Beitrag
auf diesem Gebiet ist verschwin-
dend klein im Vergleich zur Rolle
der deutschen Musik. Hinzu
kommt eine in der deutschen Kul-
tur offenbar tiefverwurzelte Furcht
vor dem Leichtfertig- Amiisanten —
Kunst wird immer in der Nahe des
Leides, des Schmerzes angesiedelt,
nur hier wird ihr Reinheit, Tiefe,
Wahrhaftigkeit zugestanden.

An zwei Beispielen aus Musik und
Musiktheater untersuchte Joachim
Kaiser dann im Detail die viel-
schichtigen Dimensionen des Spa-
Bes. Zunachst Beckmesser: Es han-
delt sich um eine typische Lustspiel-
situation — der eitle alte Hagestolz
wird blamiert, das junge Paar kriegt
sich. Dieses Handlungselement
enthilt ein Gutteil Brutalitat, was

(leider) das Vergniigen steigert. Da-
neben sind aber Musik und Text,
die Wagner fir Beckmesser
schrieb, auch avanciertes Musik-
theater, und zwar in viel stirkerem
Maf als bei den positiven Figuren.
Mit dem Vivace-Chor ,,Cum sancto
spiritu“ aus Bachs h-moll-Messe
prisentierte Joachim Kaiser als
nichstes den ,sinnlich-iibersinn-
lichen Spaf eines Bachschen Jubel-
chores*. Indem Bach die konventio-
nellen Formen und Modulationen
eines Barockkonzertes so aufregend
einsetzt und alle
denkbaren musikali-
schen  Wirkungen
ausschopft, entsteht
eine unvergleichli-
che  musikalische
Freude, gegen die
Janacek, Strawinsky
und R. Strauss ver-
gleichsweise harm-
los wirken. Nun ist
es keineswegs selbst-

verstandlich, den
Spal an solchen Mu-
sikstiicken auch

empfinden zu kon-
nen. Im zweiten Teil
seines Vortrags ar-
beitete Joachim Kai-

ser als grundlegende
Voraussetzung  fiir
den Zugang zu

Kunst- und Musik-
sprache die Tradi-
tion auf der einen
Seite und das Mit-
erleben der theatra-
lischen Realisierung
durch den Zu-
schauer auf der an-
deren Seite heraus.

Foto: W. Rabanus gtz gller kritischen
Priifung bleibt ein ungeloster Rest,
denn ,,das Gelingen hat immer ein
Geheimnis, das MiBlingen aber
todlich-klare Griinde® — so schlof
Joachim Kaiser seinen hochinteres-
santen Vortrag.

August Everding hat wegen seiner
hohen Anzahl von Festansprachen
sicher gute Chancen, ins Guiness-
Buch der Rekorde aufgenommen zu
werden. Esist ihm immer wieder ge-
lungen, mit launigen Reden auf das
jeweilige Spektakel einzustimmen.

Bleibt der Wunsch, dal} das Prinz-
regententheater weiterhin soviel
Aufmerksamkeit (in der Offentlich-
keit und bei den Medien) und Zu-
wendung (durch Mizene) erfihrt,
damit die ,,kleine L.osung® eines Ta-
ges doch noch zu einer gro3en, ab-
schlieBenden wird. Helga Schmidt

Uschi Ehrensberger



Sonntag, 6. Mirz 1988

Podiumsdiskussion

aus AnlaB der Wiederaufnahme
der ,,Schweigsamen Frau‘¢

mit Julie Kaufmann, Ronald Adler
und Wolfgang Rauch
Beginn: 11.00 Uhr  Einlaf: 10.00 Uhr

AgV-Saal, Ledererstralie 5

Kiinstlerabende
Hotel Eden-Wolff
ArnulfstraBe 4
Folgende Abende:
Dienstag, 29. Mirz 1988

Jewgeni Nesterenko

Ein Abend mit dem russischen
Bassisten in Zusammenarbeit mit
. jdem Bayerischen Rundfunk
Beginn: 19.30 Uhr  Einla: 18.30 Uhr

Dienstag, 12. April 1988

James King

Kammersianger

Beginn: 19.00 Uhr  EinlaB: 18.00 Uhr
Donnerstag, 28. April 1988

Thomas Holtzmann

Schauspieler
Beginn: 19.00 Uhr  EinlaB3: 18.00 Uhr

Unkostenbeitrag fiir Giste
je Veranstaltung DM 8,

Bk

IBS-Schauspielgruppe

Wir laden ein zu

_Mord an Bord
‘ Agatha Christie

Auffiihrungen im:

Biirgersaal,

Friedrichshafener StraB3e 17,

8000 Miinchen 60,

S-Bahnhof Westkreuz
Donnerstag, 21. 4. 1988, 19.00 Uhr
Samstag, 23.4.1988, 19.00 Uhr

ferner im:

Altenheim Schwabing,
Riimannstralie 60,

8000 Miinchen 40

Freitag, 22. 4. 1988, 18.30 Uhr
Sonntag, 24. 4. 1988, 18.00 Uhr
Unkostenbeitrag: DM 8,—

Kartenbestellung:
Im IBS-Biiro und Abendkasse

VERANSTALTUNGEN

Wanderungen

Samstag, 12. Mirz 1988

Tutzing — Deixlfurter Seen — Ober-
traubing — Unterzeismering - Tutzing

Wanderzeit: ca. 5-6 Stunden
Abfahrt: 8.28 (S 6) Marienplatz
Ankunft: 9.17 Tutzing

Samstag, 16. April 1988

Freiham — Moosschwaige —
auf dem Naturlehrpfad durch die
Aubinger Lohe

Wanderzeit: 3% Stunden
Abfahrt: 9.38 Marienplatz (S 5)
Ankunft: 9.59 Harthausen

Samstag, 7. Mai 1988
Tegernsee — Baumgartenschneid —
Rottach-Egern

Wanderzeit: ca. 4-5 Stunden
Abfahrt: 7.54 Starnberger Bhf.
Ankunft: 8.58 Tegernsee

& ook

Bregenzer Festspiele

Fiir die Auffihrungen am 6. und
7. August 1988 Hoffmanns Erzih-
lungen / Samson et Dalilah stehen
noch 4 Karten DM 130,— (fiir beide
Vorstellungen) zur Verfiigung.
Anmeldung im Biiro.

IBS-Dienstags-Club
Im Kolpinghaus — Familienstube,
Adolf—Kolping-Strafe 1
Beginn: 18.00 Uhr

8. Mirz 1988
Einfithrung in die Oper
— Mosé — von Rossini

12. April 1988

Entfillt wegen Kinstlerabend
James King

3. Mai 1988
Einfithrung in die Oper
»Die Sache Makropulos*

Lo S

IBS-4-Tage-Wanderung

vom 15. 6.-19. 6. 1988

Ziel: Schonberg im Bayer. Wald.
Mit taglichen Wanderungen

An- und Abfahrt

individuell mit Pkw

Preis: DM 180,— pro Person incl.
DZ., Frithstiick und Abendessen
Anmeldung: Bis spitestens

20. Mirz 1988

Anmeldevordruck bitte im Biiro
anfordern

Einladung
zum
Solisten-Abend

,»Schone Melodien
der Klassik**
mit
Hester Hudson, Mezzo-Altistin

Alfonso Devilli, Tenor
Toma Schmidt am Fligel

Programm: Lieder und Arien
von Offenbach — Hindel — Bizet
— Puccini — Rossini u. a.
Am Donnerstag, 17. Mirz 1988

im Lyceumsclub —
Maximilianstral3e 6

Beginn: 20.00 Uhr

Unkostenbeitrag: DM 15—
IBS, RWV und Schiiler DM 10,—

Kartenbestellung:
Tel. 089-396726
und an der Abendkasse

Veranstalter: Alfonso Devilli
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Der IBS sieht sich nicht als Vermitt-

ler von Opernkarten

In Einzelfillen bekommt der IBS

fiir Auffithrungen, die im Monats-

spielplan den Vermerk ,,Vorstellung
fiir Besucherorganisationen® tra-
gen, eine beschrankte Anzahl von

Karten.

Bei Kartenwiinschen von IBS-Mit-

gliedern ist folgendes zu beachten:

1. Telefonische Auskiinfte iiber die
in Frage kommenden Vorstellun-
gen werden wihrend der Dienst-
zeit im IBS-Biiro erteilt.

2. Sofort nach Erscheinen des Mo-
natsspielplanes, spatestens bis
1 Monat vor der Auffithrung,
sind Bestellungen schriftlich mit
Angabe von Adresse und Telefon
an Gottwald Gerlach, Einstein-
straBe 102, 8000 Miinchen 80, zu
richten.

3. Der IBS bekommt nur Karten
der Kategorien VI, VII und VIII.
Bestimmte Platzwiinsche kon-
nen nicht erfallt werden, ledig-
lich die Angabe Sitz- oder Steh-
platz ist erwiinscht und wird be-
riicksichtigt.

4. Pro Mitglied kann nur eine
Karte bestellt werden. Sammel-
bestellungen unter Auffiihrung
aller Namen sind wegen Ein-
sparung von Portokosten er-
winscht.

5. Die bestellten Karten werden
bis spitestens eine Woche vor
der Auffithrung zugeschickt und
miissen sofort durch Uberwei-
sung bezahlt werden. Eine
Riickgabe von Karten ist nicht
moglich.

6. Kann die Bestellung nicht erfullt
werden, bekommt der Besteller
bis zum gleichen Zeitpunkt
schriftlich oder telefonisch eine
Absage.

7. Hat der Besteller bis eine Woche
vor der Auffihrung weder die
Karte noch eine Absage erhal-
ten, ist er verpflichtet, Herrn
Gerlach telefonisch (47 98 24) zu
benachrichtigen. (Bei Nichter-
reichen das Biro.) Diese Mal-
nahme ist erforderlich, da in
letzter Zeit wiederholt Karten
auf dem Postweg verlorengegan-
gen sind. Erfolgt diese Riickmel-
dung nicht, mussen die Karten
auch bei Nichterhalt vom Bestel-
ler bezahlt werden.

8. Mit der Bestellung erkennt der
Besteller die vorstehenden Be-
dingungen an.

MITTEILUNGEN

Besetzungszettel in der Staatsoper

Als Ergebnis unserer stiindigen Be-
miithungen fiihrt die Staatsoper bis
Ende der Saison folgende Rege-
lung ein:
Die Pressestelle sendet Thnen den
gewiinschten Besetzungszettel un-
ter folgenden Bedingungen zu:
1. Frei-Umschlag mit eigener An-
schrift
2. Angehefteter Zettel mit Auf-
schrift:
An Pressestelle
Vorstellung und Datum
3. Abgabe der Anforderung am
Tag der Vorstellung beim Biih-
nenpfortner.

Das Opernstudio der Bayerischen

Staatsoper gastiert unter der Lei-

tung von H.Bender in folgenden

Stadten:

19. Mirz in Marktoberndorf mit
Don Giovanni

28. Mirz in Bad Fissing mit Don
Giovanni

20. April in Ottobrunn mit Vier
Grobiane

21. April in Rosenheim mit Vier
Grobiane.

(Karten erhalten Sie bei den jewei-

ligen Silen bzw. beim Fremdenver-

kehrsamt).

Die Veranstaltungen der Eroff-
nungswochen des Prinzregenten-
theaters sind auf VHS-Video-Biin-
dern erhiltlich. Der Preis fur 3 Cas-
setten (ges. 9 Std.) betriigt 149, - DM
und kommt voll dem weiteren Aus-
bau des Theaters zugute. Bestellfor-
mulare liegen im Theater aus.

Berichtigung
IBS aktuell 1/88
Beitrag: IBS-Serie Seite 8
Es mul lauten:
V1. Das IXX. Jahrhundert
Bei Absatz 5 entfallt:
— die Rossini dann auch tatsichlich
verwendete.

Beitragszahlung

Wir bitten alle Mitglieder, soweit
sie den Mitgliedsbeitrag fiir 1988
noch nicht bezahlt haben, um
umgehende Einzahlung.

Bitte schreiben Sie Ihren Absen-
der deutlich und geben Sie auch
Thre IBS-Mitgliedsnummer an.

Jahresbeitrag:

Mitglieder DM 40,-
Ehepaare DM 60—
Studenten, Schiiler etc. DM 24.—

Fordernde Mitglieder ab DM 100,-

IBS gratuliert
Astrid Varnay Hans Hotter
—seit 35 Jahren singt sie in Miinchen —seit 50 Jahren Sénger
1953 betrat Astrid Varnay als Isolde der Miinchener Oper

erstmals eine Miinchner Bihne.
Seither hat sie an unzdhlbaren
Abenden auf der Bithne des Prinz-
regententheaters und spiter des
Nationaltheaters gestanden, unver-
gessen vor allem in ihren groBen
Wagner- und Strauss-Partien. Eine
groBe Singerin, die fast selbstver-
standlich spater in das Charakter-
fach der Mezzo- und Altregion
wechselte. Von der Isolde spannt
sich der Bogen bis etwa zur Mutter
Lucia, fiir die Joachim Kaiser die
liebevolle Bezeichnung ,,Ur-Mut-
ter Astrid“ fand.

Und wahrhaft eine ,,Mutter* ist sie
all jenen jungen Séngern gewor-
den, denen sie beim Erarbeiten
neuer Partien hilft.

Wir sagen Dank fiir die vielen gro-
Ben Opernabende, die wir durch sie
erlebt haben und gratulieren mit
allen guten Wiinschen fiir viele ge-
sunde und aktive Folgejahre!

Wenn ein Séinger 50 Jahre auf der
Biihne steht, dann ist dies ein Be-
weis dafir, daB er mit seinen Mit-
teln, seinen Moglichkeiten immer
klug umgegangen ist.

Seit jenem ersten Auftreten als
., Wanderer* hat er wohl alle wichti-
gen Partien seines Fachs gesungen.
Er war eine der Saulen der Ara
Cl. Krauss und dem Werk und Men-
schen Richard Strauss eng verbun-
den. Auch als Lied- und Oratorien-
Séinger war Hotter einer der ganz
GroBen. Auch heute ist Hotter
noch immer ein gefragter Charak-
ter-Darsteller und bewies erst
jiingst wieder seine deklamatori-
schen Fihigkeiten in einer Auftiih-
rung der ,,Gurre-Lieder*.

Zwei Generationen umspannt sein
Wirken in Miinchen — drei Genera-
tionen sagen ihm Dank. Wir gratu-
lieren und wiinschen ihm Erhaltung
der Gesundheit und Schaffenskraft!

Beide Kiinstler wurden in einem Festakt im Nationaltheater geehrt



~nicht so sehr be-

Edith Mathis

In der Reihe ,Gespriche mit
Kinstlern® hatten wir die Freude,
Edith Mathis begriien zu kénnen
und einem sehr kenntnisreichen
Dialog der Sédngerin mit Helga
Schmidt beizuwohnen.

Frau Mathis erzihlte charmant von
ihrem Werdegang, der Entwicklung
und den Héhepunkten ihres Kiinst-
lerlebens. Sie wurde in Luzern ge-
boren und hatte
schon im frihe-
sten Kindesal-
ter Freude am
Singen; fiir das
Klavierspiel

konnte sie sich
geistern.  Mit
sieben Jahren
stand sie zum
ersten Mal als
2. Knabe in der
Zauberflote auf
der Biihne.

Nach dem Stu-
dium in ihrer
Heimatstadt und
in Zirich debii-
tienteRESIcs
Luzerner Stadt-
theater. Mit
dem Cherubino
errang sie erste
Erfolge:  feine
Partie, die sie spiter auch in Ziirich
sang und die jahrelang eine ihrer er-

. folgreichsten Partien blieb.
1959 kam es zu einem Vorsingen bei

Wolfgang Sawallisch wihrend der
Bayreuther Festspiele. Sawallisch
engagierte sie nach Kdoln, wo sie
nach und nach alle wichtigen Fach-
partien singen konnte.

Von Anfang an widmete sie sich ins-
besondere dem Lied und Orato-
rium. So wirkte sie seit 1958 auch
regelmilig bei den Luzerner Fest-
wochen mit.

Die Deutsche Grammophon-Ge-
sellschaft sicherte sich die Kiinstle-
rin durch einen Exklusiv-Vertrag.

ZU GAST BEIM IBS

Im Rahmen dieses Vertrages hat
Frau Mathis bei den Aufnahmen
fast aller Mozart-Opern mitgewirkt
und eine Vielzahl von Bach-Kanta-
ten eingespielt.

Im Jahre 1969 debiitierte sie in
Hamburg als Susanna, eine Rolle,
die nun nach dem Cherubino zu
einer ihrer erfolgreichsten Mozart-
Rollen wurde, zu der dann auch die

g
]
0
i

H

i

1

{.

Pamina hinzukam. Fir die Susanna
nennt sie Irmgard Seefried als ihr
Vorbild.

Die gefeierte Sédngerin war nun vor
allem in diesen Rollen an allen gro-
Ben Opernhiusern und den Fest-
spielen von Glyndebourne und
Salzburg gefragt und geschitzt.
Auch durch Liederabende hat Frau
Mathis sich ein umfangreiches Re-
pertoire erarbeitet.

In Miinchen ist Frau Mathis neben
den grofien Mozart-Rollen vor al-
lem auch als Sophie und Zdenka
aufgetreten, unvergessen ist ihre
Melisande in der schénen Ponnelle-
Inszenierung. Fiir ihre erfolgreiche

Tatigkeit an der Bayerischen Staats-
oper wurde sie zur Kammersidnge-
rin ernannt. Auch in Miinchen war
Frau Mathis oft in Konzerten und —
leider zu selten — Liederabenden zu
horen.

Als eine (vorerst) noch nicht gesun-
gene Traumrolle nennt sie die Fior-
diligi. Neue Rollen in der néichsten
Zukunft werden die Grifin in
Frankfurt und
die Agathe in
Hamburg sein.
Fir diese Rol-
len, aber auch
fir den Liedge-
sang, sind Elisa-
beth Griimmer
und Elisabeth
Schwarzkopf
ihre Vorbilder.

Als Nachfolge-
rin von Elisa-
beth Griummer
hat sie in Lu-
zern  Meister-
kurse ubernom-
men.

Die unermud-
lich an sich ar-
beitende  und
sehr selbstkriti-
sche Kiinstlerin
143t ihre Stimme
regelméBig von
ihrer Lehrerin in Frankfurt kontrol-
lieren.

Foto: IBS

Das Gespriach wurde durch Musik-
einspielungen umrahmt, die die
Ausdruckspalette der Kiinstlerin
zeigten. Wir horten zu Beginn und
am Schluf3 Ausschnitte aus der Bach-
Kantate ,Jauchzet Gott in allen
Landen®, ein Liebeslied von Schu-
mann, die Rosenarie aus ,,Figaros
Hochzeit“, drei kleine Wolf-Lieder,
die Arie der Frau Fluth und das So-
pran-Solo aus dem ,,Deutschen Re-
quiem* von Brahms. Wir hoffen,
diese grofle und sympathische
Kiinstlerin bald wieder einmal in
Miinchen zu héren! Franz Tillmetz

Unsere Devise:

statt MASSE —
KLASSE!

(i)
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Bernd Weikl

50 Minuten vor Beginn der Veran-
staltung fand man nur mit Mihe
noch einen Platz in den hinteren
Reihen, und als der Herr Kammer-
sanger pinktlich um 5 Minuten
nach 8 eintraf, erwartete ihn ein
iiberfiillter Saal, in dem keine
Stecknadel mehr zu Boden fallen
konnte.

Der Herr Kammersanger: Ein gro-
Ber, stattlicher, sehr gut aussehen-
der Mann mit tiefer, voll tragender
Stimme, die auch beim Sprechen
schon beeindruckte (trotz Erkil-
tung, die ihm so kurz vor der
Strauss-Pemiere wohl etwas zu
schaffen machte). Auch sonst kei-
nerlei Kommunikationsprobleme —
die hochst gelungene Mischung aus
Selbstsicherheit, Charme, ein we-
nig Koketterie, dabei aber gent-
gend Selbstkritik und auch einem
guten Schufl Selbstironie machte
aus dem Gesprich ein ausgespro-
chenes Vergniigen und brachte eine
ganz geloste Atmosphére hervor, in
der sich sachliche Information und
leicht schmunzelndes Amusement
auf das Gelungenste mischten. Ein
ganz moderner Mensch unserer
Zeit, der ebensogut ein erfolgrei-
cher  Wirtschaftsmanager sein
konnte. Irgendwann erwéhnte er,
kurzzeitig auch einmal Volkswirt-
schaft studiert zu haben (der Ge-
sangunterricht war ..fad“, also ver-
suchte er es mit dem Studium —
aber das war ,,noch fader*, so daf3
er doch lieber wieder zum Gesang
zuriickkehrte) — das nahm man ihm
sofort ab.

Frau Kempkens, die das Gesprich
fithrte, stellte ihre Fragen haupt-
sachlich auf seine derzeitige berutli-
che Praxis ab — die Antworten wa-
ren dem Inhalt nach klar, prézise
und sachgebunden und zeigten je-
manden, der weil3, was er will —
wenn auch, wie gesagt, in leicht
nonchalanter und anekdotenrei-
cher Form présentiert.

AufschluBreich gleich die erste
Antwort: Die Belastungen, denen
das Leben eines bertthmten Sén-
gers heute ausgesetzt ist, meistert
er vor allem mit guter Organisation
und Selbstdisziplin. Das sind zwei
Schliisselbegriffe, die immer wie-
der auftauchen.

LNatiirlich® hat er Lampenfieber,
aber dagegen, ebenso wie gegen
private Probleme, die die Form
nicht storen durfen, hilft Konzen-
tration auf die Rolle. An Tagen, an
denen er abends auftritt, schlift er
so lange wie moglich, treibt Gym-
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nastik und konzentriert sich recht-
zeitig auf den Abend. Eine grof3e
Chance, von den vielen Orten auf
der Welt anderes zu sehen als Hotel
und Opernbithne, besteht nicht —
das hat er sich fiir ,spater” vorge-
nommen, fir die Zeit, wenn er
nicht mehr singt. Zundchst ist er
aber erst einmal bis 1992 ausge-
bucht.

Sein derzeitiges Repertoire umfaf3t
ca. 15 Partien — darunter den Hans
Sachs, den Hollinder, mehr und
mehr Strauss wie den Mandryka
und jetzt in Miinchen den Barak,
daneben aber auch Belcanto (z. B.
»Liebestrank®) und sogar Mozart.
Er hilt das fiir unbedingt notwen-
dig, um die Stimme flexibel zu hal-
ten, und will sich auf keinen Fall
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ganz auf das schwere Fach fest-
nageln lassen.

Das Lernen neuer Rollen geht iiber
die visuelle Aufnahme des Noten-
bildes — den Text lernt er dann vom
Gesamtklang, also von der Musik
her. Zum Thema Sprachenproblem
bei Opern kommt eine klare und
dezidierte Stellungnahme: Origi-
nalsprache, weil die Musik nun ein-
mal dafiir gemacht ist und dabei die
hochste Ubereinstimmung besteht.

Eine grundsatzliche Abneigung ge-
gen zeitgenossische Musik hat er
nicht, 1976 z.B. sang er in einer
von-Einem-Urauffiithrung, ebenso
schitzt er Orff und Henze. Die
Grenze liegt da, wo keine durchge-
hende Gesangslinie mehr gewahrt
ist. Da brauche man ein absolutes
Gehor, und das habe er nun einmal
nicht.

In erster Linie sieht er sich als
Opernsanger, und hier liegt auch
der Schwerpunkt seiner Tatigkeit.
Liederabende wiirden ihn reizen —
z. B. Wolf und Strauss — aber das
1aBt die Opernarbeit kaum zu, die
Stimme wird dabei zu schwer, und
die notwendigen Pausen — ca. 2 Wo-
chen zur Lockerung — stehen nicht
zur Verfiigung. Allenfalls kommen
Orgel-Lieder in Frage, die in dieser
Hinsicht unproblematischer sind
als das Klavierlied — gerade jetzt ist
eine entsprechende Platte erschie-
nen. Sonstiger Konzertgesang —
z.B. Brahms-Requiem — gehort
durchaus dazu — wenn es zeitlich
klappt. Aber Konzerttermine wer-
den nicht so lange im voraus ge-
plant wie Opernauftritte (siche
oben —1992!), so daf} es dann oft zu
spat ist.

Er wiirde niemals dirigieren — die
Ablehnung kam ganz entschieden —
aber durchaus gern einmal Regie
fiihren. Damit waren wir beim
Thema ,,Opernregie”, wobei er
eine interessante Unterscheidung
machte: Mythologische Stoffe wie
,Hollander” oder ,,Ring” kdnnten
durchaus einiges an Verfremdung
und Zeitversetzung vertragen (z. B.
mag er den Miinchner , Holldn-
der”), dagegen lehnt er bei histori-
schen Stoffen — wichtigstes Beispiel
.Meistersinger — jede Abweichung
vom gegebenen Raum- und vor
allem Zeitrahmen entschieden ab.
Hierbei sei die Handlung unauflos-
lich mit der Welt, in die sie hineinge-
stellt ist, verknipft und also nur
von daher verstindlich. Aus Wer-
nickes Hamburger

ihm das Konzept klar wurde, und
bei Neuinszenierungen erkundigt
er sich vor der endgultigen Zusage
jetzt grundsitzlich nach Dirigent
und Regisseur.

~Meistersinger® ist ihm iiberhaupt
ganz besonders wichtig — er hilt es
fiir einen ganz entscheidenden Vor-
teil, ein relativ junger Sachs zu sein.
SchlieBlich sei das ein Mann noch
im Vollbesitz seiner Krifte —warum
sonst wiirde Evchen sich iiberhaupt
fuir ihn interessieren? Seine Vorstel-
lung: Sachs etwa 45 Jahre alt, Eva
18 und Stolzing etwa 19.

In 5-8 verschiedenen ,Meistersin-
ger“-Auffithrungen hat er bisher
mitgemacht — natiirlich nicht nur in
Premieren, sondern oft auch im Re-
pertoire. Zum Problem des Ein-
springens in Repertoire-Auffiihrun-
gen (oft ohne Proben): Bei Wagner

»Meistersin- _
gern® wire er fast ausgestiegen, als
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sei das nicht so schlimm, da die Rol-
lenfiihrung relativ statuarisch sei
und man sich immer irgendwie zu-
rechtfinden konne — dagegen irrsin-
nig schwer bei Spielopern, die ein-
fach von den Bewegungsabliufen
her geprobt sein miiten. Ubrigens
hat er neben seinem Gesangstu-
dium auch eine Schauspieler-Aus-
bildung und — mit leichter Ironie er-
wihnt — sogar Ballett gemacht. Das
kommt ihm bei vielen Aufgaben zu
Hilfe.

Natiirlich kam auch der Werdegang
zur Sprache:

Geboren 1942 in Wien, aufgewach-
sen zundchst in Bodenmais am Ar-
ber, danach Schulzeit in Mainz.
Dort auch Abitur und dann Ge-
sangstudium, das er in Hannover
fortsetzte. Aufnahme ins dortige
Opernensemble, wo er mehrere
~ Jahre lang fast jeden Abend — zu-
nichst in Winzigst-Rollen — auftrat
(220 Vorstellungen pro Jahr!).
Dann Sprung nach Dtsseldorf zu
Grischa Barfuf3, dort immerhin
schon Barbier und Onegin. Lin-
gere Zeit hindurch liefen Hannover
und Diisseldorf nebeneinander —
also oft morgens mit dem Zug nach
Diisseldorf zur Probe, nachmittags
zuriick nach Hannover, abends Vor-
stellung. Am néchsten Tag das glei-
che Spiel.

In diesem Zusammenhang kommt
ein ganz grundsitzliches State-
ment: Man miisse in diesem Beruf
sein Ziel von Anfang an so hoch wie

uberhaupt denkbar stecken und in-
folgedessen bereit sein, entspre-
chend hart zu arbeiten — irgendwel-
che freiwilligen Niveau-Beschrin-
kungen seien strikt abzulehnen.
Eine gesunde Portion Ehrgeiz sei
unbedingt vonnoten. Und da diirfte
— neben der Stimme — auch der
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Schliissel fiir den Erfolg des Sén-
gers Bernd Weikl liegen: Bei allem
Charme und aller dueren Lissig-
keit weil} der ganz genau, was er will!

Nach Diisseldort kam Hamburg,

Professor Wolfgang Sawallisch

Wie Staatsoperndirektor Prof. Sa-
“wallisch bei der Feier zum 10-jiahri-
~ gen Bestehen des IBS versprochen
hatte, kam er am 14.12. 1987 zu
einem Diskussionsabend ins Eden-
Wolft Hotel. Uber drei Stunden be-
antwortete er gern — wic er selbst
betonte — alle Fragen zu drei vorge-
gebenen Themenbereichen: Kiinst-
lerische Belange — Administratives
— Ring-Riickblick.

An erster Stelle stand die Frage
nach der Vertragsverlingerung des
Staatsoperndirektors. Prof. Sawal-
lisch ist bereit, den Vertrag zu unter-
zeichnen, wenn bestimmte Voraus-
setzungen fir das Haus erfiillt wer-
den, was von der Antwort des
Landtags abhéngt. Letztendlich ist
das Ganze eine finanzielle Ent-
scheidung, die mit der Verabschie-
dung des Doppelhaushalts 89/90
fallen wird. Einer unter anderen
wichtigen Punkten betrifft das Bal-
lett. Es soll um 20 bis 25 Tanzer auf-

gestockt werden, um eine groBere
Flexibilitit zu erreichen. Aufer-
dem miissen zusitzliche Proben-
moglichkeiten geschaffen werden.
Eine Zusammenlegung mit der
Truppe des Girtnerplatz-Theaters
ist nicht durchfiithrbar, weil die bei-
den Truppen verschiedenen Besol-
dungsgruppen angehoren.

Spielplan

Es gibt eine Wiederautnahme von
.. Lohengrin“ im Juli 1989.

Ob und wann ,,La Traviata“ wieder
gespielt wird, hingt von Carlos
Kleiber ab, weil er ein Vorrecht auf
das Dirigat hat, aber im Augenblick
mit keiner Besetzung zufrieden ist.

»Der Freischiitz® kommt 1990 — es

fehlt nur noch der Regisseur dafiir.

Dab Werke von Carl Orff so selten
aufgefiihrt werden, liegt daran, daB
sie wegen der Grofle des Orche-
sters, des Chors und der Biihnen-

wo die Familie heute noch wohnt.
Und von dort aus dann die ganze
Welt.

In Bayreuth begann es 1972 mit
dem Wolfram, spiter dann der Am-
fortas und der Sachs, fiir 1990 steht
der Holldnder ins Haus. Das wird
die erste Wagner-Rolle sein, mit der
er nicht in Bayreuth debiitiert — er
wird ihn vorher in Hamburg und
dann in Stuttgart singen.

Mit Miinchen plant er nach dem
Barak im nachsten Sommer weitere
Strauss-Rollen und die Teilnahme
an der Japan-Tournee. Ein weiteres
bevorstehendes Rollendebut: Fal-
staff in Bonn. Wiinsche fiir die Zu-
kunft sind zundchst Boccanegra
und Scarpia — dagegen kein Wotan,
auch kein Ochs — die seien zu tief
fir seine Stimmlage.

Im Laufe des Abends gab es noch
viele interessante Informationen
und Diskussionen (z. B. eine einge-
hende Analyse der ihm sehr wichti-
gen Rolle des Jago), die ich unmog-
lich alle hier erwihnen kann, und
ebenso eine Fiille von Anekdoten
und amiisanten Randbemerkun-
gen. Auf alle Fille waren es 114 an-
regende und dabei duflerst kurzwei-
lige Stunden, die ein aufgekratztes
und sehr angetanes Publikum zu-
ricklieen, in dem sich der Herr
Kammersianger sicher einige neue
Verehrer —und Verehrerinnen! — ge-
schaffen hat. Einen herzlichen Dank
ihm und Frau Kempkens fiir das ge-
lungene Gesprich! Eva Knop

aufbauten kaum im Spielplan zu
halten sind. Auch die Wiederauf-
nahme der ,Bernauerin®“ zu den
Festspiclen 1988 ist aus finanziellen
und personellen Griinden nicht
maglich.

Eine Jahresspielplanvorschau will
die Betriebsdirektion nicht ver-
offentlichen, weil immer wieder
etwas gedndert werden mul3.

Warum singen in Miinchen so sel-
ten ,,Stars“?

Gegenfrage: Wann ist ein Kiinstler
ein Star? Wenn er als solcher be-
kannt wird, hat er seinen Hdohe-
punkt mindestens erreicht. Stim-
men sind auBerdem mit ganz weni-
gen Ausnahmen Geschmackssache.
Und um ein wirklicher Star zu sein,
muf mehr da sein als nur Stimme.

»Stars® sind teuer. Man konnte sie
fiir einen Gala-Abend engagieren,
aber damit kann nur ein sehr klei-
ner Teil des Publikums bedient wer-
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den, und das ist nicht das Ziel des
Hauses. SchlieBlich muf die ganze
Besetzung auf demselben Niveau
sein, das heiB3t, man miifite gleich
mehrere ,,Stars“ engagieren, was
meistens an den Terminplinen
scheitert. Ebenfalls aus Termin-
grinden haben es Héuser mit
Blocksystem leichter, ,,Stars® fir
eine ganze Serie zu bekommen. Bei
uns sind die Termine tiber Jahre ver-
teilt. Sanger gehen auch lieber an
Orte, wo sie zu ihrer regulidren
Gage noch zusitzliche Verglinsti-
gungen erhalten. Fir Lieder-
abende sind solche Singer leichter
zu bekommen, weil sie einen hohen
prozentualen Anteil an den Ge-
samteinnahmen kassieren. Aber —
trotz allem! — Domingo und Pava-
rotti kommen!

Warum gibt es keine Opernauf-
fiihrungen fiir Kinder und Jugend-
liche?

Dieser langgehegte Wunsch ist bis
jetzt am Einspruch der Schulbehor-
den gescheitert, weil ein ganzer
Vormittag  Unterricht  ausfallt.
Nachmittags- oder Abendvorstel-
lungen sind aus organisatorischen
Griinden nicht moglich.

Wo finden die Akademiekonzerte
wahrend des Umbaus statt?

Fiir die meisten Termine wurde der
Herkulessaal belegt, fiir einige das
Prinzregententheater, wo dann je
zwel Konzerte stattfinden. Fir die
Konzerte auBerhalb Miinchens
wird rechtzeitig ein Terminplan ver-
offentlicht.

Warum gibt es keinen Manager, der
den Staatsoperndirektor entlastet,
damit ihm mehr Zeit fir seine
kiinstlerische Titigkeit bleibt?

Es gibt ein Management — den

Nikolaus Lehnhoff

Bei der Diskussion zum ,,Ring des
Nibelungen* erwies sich Dr. Lehn-
hoff als auBerordentlich ergiebiger
Gesprichspartner: Ein kluger, ana-
lytisch begabter Kopf, der weil,
wovon er spricht und seine Vorstel-
lungen klar und fiir jedermann ver-
standlich iibermitteln, aber auch
Argumente horen und darauf ein-
gehen kann. Er ist kein Regisseur,
der dem Stiick irgendein willkiirli-
ches Konzept iberstilpt ohne
Rucksicht auf Musik und sonstige
werkimmanente Gegebenheiten —
er kennt Musik und Text bis in die
letzten Verdstelungen und hat sein
Konzept und seine Deutung aus
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Betriebsdirektor und den Verwal-
tungsdirektor als Stellvertreter, die
sich selbstindig um die jeweiligen
Bereiche kiimmern, aber wichtige
Verhandlungen kann nur der
Staatsoperndirektor selbst fiihren,
weil wichtige Leute nur fur ihn zu
sprechen sind.

Gibt es eine Zusammenarbeit zwi-
schen Oper und Generalinten-
danz?

Alle drei Staatstheater arbeiten zu-
sammen. Es gibt eine Liste von Té-
tigkeiten, die die Generalintendanz
durchfiihren muf. Sie hat keinen
kunstlerischen EinfluB auf die ein-
zelnen Héauser, auBler auf die Lang-
zeitspielplidne.

Private Sponsoren

Diese Idee kommt aus Amerika
und steht bei uns erst am Anfang,
wird sich aber weiterverbreiten, so-
lange die Gelder fiir die Firmen ab-
schreibbar bleiben. Die Gelder un-
terliegen jedoch den staatlichen Be-
stimmungen, so daf der Staats-
operndirektor nicht frei dartiber
verfigen kann. Der Sponsor hat
keinen Einfluf} auf die Produktion.

Stimmt es, daB pro Abend 300 Frei-
karten vergeben werden?

Nein. Die Karten, die an die Mini-
sterien gehen, werden bezahlt. Nur
fiir Premieren gibt es eine Einla-
dungsliste des Landtags.

Besetzungszettel!?

Die Besetzungszettel durfen ein-
zeln nicht abgegeben werden, weil
dann der Verkauf der Programme
zuriickginge, was wieder zur Folge
hitte, dal} sie teurer wiirden, weil
in diesem Bereich kostendeckend
gearbeitet werden mul3. Der Beset-

jahrelanger Vertrautheit mit dem
Werk aufgebaut. (Ubrigens hat er
seine Dissertation iiber ,,Die Mei-
stersinger” geschrieben und war
jahrelang Assistent bei Wieland
Wagner und Karl Béhm).

Dr. Lehnhoff war bei seinem ersten
.Ring“ in San Francisco von der
Wirkung des Schlusses unbefrie-
digt. Die romantisch-naturalisti-
sche Szene dort, die in einem C. D.
Friedrich-Motiv endet, entlie} die
Zuschauer _entziickt, aber nicht
betroffen — das hat ihn skeptisch
gemacht. Er nahm sich daraufhin
die drei Original-Wagnerschen
Schliisse noch einmal vor. Der erste

zungszettel kann aber bei der Ver-
waltung der Staatsoper mit fran-
kiertem Riickumschlag und einer
Gebiihr (?) fur den Zettel angefor-
dert werden.

Warum gibt es vor Premieren keine
Einfiithrungsabende mehr?

Diese Veranstaltungen werden wie-
der stattfinden, und zwar wieder
auf entsprechend hohem Niveau.

Ist ein Ensemble heutzutage noch
zu halten?

Ein Ensemble ist unerlaflich, und
es hat in Minchen hoéchstes Ni-
veau. Die Oper versucht, gute San-
ger so lange wie moglich zu halten,
aber sie kann und will es nicht ver-
hindern, wenn ein Ensemblemit-
glied Karriere machen kann und
seinen Festvertrag 10st.

Im letzten ,,Ring* hat es keine MiB- )
fallenskundgebungen mehr fiir den
Staatsoperndirektor, der diese In-
szenierung zulief, gegeben. Hat
sich das Publikum inzwischen an
den neuen ,,Ring“ gewohnt oder
gibt es bereits Verbesserungen?

Die Annahme, daB der Staats-
operndirektor oder der Dirigent
dem Regisseur und Biihnenbildner
,dreinreden” kann, ist falsch. Der
Miinchner ,,Ring* ist ein bedeuten-
der Beitrag zur Gesamtinterpreta-
tion aller bisher dagewesener
Ringe, aber es kann fiir so eine
Neuproduktion nie ein einhellig
positives Urteil geben. Die Regie
ist auf keinen Fall téricht und bezie-
hungslos, man muf3 nur mehr auf
wichtige Kleinigkeiten achten.

Einige Stellen sollen noch verbes-
sert werden und einige sind schon
verdndert worden.  Liz Brasholz

stammt aus Wagners revolutionir-
idealistischer Phase: Auf den Triim-
mern der alten, korrupten Welt
zeichnet sich eine neue, bessere ab.
Der zweite Schlufl —viele Jahre spi-
ter entstanden — ist pessimistisch
und hoffnungslos. Beim dritten,
endgiiltigen, bleibt die Rettungs-
moglichkeit offen (angedeutet
durch das ganz am Ende wieder ein-
gebrachte sogenannte Erlosung-
Motiv aus ,,Walktire*). Das wollte
er jetzt stirker herausstellen.

In dieses Konzept ist die Person des
Loge besonders sinnfillig einge-
bunden. Das Spiel beginnt damit,
da3 der quasi ,,Theaterdirektor*



Loge sein ,,Es war einmal® schreibt
und uns damit bewuft machen will:
noch ist es Spiel — hier oben zumin-
dest. Am Ende der ,,Gotterdimme-
rung®, im Augenblick des Welt-
endes erscheint er wieder und been-
det das Spiel — entldfit uns in die
Wirklichkeit und in unsere Frage:
Konnen wir noch zurtick oder ist es
auch fiir uns schon zu spat, so wie
fiir Wotan und seine Welt?

Gleichzeitig ist Loge aber auch Per-
son der Handlung: das Naturele-
ment, das von Wotan gezwungen
wurde, zur Person zu werden — aber
Anwalt der freien, urspriinglichen
Natur bleibt, die er der kiinstlichen
und korrupten Vertragswelt Wotans
entgegensetzt.

Aus der Allgemeingiltigkeit der
Wagnerschen Aussage heraus, die
ja nicht eine bestimmte Gesell-
¢ schaft oder Zeitepoche meint, son-
“dern Gefdhrdung und Untergang
unserer gesamten menschlichen Zi-
vilisation (Wotans ,, Vertragswelt*),
leitet er das Recht und sogar die
Notwendigkeit seines Pluralismus
der Stile ab — er hat versucht, eine
Assoziations-Kollage zu allen Zei-
ten zu schaffen, wobei er davon aus-
gegangen ist, dal der intelligente
und unbefangene Zuschauer sich
die Folgerungen aus den Zitaten
und Beziigen selbst schaffen wird.
Wagner lebte im 19. Jhdt. und hat
seine Vorstellungen aus seiner Zeit
bezogen — wir Heutigen miissen das
Verstandnis aus unserer Zeit und
Welt heraus finden. Wagner driickt
die Zeitlosigkeit seines Stoffes
durch die mythologische Einklei-
dung aus —aber sollen wir heute die
ziemlich willktrlichen Vorstellun-
C.gen des 19. Jhdts. von alten Germa-
nen mit Fligelhelm und Rausche-
bart iibernchmen, wenn wir uns
mit einem derart fundamentalen
Thema auseinandersetzen? Wagner
selbst war mit seiner Realisation in
Bayreuth unzufrieden und fand die
szenische Umsetzung grauenvoll.
Cosima hat dann eben diesen Stil
fiir die néchsten 60 Jahre tabuisiert
— jedoch seit Wieland bleibt es Auf-
gabe jedes Regisseurs, nach neuen
Loésungen zu suchen.

Dr. Lehnhoff hat sich bemiiht, den
in den musikalischen Motiven vor-
gegebenen Gedankenketten nach-
zugehen und diese in der Inszenie-
rung sinnfillig zu machen. Am Bei-
spiel des Schwert-Motivs erldutert
er das: Das von Alberich geschmie-
dete Schwert — die erste Waffe an
der Wotan lernt, daB} die Weltherr-
schaft mit Waffengewalt zu errin-

gen sei— dient dem Brudermord an
Fasolt und wird dann beim Einzug
in Walhall von Donner vorangetra-
gen, als Symbol des von Wotan ge-
wihlten Weges der Gewalt. Nach-
dem es seine unheilvolle Rolle ge-
spielt hat (Wotans ,, Wunderwaffe*,
die nicht wirkt), dient es am Schluf3
wieder dem Brudermord — Hagen/
Gunther — und trigt zur Auslosung
des Weltendes bei.

Einiges hat er an Assoziationen neu
eingebracht, um Entwicklungen zu
verdeutlichen: z. B. das Inzestmo-
tiv zwischen Gunther und Gutrune
— das pervertierte Gegenstiick zur
Siegmund/Sieglinde-Beziehung.
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Dort die idealistische Liebesbezie-
hung, deren Frucht der reine und
freie Held ist — hier der pervertierte
Sex einer korrupten Endzeitgesell-
schaft, die zu echten Gefiihlen
nicht mehr fihig ist. Gutrune als
Dirnentyp — und damit als Gegen-
typ zur Gestalt der bis zuletzt lie-
benden und sich aus Liebe auf-
opfernden Briinnhilde.

Natiirlich geben auch Biihnenbil-
der und Kostlime wichtige Denk-
anstéBe. Z. B. Wotan: In ,Rhein-
gold* sind er und alle Gotter in
kostbare Renaissance-Gewiinder
gehiillt, eine prunkvolle Playboy-
Welt. In ,,Walkiire® ist daraus der
Herr der Kriegsmaschinerie gewor-
den —symbolisiert durch Helm und
den leicht asiatischen Anstrich des
Kostiims. In ,,Siegfried* schlieBlich
ist er nicht mehr Herr der Entwick-
lungen, sein Kostiim ist ziemlich
heruntergekommen  und  ver-
menschlicht — kaum mehr ein Un-
terschied zu Alberich.

Manches soll auch zu eigenen
Phantasien des Zuschauers anre-
gen: — z.B. die Erscheinung der
Erda in ,Siegfried*. Die gebro-
chene Gesichtsmaske erweckt As-
soziationen an frithe Kulturen
und Menschheitserfahrungen, Erda
selbst ist in leicht somnambulem
Zustand, die Schleier kénnten so
etwas wie Bewuftseinsschleier sein.

Ein Einwand aus dem Diskutanten-
kreis: Lenkt die Fiille der Aktionen
nicht allzusehr von der Musik ab?
Dr. Lehnhoffs sehr entschiedene
Antwort: Wagner selbst brauchte
doch die Aktion, um musikalisch
schopferisch zu sein. Was hat er
denn schon fiir ,,absolute* Musik
geschrieben? Dr. Lehnhoff pladiert
nachdriicklich daftr, sich bei der
Beschiftigung mit diesem Werk
nicht einem ,,musikalischen Orgas-
mus® hinzugeben, sondern sich
zum Nachdenken und zur geistigen
Auseinandersetzung bringen zu las-
sen — und eben das sei Aufgabe des
Regisseurs.

Einige mehr allgemeine Gesichts-
punkte:

Sonderapplaus des Auditoriums be-
kam er fiir die Feststellung, daf er
fiir jeden Auffithrungs-Zyklus
selbst wieder in Miinchen probt und
dafiir sorgt, dal das Ganze
lebendig bleibt und sich weiterent-
wickelt. , FEin solches Projekt
braucht die Nacharbeit® ist seine
lapidare Feststellung.

Ubrigens: Die bisher vorgenomme-
nen Korrekturen sind keineswegs
Anderungen des Konzepts, son-
dern nur Schirfungen, die aus den
gewonnenen Erfahrungen heraus
notwendig erschienen.

Zur Reaktion auf die Buh-Rufe: Er
meinte, dafl man das im Augenblick
gar nicht so scharf registriere, weil
man in einem gewaltigen Erschop-
fungs-Zustand sei. Im Gbrigen habe
er ja bewulit problematisch insze-
niert und gewul3t, daB er damit auch
provoziere.

Er wire jedentalls interessiert, wie-
der einmal in Miinchen zu inszenie-
ren.

Das diirften einige der Aspekte
sein, die im Laufe des Abends zur
Sprache kamen. Unter der bewihr-
ten Moderation von Frau Scheller
war es ein fruchtbares und auf-
schluBreiches Gesprich, das sicher
vielen ,Ring“-Freunden bei der
Auseinandersetzung mit dieser Auf-
fiihrung geholfen hat.  Eva Knop
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Sonntag, 17.Januar 1988. Der
fiinfte Ring-Zyklus geht in der
Bayer. Staatsoper tiber die Biihne.
Die Oper heiit zwar ,Die Wal-
kiire*, aber 2000 enthusiastische
Opernbesucher jubeln Wotan, dem
Star des Abends, zu. Wer ist dieser
Singer, der die Herzen der Miinch-
ner Wagnerfans im Sturm eroberte?
James Morris kommt aus Balti-
more und ist familidr nicht musika-
lisch vorbelastet. Er sang gerne im
Schulchor und trat eines Tages als
einer der Drei Konige im Weih-
nachtsspiel auf. Als er davon spiter
eine Bandaufnahme horte, kam
ihm die Idee, aus dieser Stimme ct-
was zu machen: Er wollte ein Musi-
cal-Star am Broadway werden.
Aber sein Gesanglehrer redete ihm
dies aus: ,,Mit Musicals ruinierst
Du Dir nur die Stimme.*

Die erste Oper, die James Morris in
Baltimore sah, war ,Faust® mit
Norman Treigle als Mephisto. Die
Interpretation dieses Singerdar-
stellers beeindruckte ihn so sehr,
daB er beschlof3, auch Opernsdnger
zu werden. Sehr zum Leidwesen
seiner Eltern, die ihren Sohn lieber
in einem solideren Gewerbe wie
Jura oder Medizin gesehen hitten.
Die Universitat von Maryland gab
ihm ein Stipendium, das erste Ge-
sangstipendium, das diese Univer-
sitit je vergeben hatte. Noch wih-
rend des Studiums wurde er Mit-
glied des Chores der Baltimore
Oper und nahm Gesangstunden bei
Rosa Ponselle.

Bald debiitierte er als Crespel in
»Hoffmann®.

James Morris setzte seine musikali-
sche Ausbildung an der Philadel-
phia ,,Academy of Vocal Arts* fort,
wo er bei dem legendiiren Bassisten
Nicola Moscona studierte.

Schon mit 23 Jahren erhielt er einen
festen Vertrag an der Met und debii-
tierte mit dem Konig in ,Aida“.
Wihrend der nichsten vier Jahre
sang er viele kleine und mittlere
Partien, bis er 1975 die einmalige
Chance erhielt, kurzfristig als Don
Giovanni fiir Roger Soyer einzu-
springen. Der Abend wurde ein
groBer Triumph fiir James Morris
und von nun an sang er fast alle gro-
Ben Partien seines Fachs, u. a. ,,Car-
men®, ,,Cosi®, ,,Barbier”, ,Luisa
Miller*, ,Forza“, ,Macbeth®,
LHoffmann®.

Seine Verpflichtungen an der Met
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James Morris

lieBen ihm nur wenig Zeit, in
Europa zu gastieren.

1980 holte ihn dann Riccardo Muti
als Guglielmo zu den Salzburger
Festspielen, wo er einige Jahre spa-
ter auch den Grafen in Ponnelles
. Figaro“-Inszenierung sang.

Lange Zeit war es fiir James Morris
unvorstellbar, Wagner — und gar
den Wotan — zu singen. Bis ihn ein
Freund iiberredete, sich einmal
., Wotans Abschied* anzuhoren. Er
entdeckte seine Liebe fiir diese

Foto: Raab

Figur und sang 1984 seinen ersten
. Walkiiren“-Wotan in Baltimore.
Ebenfalls mit ,,Walkiire“ gab er
1984 sein Debiit an der Wiener
Staatsoper. 1985 folgte das erste
»Rheingold* in San Francisco und
1987 sang er im Minchner Ring
zum ersten Mal den Wanderer.
James Morris beherrscht die deut-
sche Sprache noch nicht sehr gut.
Wie hat er es dann geschafft, diese
Riesenpartien zu lernen und vor al-
lem so faszinierend zu interpre-
tieren?

Geholfen bei seinem Erfolg haben
ihm drei Manner: An erster Stelle
ist Richard Trimborn, Studienleiter
der Bayerischen Staatsoper, zu nen-
nen. Mit ihm lernte er nicht nur den
Wanderer, sondern wurde auch vor
jeder Serie speziell auf Text ,ge-
drillt*. Dann Hans Hotter, mit dem
Morris die ,,Walkiare® studierte,
und der ihm viele wertvolle Tips aus
seiner langen Bithnenerfahrung ge-
ben konnte.

SchlieBlich Wolfgang Sawallisch,
den der Sanger als den besten Wag-
ner-Dirigenten und als einen wun-
derbaren Singerbegleiter bezeich-
net.

Der Wotan ist — neben dem Don
Giovanni an der Met — flr James
Morris ein Meilenstein seiner Kar-
riere. Er hat auferdem noch den
Hollinder in seinem Repertoire,
mit dem er im Mérz 1988 auch sein
Scala-Debiit geben wird. Inzwischen
kann er sich vor Angeboten, den
Wotan zu singen, kaum retten und
hat Miihe, weiterhin sein Mozart-
und Verdi-Repertoire zu pflegen,
besonders seine Lieblingspartien
Don Giovanni und Konig Philipp.
Fiir die nichsten zwei Jahre aber |
wird Wotan die Hauptrolle in Mor-
ris’ Terminkalender spielen: Mai
1988 in Covent Garden und 1989
neuer Ring an der Met.

Fast gleichzeitig singt er den Gotter-
vater in zwei neuen Plattenproduk-
tionen des Ring: Nr.1 mit Hilde-
gard Behrens und James Levine fiir
Deutsche Grammophon, Nr. 2 mit
Eva Marton und Bernard Haitink
fiir EMI. Gerade fertiggestellt hat
er eine Soloplatte mit Arien von
Verdi und Wagner.

Im Oktober 1988 gibt er einen Lie-
der- und Arienabend im Wiener
Musikverein.

Bleibt da noch Zeit fir Hobbies
und Privatleben? .,1989 habe ich
zwei Wochen Urlaub, in denen ich
nichts anderes machen werde als .
Angeln und Tennis spielen!*

James Morris ist verheiratet mit
Susan Quittmeyer, die in Miinchen
schon als Cherubino und im ,. Titus*
zu sehen war. Sie wird im Oktober
1989 ihren ersten Miinchner Octa-
vian singen.

Bleibt noch zu sagen, daf fiir James
Morris die Oper an erster Stelle
kommt, er aber auch sehr gerne das
Verdi-Requiem (sein Lieblingsora-
torium) singt oder — wenigstens als
Zugabe an einem Arienabend — als
~Mann von La Mancha* auftritt.

Das Gespréch mit diesem warmher-
zigen Sanger hat mir sehr viel Spal3
gemacht, und ich hotfe, daB wir ihn
in Miinchen bald einmal als Mozart-
und Verdi-Singer erleben diirfen!
Einstweilen konnen sich die Wagner-
fans auf den nédchsten Ring mit Ja-
mes Morris im Mai/Juni 1989 freuen.
Jacki Kemplkens



IBS-SERIE

VON ORPHEUS BIS DOMINGO
Die Entwicklung der Gesangskunst von der Antike bis heute

V1. Das 20. Jahrhundert (Teil 1)

Nach Richard Wagners Tod entstan-
den eine Reihe von Musikdramen
im Geiste Richard Wagners (wie
z.B. ,,Guntram“ von Richard
Strauss), die in ihrem Anspruch an
die Singer durchaus dem Wagners
vergleichbar waren. Der dadurch
steigende Bedarf an dramatischen
Séngern fithrte nach und nach zu
einer Spezialisierung der Singer,
die sich bis in die heutige Zeit hin-
ein fortsetzte.

Die Fachbegriffe ,hochdramati-
(scher Sopran®, , Heldenbariton*
“oder ,,Heldentenor* sind uns heute
selbstverstandlich geworden, und
Gesangstudierende werden schon
wihrend ihres Studiums darauf ge-
priift, ob sie in eine dieser Katego-
rien hineinpassen.
Zu Beginn des Jahrhunderts und
noch bis in die dreiBiger und vierzi-
ger Jahre hinein hatte man die Vor-
stellung, dal} eine groBfe Stimme
auch eine entsprechend grofe Kor-
perfiille braucht. Wenn auch die Ge-
samt-Anatomie des Korpers durch-
aus fiir die Gesangsfunktionen von
Bedeutung ist, so ist doch fiir die
Stimme selbst die Starke, Linge
und Breite der Stimmbéander ent-
scheidend dafiir, welche Lage und
welches Volumen eine Stimme hat.
— Anders ausgedriickt: eine von Na-

«tur kleine Stimme wird auch durch

“die Bildung von Fettgewebe nicht
grofer. Sicher braucht die Stimme
einen entsprechenden Korper-Re-
sonanz-Raum; doch auch dieser ist
nicht entscheidend fiir die Trag-

fahigkeit der Stimme. Fiir die Reso-
nanz der Stimme sind auch die ana-
tomische Form des Kopfes, des
Kiefers, der Backenknochen und
des Brustkorbes von Bedeutung.

Hat man zu Anfang des Jahrhun-
derts (zumindest im dramatischen
Fach) noch die Korperfiille von
Séngern als selbstverstindlich hin-
genommen, so hat sich in den fol-
genden Jahrzehnten (vor allem
unter dem Einflu von Film und
Fernsehen) eine Wandlung im
Geschmack vollzogen, nun muB
der Sénger nicht nur einem akusti-
schen, sondern auch einem opti-
schen Asthetik-Anspruch genii-
gen.

Die eingangs erwiahnte Spezialisie-
rung der Sdnger hat viele negative
Aspekte: Eine Flexibilitat wird gar
nicht erst entwickelt. Die auf ein
bestimmtes Fach ausgerichtete
Stimme wird zu frith in diese Rich-
tung gezwungen, es wird ihr oft
nicht geniigend Zeit gelassen, sich
zundchst tiber leichtere Partien zu
dem spéateren schweren Fach hin zu
entwickeln.

Mit der Ausweitung der Komposi-
tionen in den atonalen Bereich hin-
ein wurden auch die musikalischen
Anforderungen an die Singer im-
mer grofer. Da auch Sdnger, die
durchaus musikalisch genug waren,
um die Musik etwa der Wiener
Schule zu singen, nicht immer be-
reit waren, die Miihe und Zeit fiir
die Einstudierung dieser ohnehin
nur wenig aufgefithrten Werke auf-
zuwenden, fiihrte auch diese kom-
positorische Entwicklung

spielgerite erschwinglich wurden
und auch die technische Qualitit
immer weiter verbessert werden
konnte.

Die dadurch weiter steigende Popu-
laritit der Opernsinger fiihrte
sicher auch dazu, daB mancher
Opernliebhaber Lust verspiirte, es
einmal selbst zu probieren, und so
gab es auch eine Vielzahl von Sin-
gern, die Gesangunterricht erteil-
ten. Anzeigen wie die unten stehen-
den erschienen um die Jahrhun-
dertwende in den Musikzeitschrif-
ten dutzendweise.

Das Phinomen Tenor

Eine Erkldrung dafiir, warum wir
gerade bei tenoralem Schmelz be-
rihrt werden und selbst dahin-
schmelzen, will ich gar nicht erst
versuchen. Ich mochte aber wenig-
stens kurz auf die Entwicklung zum
Tenor-Sénger, wie wir ihn heute
kennen, eingehen.

Vorldufer waren die Kastraten, die
in Sopran- oder Alt-Lage Tone von
sinnlich-schénem Reiz zu produzie-
ren imstande waren. Der , italieni-
sche” Tenor hat allerdings seine
Vorfahren nicht in Italien, sondern
in  Frankreich. In Frankreich
schitzte man die Kastraten nichtim
gleichen Maf3e wie in den anderen
Lindern Europas. So waren es
auch zuerst franzosische Singer,
die versuchten, die hohen Regio-
nen mit ihrer natiirlichen Stimme
zu erreichen. Anfangs gelang dies
freilich nur im Falsett. Die Versu-
che der minnlichen Séinger mit

Dr. Bruns-Molar

Gesangspadagoge, Lehrer fiir Sologesang
= am Stern’schen Konservatorium =

BERLIN W, Haberlandstrafle 4,

Sprechstunde: [—2 Uhr.

Verfasser der Schriften:

1. Das Problem der Kontraaltstimme, M.3.—
(Chr. Fr. Vieweg, Gr.-Lichterfelde.)

2. Neue Gesangmethode nach erweiterten
Grundlagen vom primdren Ton, gemein-
fasslich dargestellt. M., 3.—

(Otto Dreyer, Berlin W 57.)

= Anerkennungsstimmen durch die gesamte Presse. o

zu einer Spezialisierung.

Die Erfindung der Schall-
platte sollte ebenfalls auf

Wichti ilr Wagnersdnger

die Entwicklung der Ge-
sangskunst  Auswirkun-
gen haben. Es war mittels
der Schallplatte nun auch
Menschen, die fernab der
Opernmetropolen wohn-

ow Keine italienische Methode.

Einzig richtiger We¢ zur hichsten

Der Sprechgesang — (Das pathetisch
gesprochene Wort) — als Grundlage
= einer rationellen Stimmbildung. =

ten, moglich, die gefeier-
ten Sdnger mittels der

Uollendung des Kunst¢esunges.

»Konserve“ kennenzuler-
nen. Die Opernbegeiste-
rung erfafite nun nahezu
alle Schichten, zumal in
spiateren  Jahren die

Berlin W. 30, Heilbronnerstr. 26.
Sprechstunde 4—5. Fernspr. Amt VI, 17898,

Jung-Junotty, Gesungspidugoge.

Schallplatten und die Ab-
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hohen Stimmen in dieser Richtung
fithrten u. a. auch zur Entwicklung
des Counter-Tenors, wie er sich in
England bis heute erhalten hat.

Der entscheidende Schritt jedoch,
das bruchlose Singen, also das Mi-
schen der Register (die ja von
Natur aus vorhanden sind), das
Heraufnehmen des Brustregisters
in das Kopfregister und umgekehrt,
sollte sich erst langsam vollziehen.

Bei der Frage, ob auch in fritherer
Zeit Sanger fdhig waren, ohne
Registerbruch zu singen, ist
man auf Vermutungen ange-
wiesen. In der umfangrei-
chen Fachliteratur zu die-
sem Thema gibt es sehr kon-
troverse Ansichten.

Beziiglich der Tenoristen
mulf} man sich vergegenwar-
tigen, daB etwa zur Zeit
Hindels die Tenor-Partien
in Opern und Oratorien
relativ tief lagen, zudem
war auch noch die Stim-
mung, also der Kammer-
ton a, tiefer. Auch die
Tenor-Partien in Mozarts
Opern gehen nur selten
iiber das G hinaus, aller-
dings ist die Tessitura (der
Gesamtumfang der Partie)
in unbequem hoher Lage.

Neben dem bereits erwédhn-
ten Garcia d. A. kann insbe-
sondere Adolphe Nourrit
(1802-1839) als einer der
Ahnherrn der heutigen Te-
nore gelten. Es heiBt, er sei
einer der ersten Tenore ge-
wesen, der die hohe Lage
mit der ,,Voix mixte“ (also
der Vermischung von Brust-
und Kopfstimme) bewiltigt
habe. Gilbert Duprez
(1806-1896), fiir den Ros-
sini den Edgardo in ,Lucia® ge-
schrieben hatte, soll der erste Tenor
gewesen sein, der ein ,Do di
petto®, also ein hohes C mit Brust-
stimme gesungen hat.

Das Wunder Caruso

Enrico Caruso (1873-1921) — nicht
nur Idol seiner Zeit, Idol auch
heute noch, obwohl die Schall-
platte die Wirkung dieses begnade-
ten Singers nur bedingt wieder-
geben kann.

Caruso war der erste Sdnger von
Rang, der eine Synthese zwischen
dramatischem Gesang und Bel-
canto erreichte. Insbesondere sei-
nen fritheren Aufnahmen ist die
Belcanto-Schule deutlich anzumer-
ken. Hatte er auch eine herrliche
Naturstimme — der Weg zum Star-
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Tenor, dem ecine ganze Welt zu
FiiBen lag, der selbst Opernmutftel
zu Anbetern seiner Kunst werden
lie3, war weit.

Als Kind hatte Caruso eine schone
Altstimme, und so erhielt er beim
besten Gesanglehrer seiner Zeit in
Italien, Guglielmo Vergine, Unter-
richt. Nur zogernd stellt sich der Ei1-
folg ein, denn der junge Sénger
hatte Probleme in der oberen Terz,
die Stimme brach oft ab. Erst etwa
ab 1900, also mit 27, beherrschte er

Maria Jeritza und Richard Strauss
Wien 1928

auch die Region a—c. Sein Streben
nach Vollkommenheit im Tonansatz
und im Ausdruck fiihrte dazu, daf3
er cine eigene Methode entwik-
kelte. Durch unermiidliche Arbeit
gelang es ihm, seine Stimme so
sicher ansprechend zu machen, dal3
er ihr jede Steigerung und Farbung
abverlangen konnte. Jirgen Ke-
sting, der groBe Kenner der Ge-
sangskunst, sprach einmal in einem
Aufsatz von Carusos ,,Dramaturgie
der Dynamik*. Atemfithrung, Ton-
ansatz, das ,,in die Maske singen* —
all dies beherrschte Caruso so per-
fekt, daB er sein herrliches Organ
ganz in den Dienst des Ausdrucks
stellen konnte.

Von wie vielen Tendren hat man
spiter nicht gesagt, sie seien , legi-
time Nachfolger® Carusos! Aber

wahre Kiinstlerschaft ist nur imitier-
bar — nie wiederholbar.

Neben Caruso muf} in diesem Zu-
sammenhang vor allem kurz auf
Fedor Schaljapin eingegangen wer-
den (1873-1938). Schaljapin ist
wohl der Prototyp des russischen
Basses. Er hatte einen ,,schwarzen®
Baf, den er dennoch leicht zu fiih-
ren imstande war, so daB3 er auch
Partien aus dem , Basso cantate*-
Fach bewiiltigen konnte. War er
auch nach unserem heutigen Ver-
stindnis eigenwillig in sei-
ner Interpretation, so muld
doch die Wirkung kraft sei-
ner kiinstlerischen Person-
lichkeit und seiner Biihnen-
prisenz grofy gewesen sein.

Im Sopranfach waren es vor
allem zwei Siangerinnen, die
hier erwiihnt werden sollen:

Lotte Lehmann (1888-
1976) hatte die vielleicht )
schonste Sopranstimme un-
seres Jahrhunderts. Hinzu
kam ihre Stilsicherheit, ihre
hohe Musikalitat und grofie
Darstellungskunst. Thre
Doméne waren die Partien
des deutschen lyrischen bis
jugendlich-dramatischen
Fachs wie Agathe, Grifin,
Sieglinde oder die groBen
Strauss-Rollen (z. B. Farbe-
rin und Christine in , Inter-
mezzo*“ bei der Urauffiih-
rung). Unerreicht war sie
auch als Lied-Interpretin.

Spater wurde sie eine
bedeutende Gesangs-Pid-
agogin.

Maria Jeritza (1887-1982) —

sie muf} man als die ,,Prima-

donna assoluta® ihrer Zeit™)
bezeichnen. Thre Wirkung ™~
muBl — dank ihrer schinen
Erscheinung und ihres Bithnen-
Temperaments — auBerordentlich
gewesen sein, so wurde auch die
Tosca zu einer ihrer erfolgreichsten
Rollen.

Im Tenorfach wirkten zur gleichen
Zeit Tito Schipa, Benjamino Gigli,
Alfred Piccaver im lyrischen und
Leo Slezak, Lauritz Melchior und
Franz Volker im dramatischen Fach
_ Namen, die uns neidvoll auf diese
Zeit blicken lassen.

Durch die Schallplatte sind uns
viele Stimmen der groBen Sdnger
unseres Jahrhunderts erhalten und
somit miteinander vergleichbar.

Fortsetzung folgt.

Helga Schmidt



Karla Hocker: Das Leben des
Wolfgang A.Mozart (Bd.79011)
DM 9,80; Franz Schubert in seiner
Welt (Bd.7946) DM 12,80; Clara
Schumann (Bd.7975) DM 12,80;
Johannes Brahms. Begegnung mit
dem Menschen (Bd.79006) DM
12,80. Deutscher Taschenbuch Ver-
lag, junior 2. Auflagen 1986.

Karla Hocker studierte in Berlin an
der Staatlichen Akademischen
Hochschule zuerst Musik und war
dann zehn Jahre lang Mitglied des
,Bruinier-Quartetts. 1938 verof-
fentlichte sie ihre ersten Biicher,
die sich meistens mit Musik be-
schéftigten. Durch ihre musikpid-
agogische Tatigkeit erlebte sie im-
mer wieder, ,,wie sehr es an Lebens-
darstellungen grofier Musiker man-
gelte”. So brachte sie 1975 zuerst
ein Buch tiber Clara Schumann her-
aus, darauf folgten die Biographien
tiber W. A. Mozart und Franz Schu-
bert. 1983 schrieb sie dann ein Buch
tiber J. Brahms. In einer sehr leben-
digen Art stellt sie jeweils das Le-
ben der Kiinstler dar und zeichnet
dariiber hinaus ein genaues Bild
der Zeit. So beschreibt sie im Schu-
bert-Buch die Zeit des Biedermei-
ers mit allen Schwierigkeiten, den
groen Gonner- und Freundeskreis
um Schubert, in dem er sein kiinst-
lerisches Wirken entfalten konnte.
In den Biichern iiber J. Brahms und
Clara Schumann schildert sie so-
wohl die kiinstlerischen Entwick-
lungen wie auch die starke zwi-
schenmenschliche Bezichung der
beiden. In der Mozart-Biographie
setont sie die Unfreiheit, der die
Komponisten zu dieser Zeit unter-
worfen waren, und wie Mozart sich
auf dem Weg vom ,,Wunderkind*
zum ernsthaften Komponisten aus
dieser ., Abhingigkeit® befreite.
Neben den biographischen Fakten,
die genau beschrieben werden, be-
reichert sie ihre Schilderungen mit
Anekdoten und Zitaten. Und im-
mer richtet sie ihren Blick auf den
jeweiligen  geschichtlichen Um-
kreis. Dadurch werden die Biogra-
phien nie langweilig.

Diese Biicher sind gut zu lesen und
jedem Erwachsenen wie Jugendli-
chen zu empfehlen.

Als Besonderheit sind noch am
SchluBl eines jeden Bandes Geld-
werte und Honorar-Angaben der
damaligen Zeit und Werkverzeich-
nisse angegeben.

Annemarie Paede

BUCHBESPRECHUNGEN

Wolfgang Marggraf: Giuseppe
Verdi. Schott, 1982, 427 Seiten.

Wihrend es Mozart- und Wagner-
Biographien auf dem deutschen
Markt im Uberfluf3 gibt, sind gute
Biucher iber Verdi Mangelware.
Wolfgang Marggrafs schlicht ,,Giu-
seppe Verdi” tituliertes Buch stellt
daher eine echte Bereicherung dar.

Marggraf hat es sich zur Aufgabe
gesetzt, Giuseppe Verdis kiinstleri-
sche Entwicklung vor dem ge-
schichtlichen Hintergrund darzu-
stellen. Die vornehmlich in Italien
erschienenen  Verdi-Biographien
setzen regelmidfig eine genaue
Kenntnis der italienischen Historie
(etwa des sog. Risorgimento) vor-
aus, die den deutschen Leser, von
Romanisten abgesehen, tberfor-
dert. Marggraf stellt deshalb jedem
Lebens- und Schaffensabschnitt
Verdis ein Kapitel tiber das Zeitge-
schehen voran. Die bedeutendste
Erkenntnis dieses Buches, wenn
man so will, ist denn auch, wie eng
Verdis Schaffensperioden mit den
geschichtlichen Einschnitten zu-
sammenhéngen.

Einen groBen Teil des Buches ma-
chen die sorgfiltigen Werkanalysen

Das Privatleben Verdis streift Marg-
graf nur, soweit es im Zusammen-
hang mit seinem kompositorischem
Schaffen unbedingt nétig ist und
vermeidet so miiige Spekulationen
iiber den stets auf seine Privat-
sphiire bedachten Komponisten.

Anschaffenswert ist Marggrafs
Verdi-Biographie nicht zuletzt we-
gen des Werkverzeichnisses mit aus-
fuhrlichen Inhaltsangaben gerade
auch der selten gespielten Werke,
die man in keinem der gingigen
Operntiihrer findet.

U. Ehrensberger

Matthias StriBner — Die Ludwigs-
burger SchloBfestspiele — Ein Pano-
rama in Portraits und Programmen
1933-1987, DVA 1987, 348 Seiten
mit 34 SW- und 6 Farbabbildungen,
DM 39,80.

Die Ludwigsburger SchloBkon-
zerte — so der Name bis 1968 —,
denen sich ab 1950 die Festlichen
Sommerspiele Schlof3 Ludwigsburg
zugesellten, standen lange im
Schatten anderer Festspicle des
deutschsprachigen Raums. Sie hat-
ten bzw. haben immer noch ihren
ganz speziellen und intimen Cha-

(mit vielen Noten-
beispielen) aus.
Besonders inten-
siv beschiftigt sich
der Autor dan-
kenswerterweise
mit den Frihwer-
ken und vermag
z.B. bereits in ,,1
due Foscari“ das
werdende Genie
aufzuspiiren.

Widersprechen

mochte man dem
Autor in seinen
vernichtenden

Urteilen tiber die
Verdivorliufer

Rossini und Doni-
zetti, die er nur
als Komponisten
der Opera buffa
gelten lassen will.

Doch ein schon

hesetzier . lan-
credi” oder eine
gelungene Auf-
fiahrung von

.,Anna Bolena“
kénnen, so meine
ich, auch den mo-
dernen Zuschauer
noch mitreifen.

v 3 //'; (:j- 2
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rakter, der siec so liebenswert
macht. Daf sie seit einigen Jahren
aus dem Schatten bekannter Fest-
spiele heraustraten, ist nicht zuletzt
maBstabsetzenden  Opernauffiih-
rungen zu verdanken.

Dr. Matthias Strafiner, geb. 1952,
geschaftsfihrender Direktor der
Ludwigsburger  SchloBfestspiele
und kinstlerischer Berater an den
Stuttgarter Staatstheatern, ist es zu
verdanken, daB3 die Geschichte der
Ludwigsburger  SchloBkonzerte
bzw. -festspiele in Wort und Bild
(schade, daBl es nicht noch mehr
sind) festgehalten wurde. Man liest
das Buch mit immer grofer werden-
dem Interesse; was traten hier doch
schon frih far prominente Kiinstler
auf.

In mehreren Abschnitten wird die
Entwicklung erzihlt: Die Fest-
spiele von den Anfingen bis zur
Gegenwart, Festspiel-Ansichten,
verschiedene Aufsitze zu bestimm-
ten Programmpunkten sowie das
komplette Festspielprogramm von
1933 bis 1987.

Die Schlofkonzerte begannen 1933
als Sonderpodium von Musikhoch-
schule, Staatstheater und Rund-
funk mit 2 Konzerten, wurden 1934
auf 8 Konzerte und 1 Schauspiel-
abend erweitert und in dhnlicher
Form bis 1939 durchgefiihrt. Be-
reits 1936 gastierten das Strub-
Quartett und Elly Ney, 1937 Clau-
dio Arrau (!) und 1939 Wilhelm
Kempff. Kammermusik und das
Lied bestimmten das Programm
der ersten Jahre.

Nach dem Neubeginn 1946 mit 4 Kon-
zerten kamen ab 1947 Mozart-Tage
und -Festspiele hinzu. DaB} gerade
Mozart zum , Festspielpatron® er-
koren wurde, hat folgenden
Grund: Auf seiner ersten Pariser
Reise im Sommer 1763 machten
Leopold Mozart und seine beiden
Kinder Wolfgang Amadeus (72
Jahre) und ,Nannerl“ (12 Jahre)
mehrere Tage Station in Ludwigs-
burg. Der Oberkapellmeister Jo-
melli am Hofe Herzog Karl Eugens
war damals schon begeistert vom
Spiel des jungen ,, Wolferl*.

Auch in den frihen Jahren ab 1946
traten Kinstler auf, die heute
legendéren Ruf geniefen, wie z. B.
1948 das Koeckert-Quartett, 1949
Karl Erb, 1951 Hans Hotter (Win-
terreise) und 1952 Elisabeth Griim-
mer mit Dietrich Fischer-Dieskau
(Spanisches Liederbuch) sowie
1956 Arturo Benedetti-Michel-
angeli.

Wihrend bisher der Ordenssaal und
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die SchloBkirche des groBartigen
Barockschlosses mit seinem weit-
raumigen Park die Besucher zusitz-
lich anzog, wurde ab 1950 der
SchloBhof fir Schauspiel-Auffiih-
rungen und Serenaden und ab 1954
das Schlofitheater fiir Opern,
Schauspiel und Symphoniekon-
zerte mit herangezogen. Das
SchlofBtheater wurde in seiner heu-
tigen Form vom Stuttgarter Hof-
architekten Thouret gestaltet, der
vorher — von Goethe nach Weimar
gerufen — das dortige Hoftheater
konzipierte (Erdéffnung Oktober
1798, abgebrannt 1825).

Die Opernsaison begann 1954 mit
,Titus® (Staatsoper Stuttgart) und
wurde 1956 fortgesetzt mit , Gért-
nerin aus Liebe® (u.a. mit Fritz
Wunderlich) sowie ,,Cosi fan
tutte*, beides ebenfalls Gastspiele
der Staatsoper Stuttgart. 1971 tiber-
trug Wilhelm Krimer, der Griinder
der SchloBkonzerte, die kinstleri-
sche Leitung an Wolfgang Gonne-
wein, der ab 1972 einen neuen Weg
mit Eigenproduktionen und Haus-
ensemble einschlug. In jedem der
folgenden Jahre wurden Opern neu
inszeniert bzw. wieder aufgenom-
men, so 1972 ,Die Zauberflote®,
1973 _Fidelio*, 1974 ,Der Frei-
schiitz” und viele andere. Nach der
ersten Zusammenarbeit mit Dieter
Dorn 1983 (Torquato Tasso) holte
man diesen auch zur Opernregie zu
,Cosi fan tutte® 1984, 1985 und
1986. Der Erfolg dieser Auffiihrung
in deutscher Sprache, von der auch
eine Schallplatteneinspielung vor-
liegt, drang weit tiber die Grenzen
Stiddeutschlands hinaus. 1987 ins-
zenierte Dieter Dorn ,,Die Hoch-
zeit des Figaro“, wieder mit ber-
ragendem Erfolg.

1980 bekamen die SchloBfestspiele
den Beinamen ,Internationale
Festspiele =~ Baden-Wiirttemberg™
und damit neue Spielorte und Spiel-
stitten. So besuchte der IBS die
konzertante ,Lohengrin®-Auffiih-
rung im September 1985 unter Sir
Georg Solti im renovierten Grofien
Haus der Staatstheater Stuttgart,
veranstaltet von den Ludwigsbur-
ger Schlofifestspielen.

Mit 64 Veranstaltungen und mehr
als 70000 Besuchern schloB das
letzte Jahr sehr erfolgreich ab. 1988
wird das ,,Forum am SchloBpark®
eroffnet. Auf die Neuinszenierung
des ,,Freischiitz* von Victor von Bii-
low (Loriot) durfen die Opern-
freunde nach seiner gelungenen
»Martha“-Inszenierung in Stuttgart
gespannt sein.

Dietrich Fischer

Reinhard Baumgart: Wahnfried.
Bilder einer Ehe. dtv, 1987, 160 Sei-
ten, DM 9,80.

Wer den Film ,, Wahnfried* von Pe-
ter Patzak gesehen hat, findet in
diesem Biichlein das Drehbuch:
eine literarische Auseinanderset-
zung mit der Beziehung Cosima —
Richard, gezeigt wihrend der letz-
ten Tage in Triebschen (Titelbild)
vor dem Umzug nach Bayreuth bis
zu Wagners Tod in Venedig. Es han-
delt sich nicht um eine sachliche
Biographie, sondern um eine nach-
empfundene Darstellung im Stile
.Szenen einer Ehe*, voller Strate-
gien (Cosima), Emotionen (Ri-
chard) und Theatralik (beide), ge-
schrieben in dichter Atmosphire
und spannend.

Monika Obst

Wege des Mythos in der Moderne.
Richard Wagner ,,Der Ring des
Nibelungen. Eine Miinchner Ring-
vorlesung. Hrsg. von Dieter Borch-
meyer. dtv, 1987, 262 Seiten, DM
17,80.

Der ,Mythos“ erwichst auf dem
Boden des Polytheismus, dessen
Vielzahl von Gottern er einerseits
nach ihren Funktionen bei der
Schopfung und Erhaltung der Welt,
dem Lauf der Gestirne, dem
Schicksal und den Tatigkeiten des
Menschen, der Setzung und Hiu-
tung des Rechts sowie der Bestra-
fung von VerstoBen gegen dieses
Recht differenziert, andererseits
nach ihren Wohnorten im Himmel,
auf der Erde und in der Unterwelt.
Der Mythos bildet keine Urteile,
sondern will Realitdten darstellen,
fiir die er keine rationalen Beweise
zu erbringen braucht.

Die vorliegende , Ringvorlesung*
(im doppelten Sinn ,,Ring“), im
Wintersemester 86/87 in Miinchen
durchgefiihrt, fafit 12 Vortriage zu-
sammen, die den Mythos in heuti-
ger Zeit von allen Seiten beleuch-
ten, speziell am Beispiel von Wag-
ners ,,Ring*“. Wie Professor Sawal-
lisch in seinem Geleitwort schreibt,
ist kein Opus in der Geschichte des
Musiktheaters zuvor mit einem sol-
chen philosophischen und literari-
schen Anspruch aufgetreten. Die
Beitrdge sind von namhaften Pro-
fessoren und bringen z.B. wirt-
schaftliche Betrachtungen zum
,Fluch des Goldes* oder Fritz
Langs Film ,,Die Nibelungen™ (mit
Abbildungen) oder die Schldsser
Ludwigs II. (ebenfalls mit Abb.).

Kurzbiographien der Autoren
schlieBen den Band ab.
Monika Obst
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DIE LETZTE SEITE

MUSIKERZIEHUNG

So du a blasen willst, bringst du zuerst das Instrument in seine
gehorige Lage, dann blédst du in das Mundstiick und laBt die
zwei letzten Finger der rechten Hand los. So du d blasen
willst, bringst du wieder das Instrument in seine gehorige
Lage, dann blisest du in das Mundstiick und ldssest die drei
letzten Finger der linken Hand los. — So du nun aber das
tiefe g blasen willst, 146t du alle Finger los und tutest recht ver-
nehmlich mit vollem Atem. — Klarinetten=Schule, aus den
»Dusseldorfer Monatsheften«, 1852

En so schweres Instrument mul} mer zeitig
anfange zu studiere. —
Aus den »Diisseldorfer Monatsheften«, 1853

Violoncello-Klasse:
Ein Instrument, das
besonders die Grazie
und den Wuchs der
jungen Leute fordert.
Von Forest

IBS - aktuell: Zeitschrift des Interessenvereins des Bayerischen
Staatsopernpublikums e. V., Postfach 544, 8000 Miinchen 1
Postvertriebsstiick B 9907 F Gebiihr bezahlt

Vorbrugg Erika
200

Im »Dramatischen Lexikon« liest

man unter Konservatorium: »Ein Allgaeuer Str. 83
Kafig, wo man Enten unterrichtet,

um sie Euch als Nachtigallen ver- 8000 Muenchem 71
kaufen zu konnen. «

Von Forest
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