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ALEXANDER PORFIRJEWITSCH BORODIN

Fiir andere ist Komponieren Verpflichtung, Lebensziel
— bei mir ist es Erholung, Spaf3, eine Laune. "

Alexander Porfirjewitsch Borodin,
geboren am 12. 11. 1833 in Peters-
burg, war der illegitime Sohn des
Fiirsten Luka Stepanowitsch Ge-
dianow mit Awdotja Konstanti-
nowna Antonowa. Wie damals in
Adelskreisen ublich, wurde der
Junge ins Standesamtsregister als
Sohn eines flrstlichen Bedienste-
ten, Porfiry Borodin, eingetragen.
Schon mit 8 Jahren zeigte Alexan-
der groBes Interesse an Musik und
den Instrumenten einer Militir-
kapelle und war fihig, das Gehorte
am Klavier wiederzugeben. Des-
halb engagierte seine Mutter einen
der Militdrmusiker, der ihrem Sohn
Flotenunterricht gab. Mit 9 Jahren
komponierte er sein erstes Werk,
Polka fiir Klavier mit dem Titel
,Hélene®, benannt nach seinem
liebsten Spielgefihrten, einem
Kalb. Spiter lernte er Cello spie-
len und komponierte 1847 ein
»Concerto fur Flote und Kla-
vier® und ein ., Trio fiir Violinen
und Cello iiber Themen aus Ro-
bert le diable”. Seine Mutter
hielt ihn jedoch nicht fiir beson-
ders talentiert und wahlte fiir
ithren Sohn das Studium der
Naturwissenschaften. Alexander
begann 1850 an der Medizinisch-
Chirurgischen Akademie Bota-
nik, Zoologie, Kristallographie,
Anatomie und Chemie zu stu-
dieren.

Wiihrend seiner Akademiezeit
griindete Borodin mit drei Stu-
dienfreunden eine Amateur-
musikgruppe, fiir die er im da-
mals sehr populdren Salonmusik-
stil einige kleinere Stiicke
schrieb.

Am 6. April 1856 beendete Boro-
din sein Studium mit der Note
cum eximia laude; sofort erhielt

er eine Assistentenstelle in der Pa-
thologie und hospitierte als Chirurg
im Militirkrankenhaus. Seine erste
wissenschaftliche Arbeit tber ein
chemisches Thema wurde im Mérz
1858 verdffentlicht. Am 15. Mai
1858 promovierte Borodin mit
einer vergleichenden Arbeit tiber
Arsen- und Phosphorsaure.

Im Herbst 1859 reiste er zur Fortset-
zung seiner Studien nach Heidel-
berg, von wo aus er Rotterdam,
Paris und Italien besuchte. In Hei-
delberg fand er auch wieder Zeit
zum Komponieren. Er entdeckte
Lyrismus und formale Gestaltung,
Qualitédten, die in seinen Augen am
vollkommensten die Kompositio-
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nen von Mendelssohn erfiillten.
,Um die Deutschen zu erfreuen®
schrieb er sogar ein Streichsextett
im Stile Mendelssohns.

Im Mai 1861 machte Borodin die
Bekanntschaft der 29jdhrigen Eka-
terina Sergejewna Protopopova.
Sie war eine ausgezeichnete Pia-
nistin, eine grofe Bewunderin von
Chopin, Liszt und Schumann. Es
gelang ihr, in kurzer Zeit den
attraktiven Junggesellen nicht nur
fir ihre Lieblingskomponisten zu
interessieren. Schon am 22. August
1861 verlobten sich Alexander und
Ekaterina. Im Oktober reiste Eka-
terina aus gesundheitlichen Griin-
den nach Italien. Borodin begleitete
sie. Sie spielten zusammen Bach
an der Orgel der Kathedrale von
Pisa, Borodin spielte sogar Cello
im Opernorchester. Wahrend des
Sommers 1862 komponierte er
ein Klavierquintett und eine Ta-
rantella fiir zwei Klaviere. Im
September 1862 kehrte Borodin
nach Petersburg zuriick und
wurde am 20.Dezember zum
Dozenten fiir Chemie an der Me-
dizinisch-Chirurgischen Akade-
mie ernannt.

Ab 1863 hielt er auch noch Vor-
lesungen in Chemie am Forstwis-
senschaftlichen Institut und, um
sein Einkommen aufzubessern,
tbersetzte er wissenschaftliche
Biicher.

Am 19. April 1863 heirateten
Alexander und Ekaterina. Im
neuen Laborgebidude der Akade-
mie erhielten sie eine Wohnung,
die das Paar bis zu Borodins Tod
bewohnte. Durch das stindige
Kommen und Gehen von Ver-
wandten, Freunden und Studen-
ten herrschte trotz mehrerer
Dienstboten in der Wohnung ein



heilloses Durcheinander. Musikali-
sche und wissenschaftliche Papiere
tiirmten sich zusammen mit Zeit-
schriften, Handschuhen, Schals
und Hiiten auf seinem Schreibtisch.
Da konnte es dann schon mal pas-
sieren, daB eine Skizze zu einem
Lied oder zu einer Sinfonie in der
Kiiche zum Abdecken von Schiis-
seln oder zum Auslegen von Kat-
zenkorbchen benutzt wurde. Dies
storte Borodin jedoch nicht, so-
lange nur seine beiden letzten
Werke auf dem Schreibtisch noch
sichtbar waren. Bereits vor seiner
Abreise nach Heidelberg hatte Bo-
rodin Mili Balakirew, den Begriin-
der der ,,michtigen Fiint*, kennen-
gelernt. Die ., Funf*, das waren so
eigenwillige und unterschiedliche
Personlichkeiten wie Balakirew,
Cui, Mussorgskij, Rimskij-Korsa-
kow und spéter auch Borodin. Die
Idee einer Reform der russischen
Musik hielt diese Gruppe zusam-
men. Nach Meinung der ,Finf*
war die Sinfonik durch Beethoven,
Schumann, Liszt und Berlioz voll-
endet. Dagegen befiande sich die
dramatische Musik noch in den
Konventionen des 18.Jahrhun-
derts. Die Oper diene nur den Sén-
gern zur Darstellung ihrer Stimme.
Die ,Fiunf* forderten die Ver-
schmelzung von Wort und Musik in
der Oper. Vor allem sollten Kompo-
nisten und Interpreten mehr auf die
reiche, russische Volksmusik als
Quelle zuriickgreifen. Unter dem
Einfluf der , Funf“ begann Boro-
din mit der Komposition seiner

1. Sinfonie. Bis zu deren Fertigstel-
lung sollten allerdings mehr als vier
Jahre vergehen, denn er kompo-
nierte ja nur ,nebenbei”. Eine Vor-
auffiihrung unter Balakirew gab es
am 7. 3. 1868 als Benefizkonzert zu-
gunsten der Dirigenten der Russi-
schen Musikgesellschaft. Den Mu-
sikerkollegen gefiel Borodins Mu-
sik gar nicht. Erst bei der ersten
offentlichen  Auffithrung am
16. 1. 1869, ebenfalls unter Balaki-
rew, hatte die Sinfonie Erfolg.

So ermutigt, komponierte Borodin
seine 2. Sinfonie, die man als eine
Art sinfonisches Gegenstiick zu
Glinkas ,,Ruslan und Ljudmila®
ansehen kann. Neben dieser Sinfo-
nie hatte Borodin fiir die , Finf®
noch eine Opernfarce mit dem Titel
,Die Recken“ geschrieben: Hier
mixte er Musik von Rossini, Offen-
bach u.a. mit altem béuerlichen
Liedgut und zeitgenossischer stid-
tischer Folklore. Bei der Urauffih-
rung — Borodin hatte die Komposi-
tion anonym eingereicht — im Mos-
kauer Bolschoi-Theater am 18. 11.
1867 fiel das Werk leider durch.
Trotzdem versuchten seine Freun-
de, ihn zu tiberreden, eine ,richtige’
Oper zu schreiben. Aber nach dem
Miflerfolg der ,,Recken” zdgerte
Borodin. Erst als ihm 1869 das Sze-
nario einer dreiaktigen Oper ,.Die
Geschichte von Igors Armee® ge-
bracht wurde, war er von diesem
Stoff so begeistert, da} er schlieB-
lich mit dem Studium der literari-
schen Quellen (das Sujet basiert
auf einem Epos des 12.Jahrhun-

derts) begann. Die ersten Skizzen
zum ,,Fiirst [gor* datieren vom Sep-
tember 1869. Jedoch wie immer bei
Borodin schritt die Arbeit nur sehr
langsam und etappenweise voran.
Es war einfach zu viel anderes zu
tun. In einem Brief an seine Frau
klagte er einmal, daB3 es schwierig
sei, alles zur gleichen Zeit zu sein:
Wissenschaftler, Kiinstler, Regie-
rungsbeamter, Philantrop, ,Vater
seiner Studenten‘, Arzt und Inva-
lide ... Es ende damit, dal3 man
schlieBlich nur noch letzteres sei.
Der ,,Furst Igor* und eine 3. Sinfo-
nie blieben denn auch unvollendet.
Erst nach Borodins Tod wurden
beide Werke von Rimskij-Korsa-
kow und Glasunow vollendet.

Fertig komponiert wurde 1880 noch
eines der bekanntesten Orchester-
werke Borodins, die ,,Steppenskiz-
zen aus Mittelasien“, eine sinfoni-
sche Dichtung, die geprigt ist von
volksliedhafter Melodik.

Im Juni 1885 erkrankte Borodin an
Cholera. Diese Krankheit unter-
grub seine bis dahin robuste Ge-
sundheit und war der Hauptgrund
fiir seinen todlichen Herzanfall
zwei Jahre spiter.

Am Morgen des 27.2. 1887 impro-
visierte er am Klavier neue Themen
fiir seine 3.Sinfonie. Am Abend
nahm er an einem Kostimball der
Medizinischen Akademie teil, war
glinzender Laune, lachte und
tanzte. Um Mitternacht fiel er
plotzlich um und starb an Herzver-
sagen. Jackie Kempkens

IBS-Service: Opernkarten

Der IBS sieht sich nicht als Vermitt-

ler von Opernkarten

In Einzelfillen bekommt der IBS

fiir Auffithrungen, die im Monats-

spielplan den Vermerk ,, Vorstellung

fiir Besucherorganisationen® tra-

gen, eine beschrinkte Anzahl von

Karten.

Bei Kartenwiinschen von IBS-Mit-

gliedern ist folgendes zu beachten:

1. Telefonische Auskiinfte tiber die
in Frage kommenden Vorstellun-
gen werden wihrend der Dienst-
zeit im IBS-Biro erteilt.

2. Sofort nach Erscheinen des Mo-
natsspielplanes, spatestens bis
1 Monat vor der Auffithrung,
sind Bestellungen schriftlich mit
Angabe von Adresse und Telefon
an Gottwald Gerlach, Einstein-
straBe 102, 8000 Miinchen 80, zu
richten.

3. Der IBS bekommt nur Karten
der Kategorien VI, VII und VIIL
Bestimmte Platzwiinsche kon-
nen nicht erfiillt werden, ledig-
lich die Angabe Sitz- oder Steh-
platz ist erwiinscht und wird be-
riicksichtigt.

4. Pro Mitglied kann nur eine
Karte bestellt werden. Sammel-
bestellungen unter Auffiihrung
aller Namen sind wegen Ein-
sparung von Portokosten er-
wiinscht.

5. Die bestellten Karten werden
bis spitestens eine Woche vor
der Auffiihrung zugeschickt und
miissen sofort durch Uberwei-
sung bezahlt werden. Eine
Riickgabe von Karten ist nicht
moglich.

6. Kann die Bestellung nicht erfiillt
werden, bekommt der Besteller
bis zum gleichen Zeitpunkt
schriftlich oder telefonisch eine
Absage.

7. Hat der Besteller bis eine Woche
vor der Auffihrung weder die
Karte noch eine Absage erhal-
ten, ist er verpflichtet, Herrn
Gerlach telefonisch (47 98 24) zu
benachrichtigen. (Bei Nichter-
reichen das Biiro.) Diese MaB-
nahme ist erforderlich, da in
letzter Zeit wiederholt Karten
auf dem Postweg verlorengegan-
gen sind. Erfolgt diese Riickmel-
dung nicht, miissen die Karten
auch bei Nichterhalt vom Bestel-
ler bezahlt werden.

8. Mit der Bestellung erkennt der
Besteller die vorstehenden Be-
dingungen an.



Kunstler-Gesprache
Sonntag, 9. April 1989

Kiinstlermatinee
KS Karl Christian Kohn
und Andreas Kohn

Hotel Eden-Wolff
Arnulfstrafie 4

Beginn: 11.00 Uhr
Einlaf3: 10.30 Uhr

Donnerstag, 20. April 1989

KS Lilian Benningsen
und KS Josef Knapp
Gastmoderation:

Elisabeth
Lindermeier-Kempe

Hotel Eden-Wolff
Arnulfstrale 4

Beginn: 19.00 Uhr
Einlaf: 18.00 Uhr

Fir Giste:

Bei allen Veranstaltungen DM 8,—
Unkostenbeitrag

IBS-Dienstags-Club

Im Kolpinghaus — Prilat
Adolf-Kolping-Strafie 1
Beginn: 18.00 Uhr

7. Mirz 1989
Gottlob Frick

Hin groffer Bassist

11. April 1989

Die Séngerin
Aloysia Weber
Mozarts Jugendliebe

9, Mai 1989
Betrachtung tiber die Gestalt des

Siegfried

VERANSTALTUNGEN

REISEN

Busfahrt nach Stuttgart
am 17. Miirz 1989 zu
Andrea Chenier
(Umberto Giordano)

mit Gabriela Benackowa
und Bruno Beccaria

Anmeldung: Nur noch Warteliste

IBS-Kulturreise
nach Budapest

26.4.-1.5.1989

Besuch von

2 Opern — 1 Konzert
Stadtrundfahrt und
Besuch der Kleinen Puszta

Programm im Biiro erhiltlich
Anmeldung schnellstmoglich

Busfahrt zu

Nabucco
25.6.1989 nach Niirnberg
Voranmeldungen im Biiro moglich

s

Augsburg:
Pantoffelchen der Zarin
Termin noch offen

Interessenten werden gebeten, sich
umgehend im Biiro zu melden.

Hinweis:

Das Opernstudio der Bayerischen
Staatsoper ladt ein zu:

Cosi fan tutte

am

13.3.1989
1581989
20.3. 1989
21.3.1989

Ottobrunn
Wolfratshausen
Prien
Reichenhall

Wir bitten unsere Mitglieder, jede Ande-
rung der Anschrift oder Telefonnummer
umgehend dem IBS-Biiro mitzuteilen.

Anschriften-Anderungen

Vereins-Adresse: IBS e.V. — Postfach 544, 8000 Miinchen 1
Telefon 089/448 8823 Mo — Mi — Fr 10-13 Uhr

Wanderungen

Samstag, 11. Mirz 1989
Gauting — Miihltal - Gauting
Wanderzeit: 3 Stunden

Abfahrt: 9.08 Uhr Marienplatz S6
Ankunft: 9.39 Uhr Gauting

Samstag, 15. April 1989

Rohrmoos — Ampermoching —
Dachau

Wanderzeit: 4 Stunden

Abfahrt: 8.54 Uhr Marienplatz S2
Ankunft: 9.23 Uhr R6hrmoos

Samstag, 6. Mai 1989

Tutzing — Bernried — Seeshaupt —
Starnberg (Schiff)

Wanderzeit: 3—4 Stunden

Abfahrt: 8.28 Uhr Marienplatz S6
Ankunft: 9.17 Uhr Tutzing
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Felicity Lott

Wie so oft: Viele hatten fir die ,,In-
termezzo“-Serie bestellt, aber nur
wenige waren auserwdhlt, in den
Genu3 zu kommen, eine Sénger-
Schauspielerin zu erleben, die kurz-
fristig auch Deutschland erobern
wird. Der IBS ,,schnappte” sich so-
zusagen die Engldnderin Felicity
Lott, als sie anlaBlich ihres Gast-
spiels im Cuvilliés-Theater in Miin-
chen war.

Charme, erfrischende Offenheit,
Humor und Intelligenz: damit be-
stach Frau Lott bei threm Auftritt
vor ausverkauftem Haus®
im Eden-Wolff.

Geplant war eigentlich ein ge-
meinsamer Abend von Frau
Lott und Gustav Kuhn, der je-
doch das Dirigat der ,Inter-
mezzo“-Reihe kurzfristig ab-
sagte und deshalb nicht in
Miinchen weilte. Héitten wir
Gustav Kuhn auch gerne zu
Gast gehabt, ein Vakuum ver-
blieb dennoch nicht. Denn
Felicity Lott schonte trotz
eines entsprechenden Ange-
bots ihre Stimme fir den
niachsten Auftritt nicht, son-
dern erzahlte munter, sehr be-
dacht darauf, die richtigen
deutschen Endungen zu fin-
den. Gelang dies einmal
nicht, zog sie sich charmant
aus der Affaire.

Leider muf3 man die Soprani-
stin Felicity Lott hierzulande
noch vorstellen, wihrend
sie im angloamerikanischen
Raum lidngst zum festen Be-
standteil des Opernlebens gewor-
den ist.

Verheiratet mit einem Vertreter des
gesprochenen Wortes, mit dem zu-
sammen sie eine fast finfjihrige
Tochter hat, lebt Frau Lott in Eng-
land, entweder in London oder in
der Nahe von Glyndebourne, wo
sie sich dem Ensemble des gleich-
namigen Festivals verbunden fiihlt.

Ihre Opernkarriere begann jedoch
nicht dort, sondern 1977 bei der
English National Opera in London,
als sie fur die erkrankte Pamina ein-
sprang. Es folgte ein Engagement
als Pamina fiir die laufende Saison.
Glyndebourne, wo sie sich zunéchst
dreimal vergeblich bemiiht hatte,
in den Opernchor aufgenommen zu
werden, bot ihr ebenfalls die Pa-
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mina (1978/79) sowie den Octavian
(1980) an und lud sie spéter ein, auf
der alljahrlichen Tournee die Ca-
priccio-Grifin zu singen (1981). In
dieser Rolle trat sie auch in der Car-
negie-Hall in New York bei einer
halbszenischen Auffithrung auf.

Daneben war sie in Glyndebourne
unter der musikalischen Leitung
von Gustav Kuhn als Figaro-Grifin
zu sehen und sang 1983 dort unter
dem gleichen Dirigenten die Chri-
stine (Intermezzo), allerdings in
englischer Sprache. Fiir den Som-

Foto: IBS

mer 1989 plant Felicity Lott die
Meistersinger-Eva (Covent Gar-
den).

Eigentlich sollte es musikalisches
Konfekt sein, das Frau Lott zu
ihrem reizenden Auftritt vor dem
IBS reichen wollte; denn die Ver-
tonungen von Gedichten Victor
Hugos durch Fauré und Bizet, zwei
Arien aus Figaros Hochzeit unter
Haitink und zwei zauberhaft inter-
pretierte Lieder von Strauss (,,Ge-
sang der Apollopriesterin®, ,Im
Abendrot®) lassen Timbre, Stimm-
umfang und Stimmkultur wirklich
zur Geltung kommen, aber die
eigenwillige Stereoanlage des Eden-
Wolff vereitelte letztlich einen voll-
endeten MusikgenuB3 und damit die
Antwort auf die Frage, ob die

Nachfolgerin Lisa Della Casas
beim IBS zu Gast war.

Zum Werdegang: Das Singen hatte
es Felicity Lott immer schon ange-
tan. Bereits im zarten Alter von
zweieinhalb Jahren nahm sie in
einem kleinen Studio eine Schall-
platte mit Weihnachtsliedern fiir
thre Grofmutter auf. Wiahrend der
Schulzeit lernte sie Klavier und
Geige und war Mitglied des Schul-
chores. Sie genof3 auch zwei Jahre
Deutsch-Unterricht, der nach den
heutigen Sprachkenntnissen zu ur-
teilen, groffen Eindruck auf
sie gemacht haben muf3. Nach
ihrer Abschlufiprifung stu-
dierte Frau Lott jedoch nicht
gleich Musik, sondern wandte

der Studienzeit sang sie in
einer Schola, was ihr — wie sie
heute meint — sehr geholfen
hat, vom Blatt singen zu
lernen.

Dem Musikstudium am Kon-
servatorium in London ging
Gesangunterricht bei ver-
schiedenen Lehrerinnen, u. a.
in Grenoble und Nizza vor-
aus. Und indirekt verdankt
Felicity Lott zumindest den
Beginn ihrer Karriere dem
Umstand, dalB} sie am Konser-
vatorium die Pamina einstu-
dierte, mit der sie dann erst-
mals vor ein Opernpublikum
trat. Das deutsche Opern-
publikum konnte sie bislang

nur als Figaro-Grifin (Ham™
Marschallin  (Koéln) una”

burg),
Christine (Miinchen) bewundern.

Frau Lott liebt nicht nur die Oper
sondern auch das Lied. Es liegen —
neben den erwihnten Victor-Hugo-
Liedern — Aufnahmen mit Liedern
von Schubert und Strauss vor. Wer
die Liedsdngerin Felicity Lott live
genieBen will, hat dazu im Rahmen
der Richard-Strauss-Tage in Gar-
misch (9. 6. 1989) Gelegenheit.

Meine Meinung: Herr Sawallisch,
Sie diirfen diese Kiinstlerin dem Pu-
blikum des Nationaltheaters nicht
linger vorenthalten!

Herzlichen Dank auch Frau Helga
Schmidt, welche die Diskussion
wieder einmal interessant gestal-
tete.

Dr. Peter Kotz

sich den Sprachen (Franz¢™
sisch, Latein) zu. Wihrena™

®



IBS-Einfiihrung zu ,,Fiirst Igor* am 15. 2. 1989

Hand aufs Herz: Welcher, wenn
auch begeisterte Opernginger,
kannte bisher aus Borodins .. Fiirst
Igor” mehr als die Wunschkonzert-
nummer ,,Polowetzer Tinze* und
vielleicht die groBe Arie des Igor?
Das Interesse, Wissensliicken auf
diesem Gebiet zu schlieBen, war je-
denfalls noch groBer als erwartet.
Wer spiit kam, suchte diesmal ver-
geblich nach einem Platz im restlos
gefiillten Saal des Lyceumsclubs und
versaumte so eine ebenso informa-
tive wie kurzweilige Veranstaltung.
Freundlicherweise hatte sich Alex-
ander von Schlippe, Redakteur des
Bayerischen Rundfunks, bereit er-
klirt, seine Zeit, fachliche Kompe-
tenz und nicht zuletzt auch seine
eindrucksvollen  Russisch-Kennt-
nisse fiir diesen Zweck zur Verti-
gung zu stellen.- Aber auch zwei
IBS-Mitglieder, FElisabeth Lang
und Dr. Peter Kotz, hatten sich mit
Borodins Oper auseinandergesetzt
und muliten sich mit ihrem Wissen
neben dem prominenten Kollegen
nicht verstecken.

Der erste Teil des Abends galt der
Historie: Die Genealogie der Fir-
stengeschlechter der ,,Kiever Rus™
wurde vorgestellt, also der Fiirsten-
familien, die sich um Kiew zusam-
mengeschlossen hatten und denen
auch First [gor angehorte. Von bli-

«Fiirst Igor». Igors Abschied. Aus einer Berliner Inszenierung

hendem Wirtschaftsleben und inne-
ren Machtstreitigkeiten war die da-
malige Geschichte dieses Staatsge-
bildes bestimmt; der Stamm der
Polowetzer, der in das Gebiet vor-
drang, war gleichzeitig Bedrohung
und gelegentlicher Verbiindeter
einiger abtrinniger Firsten. Vor-
lage fiir Borodins Oper ist, wie man
an diesem Abend erfuhr, das Igor-
Lied, eines der wichtigsten und be-
rithmtesten, etwa unserem Nibe-
lungenlied vergleichbaren Helden-
epen Ruf3lands, das vermutlich von
emnem gebildeten Zeitgenossen
Igors verfalit wurde.

IBS-Mitarbeiterin Elisabeth Lang
hatte eine ausfiihrliche Inhalts-
angabe der Oper erarbeitet, die mit
Musikbeispielen aus einer Gesamt-
aufnahme des Bolschoi-Theaters be-
reichert wurde. Der Dirigent dieser
vor 18 Jahren produzierten Einspie-
lung wie auch der Miinchner Neu-
inszenierung, Mark Ermler, traf
nach einer anstrengenden Probe
im benachbarten Nationaltheater
beim IBS ein und stand, schlagfer-
tig und humorvoll, den Mitgliedern
Rede und Antwort. Er, der schon
im Anschlufl an das Konservato-
rium an das Bolschoi kam und die-
sem Theater seither die Treue ge-
halten hat, wulte Interessantes spe-
ziell Giber die verschiedenen Fas-
sungen des , First Igor* zu
berichten. Die von Boro-
din — obwohl er 20 Jahre
daran gearbeitet hatte —
unvollendet hinterlassene
Komposition wurde von
Glasunow und Rimskij-
Korsakow zusammenge-
stellt und beendet. Beson-
dere Bedeutung kommt
dabei Glasunows Beitrag
zu, der dank seines enor-
men musikalischen Ge-
dichtnisses Melodien, die
Borodin lediglich am Kla-
vier vorgespielt hatte,
rekonstruieren  konnte.
Auf diese Weise erstellte er
beispielsweise die Ouver-
tire und den kompletten
dritten Akt. Alle diese
nicht von Borodin selbst
komponierten Teile nahm
Mark Ermler zwar auf
Schallplatte auf, bei einer
Buhnenauffithrung ist je-
doch eine Straffung not-
wendig, weshalb man in
Miinchen auf den komplet-
ten dritten Akt und andere
nicht von Borodin stam-
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mende Teile verzichtet. Gesungen
wird hier auf deutsch. Darunter lei-
den zwar die Ohren des Maestro
etwas, doch, so versprach Mark
Ermler, unsere werden es auf kei-
nen Fall tun!

Zum Abschluf} des Abends erzihlte
Dr. Peter Kotz Wissenswertes iiber
die Biographie Borodins und die
Entstehungsgeschichte des ,,Igor®.
Borodin, der Chemiker, sah die
Komposition nicht als Berufung,
sondern als entspannende Freizeit-
beschiftigung an. Dementspre-
chend zdgerlich ging die Arbeit an
dem 1869 begonnenen Werk voran,
immer wieder erstellte er auch Neu-
fassungen bereits komponierter
Teile. Ab 1874 komponierte Boro-
din aus eigenem Antrieb nicht
mehr, lediglich das Angebot eines
Leipziger Musikverlegers, die
Rechte an ,,Frst [gor® fur 3000 Ru-
bel zu erwerben, motivierte ihn
noch einmal, die Komposition fort-
zusetzen. Warum er sie dann end-
giiltig aufgab? Vielleicht hatte er
vor der Fulle des Stoffes und seiner
schlechten dramaturgischen Fal-
barkeit kapituliert, vielleicht liegt
die Antwort darin, dafl er nach
eigener Aussage ,,Von Natur aus
Lyriker und Symphoniker® war,
den es mehr ,zu symphonischen
Formen* zog.

Ein herzliches Dankeschon sei zum
Abschluf} jedenfalls allen Aktiven
dieses Abends ausgesprochen —und
ganz speziell dem BR, dank dessen
technischer Ausriistung die Musik-
beispiele diesmal in Studioqualitit
erklangen.

U. Ehrensberger
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RUCKBLICK

,,Die Pantoffelchen der Zarin*

Uber seine Oper, die in der ersten
Fassung von 1876 ,Wakula, der
Schmied“ hiefl, schrieb Tschai-
kowski im Oktober 1879 an seine
Gonnerin Frau v. Meck: ,,Ich selbst
stelle den ,Wakula‘ . . . in die erste
Reihe meiner Werke. Mit Liebe
und GenufBl habe ich an ithm gear-
beitet, dhnlich wie am ,Onegin’, an
der 4. Symphonie und am 2. Quar-
tett. Es wundert uns heute, dal
der Komponist den ,,Wakula® in
einem Atemzug mit solchen Meister-
werken nennt, mit dem er aber im-
merhin einen Wettbewerb gewon-
nen hatte. Aber die eigene Einsicht
in Mingel und der geringe Publi-
kumserfolg bewogen ihn zu einer
Neufassung, die 1887 unter seiner
Stabfiihrung am Moskauer Bol-
schoi-Theater zur Auffithrung ge-
langte. Die Oper hiel jetzt ., Tsche-
rewitschky“, zu deutsch .,Pantoffel-
chen“, doch blieb auch ihr der
groBe, dauernde Erfolg versagt.
Die mirchenhaft-groteske Textvor-
lage nach Gogols Novelle ,Die
Nacht vor Weihnachten® hétte ihn,
so meint man, ermdglichen konnen.

Dieses Stiefkinds der Opernspiel-
pline haben sich die Stidtischen
Bihnen Augsburg angenommen,
und der IBS hat fiir die Auffithrung
am 20. 1. 89 ein kleines Kartenkon-
tingent erhalten. Der Name Tschai-
kowski und der reizvolle Titel be-
wirken eine Erwartungshaltung, der
das Gebotene nicht ganz standhielt.

Edith Menzel — Reinhard Becker

6

Opernbesuch in Augsburg

Ohne Zweifel: Der Aufwand war
grof3, man hatte weder Miihe noch
Kosten gescheut. Der marchen-
hafte Stoff verlangt ja auch aller-
hand Buhnenzauber. Soloscha, Wa-
kulas Mutter, ist eine verfithreri-
sche Hexe, die mit dem Teutfel auf
vertrautem Full steht und ihm
voran auf dem Besen durch den Ka-
min reitet. Der Teufel stiehlt bei
dieser Gelegenheit den Mond vom
Himmel. All dies ist im ersten, an
Chagall gemahnenden Biithnenbild
wirkungsvoll dargeboten. Nach
einem das ganze Haus erfiillenden
Schneesturm lernen wir die schone,
eitle Oxana kennen, Wakulas Ange-
betete, die aber den gutmiitig unbe-
holfenen Verehrer hochmiitig ab-
weist. Schliefilich schwort sie vor
versammeltem Volk, sie werde Wa-
kula nur heiraten, wenn er ihr die
goldenen Pantoffelchen der Zarin
bringe. Der Verzweifelte rennt in
den Wald, um sich das Leben zu
nehmen. (Das hier folgende Wald-
nixen-Ballett scheint mir vollig ver-
fehlt.) Wakulas Selbstmordver-
suche scheitern an seinem Unge-
schick, doch hat er, ohne es zu
ahnen, in einem Sack den Teufel
mitgebracht, den Soloscha darin
vor ihren anderen Verehrern ver-
steckt hatte. Nun ist er am Zug: Er
zwingt den Teufel, ihn ins Zaren-
schloB zu bringen. In einer Szene,
die wohl ironisch gemeint ist, aber
kitschig-operettenhaft wirkt, erhélt

e

E———— ]

Foto: Fiirtinger

Wakula die goldenen Pantoffelchen
von der Zarin. Nun steht dem
happy end nichts mehr im Wege.

Tschaikowski hatte die urspringli-
che Fassung seines ,,Wakula® auf
den Volkston gestimmt, und davon
ist sicher viel in die zweite tiberge-
gangen. Die Moll-Schwermut russi-
scher Volkslieder klingt aus Oxanas
und Wakulas Arien, aber auch
rhythmische Verve erscheint, be-
sonders in der festlichen Polonaise
im ZarenschloB. Und doch fehlt die
Einpragsamkeit ztindender Ein-
fille, die sonst die Beliebtheit
Tschaikowskischer  Musik  aus-
macht.

Besonders schon erschien mir die
Arie, in der Oxana um den totge-
glaubten Wakula trauert. Elisabeth
Meyer-Topsges leuchtende Sopran-
stimme zeigte gerade hier Warme
und Kraft. Die junge Dinin debii-
tierte in dieser Rolle in Augsburg,
hat aber offenbar noch Sprach-
schwierigkeiten, was sich auf die
Textverstandlichkeit auswirkt. Die
Partie des Wakula hat als Gast der
Amerikaner Keith Mikelson iiber-
nommen. Mag fiir diese Rolle seine
Stimme, der noch viel an Ausbil-
dung fehlt, gerade ausreichen, so
kann man ihn sich doch schwer als
Florestan vorstellen, den er laut
Programmheft an anderen Bithnen
bereits singt. Auch miiiten gerade
die Neulinge von der Regie besser
gefithrt werden. Bewiéhrt gut und

sicher als Sanger und Darsteller:”
die Altistin Edith Menzel als Hexe
Soloscha und Reinhard Becker
(Bariton) als Teufel. Dazu eine
Vielzahl kleinerer Rollen, ein gro-
Bes Aufgebot an Chorsdngern und
Tanzern. Der Dirigent H. N. Bihl-
maier und sein Orchester waren
redlich bemiiht, nicht nur der Parti-
tur gerecht zu werden, sondern
auch die Musik in Einklang zu brin-
gen mit den Regieeinfillen und
dem, was die Singer zu bieten hat-
ten. Bei soviel Anstrengung vieler
mochte man wiinschen, daf sich be-
wahrheitet, was Tschaikowski an
seinen Bruder geschrieben hat:
Ich glaube, dafl ,Tscherewitschky"
sich nicht eines lauten Beifalls er-
freuen wird, jedoch nach und nach
werden die Leute auch diese Oper
liebgewinnen.“ Ingeborg Giessler



Lisa Della Casa — zum 70. Geburtstag

Foto: Toepffer

Vor gut zwei Jahren hatten wir die
Freude, bei einem Kiinstlerabend
Hertha Topper wohlgelaunt und
aufgeschlossen  kennenzulernen.
Nun wird diese wunderbare Kiinst-
lerin, die fast alle von uns hiufig
auf der Bithne oder im Konzertsaal
erlebten, am 19. April 65 Jahre.

Ich habe Hertha Tépper in 41 Rol-

¢ len gehort, in denen sich der Bogen

“von Hiéndel bis Isang Yun spannt, in

vielen Messen, Oratorien, konzer-
tanten Auffiihrungen und Lieder-
abenden. Und immer war es ihr
beseelter, kultivierter Gesangsstil,
ihre sublime Musikalitit und ihre
differenzierte Darstellungskunst,
die jeden Abend zum besonderen
Erlebnis werden lieBen. Thre Ho-
senrollen (Paris, Orpheus, Sesto,
Octavian usw.) waren von unnach-
ahmlicher Noblesse; die eher heite-
ren Damen wie z.B. Agrippina,
Dorabella oder Clairon sprithten
gesanglich und spielerisch nur so
von Charme. Die groflen Lieben-
den und Leidenden wie Amneris
oder Eboli, Brangine oder Wal-
traute lieBen uns das Herz stocken,
und ihre Fricka setzte ebenso Maf3-
stibe wie ihre Carmen. Sie war der

»Sie schien einem Bildnis Watteaus
oder Bouchers entstiegen zu sein®
schwirmte 1960 ein Kritiker nach
einem traumhaft-schénen ,,Capric-
cio*; ,,Es ist ungerecht, so schén
zu singen und so schoén zu sein —
aber es ist schon!” begeisterte sich
iiber ihre Pamina ein anderer. Und
Rudolf Hartmann beschreibt in
feiner Art: ,Thre ungewdhnlichen
stimmlichen Mittel, eine seltene
darstellerische Begabung, kiinstle-
rischer Ehrgeiz und ein enormer
Fleil fiihrten sie zu Hochstleistun-
gen und Erfolgen.*

Alle drei AuBerungen beziehen
sich auf Lisa Della Casa, die am
2. Februar ihren 70. Geburtstag
feierte.

Ich habe Lisa Della Casa, als sie
schon langst ein Weltstar war, 1960
zum ersten Mal als Marschallin er-
lebt — in einer Produktion fiir das
Fernsehen — und war fasziniert; es
stimmte alles: ,.die junge schone
Frau von hochstens 32 Jahren®, die
wunderschone ausdrucksfihige
Stimme, die Eleganz, mit der sie
sich bewegte. Es folgten hier bei

Hertha Topper wird 65

keckste Hinsel, den ich erlebte,
und die kultivierteste Beschwore-
rin bei Verdi. Sie hatte in Konzer-
ten den langen Atem fiir Bach ge-
nauso wie fiir Mozart oder die
wilde Leidenschaft der Judith in
Herzog Blaubarts Burg. Sie konnte
eine musikalische Phrase in der
Hohe im Pianissimo beginnen,
z.B. als Amneris (Aida 2. Aufzug,
1.Szene), ohne daB die Stimme
diinn klang. Hertha Topper konnte
einfach alles. Und sie war auch
noch wunderschén. Sie erdtfnete
unser Cuvilliés- und Nationalthea-
ter mit, war in aller Welt hochge-
schitzt und umjubelt, ob an der
Met oder Scala, in Wien oder San
Francisco. Sie hitte sicherlich weg-
gehen kénnen von Miinchen, aber
sie blieb uns treu — und hat sich mit
ihren Mafistab setzenden Interpre-
tationen {iber nahezu drei Jahr-
zehnte hinweg die Liebe und Ver-
ehrung eines grofen Publikums er-
worben.

Wir danken fiir die vielen unver-
gessenen Konzert- und Opern-
abende in Miinchen und gratulie-
ren von Herzen.

Margarethe Sauer

uns in Miinchen beseelte Ariadnes,
mirchenhaft-schone Capriccio-Gri-
finnen, natirlich die unvergeB-
lichen Arabellas. Mit ihrer Salome
loste sie eine kleine Revolution
aus, teilte Opernfreunde und -kriti-
ker in zwei Lager und trug doch den
»Sieg” davon — wie heute bei den
Salome-Singerinnen zu sehen und
zu horen ist. Bei der Wiederero6ff-
nung des Nationaltheaters sang sie
silbergolden Héndels Cleopatra in
LJulius César® und danach als ein-
zige Mozart-Rolle die Elvira — eher
elegisch denn furios.

Wer Lisa Della Casa in anderen als
Strauss-Rollen erleben wollte,
muBte reisen: nach Salzburg oder
Wien, an die Scala oder Met usw.
Neben der lichten Schonheit der
Stimme mit dem Silberglanz war es
vor allem auch die Gestaltung, die
immer ,.richtig™ war, ihre Anmut in
Gesten und Bewegungen.

Wir danken Lisa Della Casa im Na-
men aller, die sie erleben durften,
fir viele beglickende Auffiihrun-
gen und gratulieren ihr sehr herz-
lich zu ihrem Geburtstag.

Margarethe Sauer

Foto: Betz
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Wolfgang Amadeus Mozarts ,,Susanna zwischen Erotik und Intrige*

In ,,Die Hochzeit des Figaro® ist
Susanna die Braut des Figaro und
Kammerzofe der Grifin. Der Graf
hat ein Auge auf sie geworfen und
stellt ihr bei jeder sich bietenden
Gelegenheit nach. Susanna verbin-
det im Schloff Almaviva praktisch
alle mit allen, indem sie — wie Anna
Amalie Abert es formuliert — als
ecinzige Person der Oper an allen
Ensembles teilnimmt und sich so
mit samtlichen Figuren der Oper
auseinandersetzt.

Wenn ihr Herz und ihr Tempera-
ment hinter ihrer Munterkeit ver-
schwinden, dann steckt in Susanna
noch immer ein Stickchen Colom-
bina. Deshalb ldBt sie sich auch
nicht leicht charakterisieren. Sie ist
eine geschickte, witzige und mun-
tere Person, eine unsentimentale
und liebenswerte studldndische Weib-
lichkeit. Beaumarchais hat es so
ausgedriickt: ,Junge, geschickte
Person, geistvoll und lustig, jedoch
nicht von der fast frechen Frohlich-
keit unserer verdorbenen Soubret-
ten!™

Ihr Charme kann unwiderstehlich
wirken, wenn sie z. B. im 2. Akt, an
dem jungen Cherubino herum-
nestelnd, ihre Bezauberung kund-
tut und singt ,, Wenn den die Frauen
lieben, so wissen sie warum®. Und
wenn sie dann noch, zu ihm ge-
wandt — als wire seine Schonheit
eine direkte Absicht — lustig ver-
langt, ,,Kleine Schlange, horen Sie
doch auf, so allerliebst zu sein®,
dann stellen Susannas Au3erungen
eine entziickende Spannung her
zwischen Anmut und Ubermut.

Susanna geht ,natiirlich® mit der
Grifin, dem Grafen, auch mit dem
blutjungen Cherubino nicht um wie
von gleich zu gleich, aber doch
selbstbewuBt, weil sie ihrer sicher
ist. Dabei weil} sie sehr wohl: Ein
Riechflaschchen, wie der Graf es
ihr anbietet, ist nichts fiir sie.
Solche feudalen UnpaBlichkeiten
kommen in der Welt einfacher
Frauen nicht vor. ,,Maddchen mei-
nes Standes kennen solche Leiden
nicht® sagt sie.

Wie verhilt sich Susanna tber-
haupt in einer Welt der Klassenun-
terschiede? Ob im Gesprich mit Fi-
garo, mit Marcellina, dem Grafen,
der Grifin oder Cherubino, sie ist
ein Naturtalent der Anpassung, je-
doch nicht aus Opportunismus. So
erliutert sie zu Beginn ja ihrem Fi-
garo, der lustig demonstriert, wie
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die Glockchenbefehle der Herr-
schaft ins neue Gemach dringen
wiirden, mit welchem Hintersinn
ihnen beiden in diesem Zimmer die
Glocke schlagen konne. Wenn der
Gute zu begreifen beginnt, ist er
um eine schicksalhafte Information
reicher, die er aber erst einmal ver-
dauen muf. Uberhaupt, wenn Fi-
garo einen Gedanken ausspricht,
dreht Susanna ihn — den Gedanken
— gleich nach allen Seiten. Sie Gber-
zeugt rasch Figaro und auch uns

Susanna

und zieht von ihrem Standpunkt
aus die einzig richtige Folgerung.
Auf der einen Seite also der einfa-
che Figaro, auf der anderen Seite
Susanna, die — beweglicheren Gei-
stes — sofort alle Entwicklungsmog-
lichkeiten bedenkt.

Im Kampf der Geschlechter und im
Konflikt der Stinde ist Susanna
eine Virtuosin. Allerdings kann sie
gliicklicherweise auch mal irren,
wo sie engagiert ist. So mifitraut sie
Figaro, witend, wenn sie ihn zu er-
wischen glaubt. Was rasche, heftige
Eifersucht anbetrifft, so konnen
sich diese beiden Verliebten anein-
ander messen.

Marcellina und Susanna, die beide
bestrebt sind, Figaro zu heiraten,

empfinden anfangs eine ehrliche
Antipathie fiir einander. Der jiinge-
ren und attraktiveren Susanna be-
reitet es einen kindlichen Spal3, die
provokante Altere in Wut zu brin-
gen. Sie tut das, indem sie Marcel-
lina affektiert hoflich nicht nur den
Vortritt, sondern auch die Ge-
sprichsfithrung tiberld3t. Auf diese
Weise demonstriert sie schnippisch
jene Verehrungszuriickhaltung, die
junge Midchen betagten Damen
schulden. Wenn sie wiederholt Mar-
cellinas Anfangstone iiberhoflich,
iiberbescheiden imitiert, dann hat
das giftige Methode: ,,Die wiird’'ge
Matrone, die Zierde Spaniens®
singt sie, untermalt auch noch von
den hohnischen Triolen der Geigen.
Wihrend Marcellina dabei Nerven
und Fassung verliert, bereitet es
Susanna ein reines Vergniigen, die
Nebenbuhlerin zu verhohnen.

Ironisch kostet Susanna auch die~
Beschamung des Grafen aus, wenn
siec — anstelle des vom Grafen und
der Grifin erwarteten Cherubino —
aus dem Nebenzimmer ins Gemach
der Grafin tritt. Stiffisant nimmt sie
den gezogenen Degen des Grafen
zur Kenntnis und sagt dann ganz
entwaffnend ,.Der Page bin ich®.

Brillant, wie sie zu Beginn des
3. Aktes den Grafen wieder herein-
legt. Jetzt, also zum genau richti-
gen, Vertrauen schaffenden Zeit-
punkt, wagt sie es auch, den Stan-
desunterschied zwischen Almaviva
und sich selbst wegzuheucheln.
Denn so vollig kann sie sich seinem
erotischen Bann dann doch nicht
entziehen. Auf die eigentlich ganz
berechtigte Frage, warum sie, wenn
sie ihn, den Grafen, liebe, danndem’”
kupplerischen Basilio gegeniiber so
zuriickhaltend bleibe, reagiert sie
zuckersii Uberzeugend mit den
Worten ,,Was soll noch zwischen
uns ein Basilio?* Das leuchtet dem
betorten Grafen natirlich vollig
ein. Aber das riicksichtslose Mo-
geln fillt der geschickten Susanna,
die hier des Grafen heftige Leiden-
schaft spiren muf3, nicht ganz
leicht. Sie geht geschmeidig und
eigenwillig auf ihn ein. Sie mulB die
ungestim wiederholten Fragen
., Kommst Du — ja — 1aB8t mich nicht
warten — nein® immer wieder beru-
higend beantworten. Sogar cine
Fehlleistung passiert, sie verplap-
pert sich, indem sie mit ,,Nein* rea-
giert, wo ein ,, Ja“ angebracht ware.
der Graf wiederholt das ,,Nein® er-
schrocken, worauf Susanna es so-



gleich ausfiihrlich in ein ,,Ja* korri-
giert. Sie mogelt offenbar mit
schlechtem Gewissen.

In diesem Zusammenhang mdochte
ich auf das andere klassische Lie-
besduett Mozarts hinweisen, das
ebenfalls in A-Dur steht, seiner
Tonart der Sinnlichkeit und der Ver-
suchung: ,,Reich mir die Hand,
mein Leben® aus ,,Don Giovanni®.
Anna Amalie Abertsagt dazu: ,,Ein
Vergleich mit dem Duett aus
.Don Giovanni® 146t bei duberer
Ahnlichkeit der Situation — in bei-
den Fillen will ein Aristokrat ein
einfaches Midchen verfithren — die
ganze Verschiedenheit der Figuren
erkennen: Dort ein gewissenloser,
siegessicherer Verfithrer, der ein
neues, ihm willenlos folgendes Op-
fer gefunden hat, hier ein schmach-
tender Liebhaber, der auf eine
kluge, selbstsichere Partnerin
€ toht.”

Einer anderen Susanna begegnen
wir erst ziemlich spit, im Sextett
des 3. Aktes, das iibrigens Mozart
sehr geliebt hat. Da platzt sie
nichtsahnend in die Umarmungen
der Familie hinein. Sie wissen, daf3
Marcellina und Dr. Bartolo die El-
tern von Figaro sind. Susanna muf}
natiirlich die Situation milverste-
hen, bis sie aufgekliart wird. Dann
stimmt sie allerdings in die dreifa-
che Seligkeit tiber die Losung des
Knotens mit ein, eine Seligkeit, mit
der nur der Graf nicht einverstan-
den ist. So gliicklich, so herzlich, so
trdumerisch einverstanden haben
wir die junge Frau bisher nicht er-
lebt.

_,,Die Hochzeit des Figaro* ist nicht
( nur eine Gesprichsoper, sondern
“aus einem hochst realistischen
Grund auch eine Bewegungsoper.
Die vier Hauptpersonen, sogar die
Nebenpersonen, befinden sich
stindig in Erregung, die sie jedoch
nicht zeigen durfen; sie gehen
eigentlich immer umher. Schon bei
Shakespeare werden intrigierende
Charaktere nicht sitzend gezeigt.
Wenn sich die immer stehende Su-
sanna wirklich einmal hinsetzt, so
tut sie es hauptsdchlich, um einen
gesungenen Brief zu schreiben. Ich
meine das Briefduett mit dem subli-
men Echo ,Wenn die sanften
Abendwinde iiber unsre Fluren
wehn.

Damit will Susanna die letzte In-
trige noch durchfiihren, kommt mit
ihr aber —aus Verliebtheit — nicht zu

Ende. Es beginnt die erotisch-iiber-
miitige Stelldichein- und Verwechs-
lungskomdodie des 4. Aktes: Su-
sanna geht scheinbar zum Stell-
dichein mit dem Grafen. Er soll ge-
tduscht werden; Figaro — der als
Voyeur die eigene Schande lau-
schend mitzuerleben versucht —soll
fir seine Eifersucht beschimt wer-
den. Ein klarer dramatischer Vor-
gang: Die als Rache gemeinte Lie-
besszene, die Susanna dem (noch
nicht einmal anwesenden) Grafen

Figaro

einzig zur Bestrafung Figaros vor-
spielt. ,,Aus dieser Racheunterneh-
mung entwickelt sich unversehens
eine zarte, echte Liebesbekundung
Susannas fiir Figaro*; so deutete
jedenfalls Walter Felsenstein die
sogenannte Rosenarie. Alois Grei-
ther erkldart die Arie schlichter:
»ousanna singt dieses Liebeslied —
das ist die allein in der Musik zum
Ausdruck kommende dramatische
Kraft der Szene — ihrem wirklichen
Geliebten, wiahrend er es dem Gra-
fen zugedacht wahnt.* Und schlieB3-
lich Heinrich Eduard Jacobs Inter-
pretation: ,,,Endlich naht sich die
Stunde® und ,O sdume langer nicht,
geliebte Seele‘ gehOren eigentlich
der Grifin. Dieser Text ist sinnlos
im Mund Susannas. Wen soll sie in

dieser Stimmung erwarten? Figaro,
den sie tdglich sieht? Soviel Lyrik
hat sie doch ihrem Figaro gegen-
iber nicht nétig! Und den Grafen
verabscheut sie doch!? Diese Arie
einer ,tief liebenden Frau‘, die die
Vers6hnung mit dem Gatten und
das Ende der Wirren erhofft, dieser
Gesang gehort der Grifin. Keine
Auslegerkiinste konnen diesen Tat-
bestand verwirren.”“ Soweit der
Mozart-Biograph Jacob.

Im Grunde wire dann ja wohl der
richtigere Titel der Oper ,,Susannas
Hochzeit“ oder ,Der Sieg der
Zofe*. Sie steht doch in der Mitte
der Handlung und ist so die eigent-
liche Hauptperson. Figaro, der so
groBartig beginnt, seinem Grafen
Fallen zu stellen, der ein solcher
Revolutiondr ist, sinkt ja von Akt
zu Akt. Er wird schwach vor dem
Unterrock seiner Braut; und vor
allem wird er eifersiichtig, was ein
JHeld® nie gedurft hitte. Damit
riickt er mehr an den Rand des Ge-
schehens, wihrend Susanna selbst
von Akt zu Akt steigt. Sie ist die
wirkliche Heldin, weil sie mit An-
mut und Tatkraft die Fihrung des
Geschehens tbernimmt, sich den
Mann erobert, den sie sich wiinscht
und dem Grafen widersteht. Thre
List geschieht ja nicht um der
Riénke, sondern um der Liebe wil-
len. Und das gibt dem ganzen Ge-
flecht der Listen und Verstellungen
einen heiteren Zug. César Franck
hat Susanna kurz und richtig so be-
urteilt: ,,Alle Herrenrechte Spa-
niens kommen gegen diesen Nak-
ken nicht auf!*

Wir sind zwar keineswegs beruhigt
tiber das kiinftige Ehegliick der ar-
men Grifin; aber wir konnen sicher
sein, daB3 Susanna aus ihrer Ehe
schon das Richtige machen wird.

Ilse-Marie Schiestel

Quellenangabe:

Anna Amalie Abert: Die Opern
Mozarts

Alois Greither: Die sieben grofien
Opern Mozarts

Heinrich Eduard Jacob: Mozart

Joachim Kaiser: Mein Name ist
Sarastro



Ulrich Schreiber: Opernfiihrer fir
Fortgeschrittene. Die Geschichte des
Musiktheaters. Von den Anfingen
bis zur Franzosischen Revolution.
Birenreiter Verlag 1988, 572 S., DM
68,—.

Wie im Vorwort des Verfassers be-
schrieben, ist in den iiblichen Opern-
fithrern von dem Besonderen der Mu-
sik, vom Kunstwerkcharakter der
Opern, hochst selten die Rede. Der
Handlungsablauf steht bei den mei-
sten Fithrern im Vordergrund. Hier,
in diesem neuen umfangreichen
Buch, wird Bezug genommen auf die
Rezeptionsgeschichte der Werke, Be-
sonderheiten des Text-Musik-Ver-
hiltnisses, Probleme der Stoffge-
schichte. Im Zentrum steht die Mu-
siksprache einzelner Opern selbst. Es
setzt Grundkenntnisse tiber die Oper
voraus.

Die Geschichte der Oper beginnt im
Jahre 1600 in Italien mit dem heute
zwar wenig bekannten Werk von Ja-
copo Peri ,,L'Euridice”, das aber als
Geburt der Oper als eine neue Kunst-
gattung gilt. Das Buch endet mit den
Opern Mozarts (ca. 100 Seiten) und
Cherubinis ,,Médée™.

Meine Befiirchtung, die Beschrei-
bungen konnten zu theoretisch, zu
trocken ausfallen, erwies sich als vol-
lig falsch: man liest sich regelrecht
fest in diesen fesselnd dargestellten
Opernmusik-historischen — Betrach-
tungen. Monika Wolf

August Everding: Die ganze Welt ist
Biihne. Hrsg. von Klaus Jirgen Sei-
del. Piper Verlag 1988, 214 S., 16
Farbtafeln, zahlreiche sw Abbildun-
gen. DM 39,80

Ein glinzendes Buch, dieser Katalog
aller Everding-Inszenierungen seit
1955! Es ist zugleich ein Teil deut-
scher — speziell Miinchner —Theater-,
und ab 1965 auch internationaler
Operngeschichte.  Mit  duBerster
Akribie wurden alle Theaterzettel zu-
sammengestellt; man blittert und
staunt, was alles stattgefunden hat!
Ausschnitte der damaligen Rezensio-
nen helfen der Erinnerung. Kiinstler,
Kollegen und Weggefihrten werden

BUCHBESPRECHUNGEN

iiber August Everding befragt, sehr
unterhaltsam zu lesen! Christa Lud-
wig spricht sicher fiir viele: ,,Die Pro-
ben mit ihm sind ein reines Vergni-
gen, genau wie seine Ansprachen und
Interviews. Dazu spriiht er vor Tem-
perament, das ansteckend wirkt. Ein
,Teufelskerl*!* Monika Wolf

Stendhal: Rossini. Aus dem Franzosi-
schen von Barbara Brumm. Athe-
nium Verlag 1988, 420 S.,
DM 48 —

Wer Stendhal durch seine bekannte-
ren Werke ,Rot und Schwarz,, und
,Die Kartause von Parma®” kennt,
diirfte erstaunt sein, von diesem
Autor eine so kenntnisreiche Biogra-
phie iiber Rossini vor sich zu haben.
Sie erschien erstmals 1824, als der
Komponist auf dem Gipfel seines
Ruhmes war; danach entstand an
Biihnenwerken nur noch ,.Wilhelm
Tell“ (1829), obwohl Rossini noch bis
1868 lebte.

Der Franzose Stendhal, der Italien
und Rossinis Musik leidenschaftlich
liebte, schreibt auBer Biographi-
schem auch iiber die virtuos gehand-
habte Buffotechnik, die sprithende
Melodik und die subtile Instrumenta-
tion in Rossinis Schaffen, kennt die
Anekdoten, die iiber den Komponi-
sten iiberall kursieren.

Das Buch ist fiir den Rossini-Kenner
natiirlich wesentlich ergiebiger, denn
es werden z. B. auch zahlreiche Arien
zitiert und analysiert; aber auch der
weniger im Detail bewanderte Musik-
freund bekommt Einblick in das ita-

lienische Operngeschehen  jener
Jahre. Monika Wolf
Musik-Konzepte  57/58.  Hrsg.

H.-K. Metzger und R. Riehn.
Richard Wagner, Tristan und Isolde.
edition Text + Kritik, 1987, 153 S.,
DM 27,

Ein besonders anspruchsvoller Band
der Reihe Musik-Konzepte, fiir fort-
geschrittene Wagner- bzw. ,, Tristan®-
Kenner. Kenntnisse in Komposition
und Semantik sind eigentlich unum-
ganglich. Monika Wolf

Dieter Hildebrandt: Pianoforte oder
Der Roman des Klaviers im 19, Jahr-
hundert. dtv/Barenreiter, DM 16,80

Bei dem Namen des Verfassers den-
ken wohl die meisten hierzulande zu-
nichst an den Miinchner Kabaretti-
sten. Aber auch der Berliner Publizist
und Schriftsteller Dieter Hildebrandt
hat Geist, Witz, Ironie und die Gabe,
zu unterhalten. Und das profunde
Wissen, das er in seinen ,,Roman*
einbringt, vermittelt nicht nur Musik-
geschichtliches, sondern auch eine
ganze Menge Geistes- und Sozialge-
schichte des 19. Jahrhunderts. Dabei
liest sich das Buch so spannend, wie
ein Roman eben sein soll.

Der erste, der uns in figura vorge-
stellt wird, ist jener berithmte Broad-
wood-Fliigel, der als Geschenk des
Herstellers an Beethoven ging, vom
weiten Transport stark ramponiert .,
war und an dem der damals schon fast__
vollig Ertaubte dennoch viele seiner
spiten Klavierwerke komponierte.
Heute steht das Instrument instand-
gesetzt in Budapest im Museum. So
beginnt das Jahrhundert des Klaviers
sogleich mit dem ,Titanen*, und
dann 146t sie der Autor vor unserem
inneren Auge und Ohr Revue passie-
ren, die groBen Meister: Waren sie
doch alle Klavierspicler und haben
fiirs Klavier komponiert, alle bis auf
einen: Richard Wagner. Dann die
Gruppe derer, die der nun aufgekom-
mene Offentliche Konzertbetrieb ins
allgemeine Interesse riickte: die Vir-
tuosen. Allen voran Franz Liszt, der
von sich sagen konnte: ,,Le concert,
c’est moi.“ Und schliefilich die Hun-
dertschaften hoherer Tochter, fir die
das Klavierspiel zur Aussteuer ge-
horte.

Einige Kapitel sind natiirlich auch
dem Klavier ,als solchem® gewid-
met, seiner Entwicklung, seiner Tech-
nik. Das 20. Jahrhundert hat mit Ver-
fremdungsversuchen manchen An-
griff auf den klassischen Fliigel unter-
nommen, — unser Held hat allen sieg-
reich standgehalten.

Fiir jeden, der einmal das Spiel —oder
den Kampf — mit den weiBen und
schwarzen Tasten gewagt hat: eine
Pflichtlektiire! Ingeborg Giessler

Unsere Devise:

statt MASSE —
KLASSE!
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MUNCHEN 2 - TAL 50
Studio I: Telefon 2979 63
Studio II: Telefon 2924 49
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Bei Leoncavallo

Gleich auf die Kunde davon, daf
Ruggiero Leoncavallo wieder in Ber-
lin weile, begab ich mich zu ihm. Der
Meister sicht wohl aus. Die sieben-
jahrige Arbeit am ,,Roland von Ber-
lin® hat ihn sichtlich gekréftigt. Als
ich eintrat, studierte er grade die
Neuruppiner Bilderbogen. .Man
muB in den Geist des Volkes ein-
dringen, das man verherrlichen will,
bemerkte er mit feinem Lacheln.

_Mir sind“, fuhr der Meister fort, in-
dem er den nassen Schirm , den Al-
fred Holzbock vergessen hatte, in die
Ecke stellte, ,,mir sind interessante
Winke fiir meine Oper von deutscher
Seite zu Theil geworden, von denen
einige mir se hrbeherzigenswerth er-
scheinen. Die hiibscheste eigene
Idee hat mir freilich das Metropol-
Theater schon vorweggenommen:
das stimmungsvolle Couplet: ,Willste
nich, willste nich mit mir gehn?* Sie
wissen: Roland und Victoria. Aber
beachtenswerthe Vorschlige trosten
mich tiber diesen Ausfall. So hat man
mein Augenmerk gelenkt auf die me-
lodischen Hornsignale, durch die auf
den Schiffen der Hamburg-Amerika-
Linie der Lunch angekiindigt wird.
Ich werde daraus das Motivdes Hor-
nes von Ronceval gestalten. Fer-
ner glaube ich mir Gunst zu gewin-
nen, indem ich den Hohenfriedber-
ger Marsch und den Parademarsch des
1. Garde-Regiments mit unwesentli-
chen Abinderungen in die Partitur
iibernommen habe. Ich brauche aller-
dings dann sieben Kesselpauken.
Aber die sind mir zugesagt.*

.Sollte das nicht etwas peinlich als
Anachronismus beriihren?, wagte
ich einzuwenden.

Der Komponist brauste auf: ,,Dem
Tonsetzer muB erlaubt sein, was der
Dichter darf! Und als Textdichter
habe ich — genau nach deutscher Ge-
pflogenheit — mir einige Blicke in die
Zukunft gestattet. Den Ko6nig Marsi-
lio von Saragossa lasse ich die
Schlacht bei Sedan prophezeien; und
Karl dem GroBen erscheinen im
duBerst wirksamen Schlufbild simt-
liche Markgrafen der Sieges-Allee,
die er getheilt zu zwei Ehrenkompag-
nien vor seinem Neffen Roland er-
blickt.*

., Und die Musik?*

Die Musik?“ Der Meister lichelte
stolzbescheiden. ,,Ein Kenner,
der Kommerzienrath Leich-
ner, hat mir noch gestern versichert:
Lieber Meister, Sie und ich, wir
Beide haben das Nothige gethan,
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daB Wagner tiberwunden wird. Denn
dem Horn Olifant, das der sterbende
Roland blést, hab’ ich eine unbe-
schreibliche Tonstarke gegeben. Bei
dieser Stelle der Oper mufl} eine
Riickwand des Theaters weggenom-
men werden, sonst platzt das Haus.
Und eine tiefe Symbolik strebe ich an
in diesem Horn, das michtig, Aller
Aufmerksamkeit erregend, fiir eine
schon faule Sache uber die Lande er-
schallet. Der Kommerzienrath Leich-
ner hat mich gleich verstanden.*

.Ja, erlauben Sie, lieber Maestro, Sie
reden da als von Saragossa und Marsi-
lio und Karl dem Groflen und dem
Horn Olifant — was haben denn die
mit dem ,Roland von Berlin® zu
schaffen?*

Da wurde der Meister wiithend: ,,Ja,
was habe denn ich mit dem Roland
von Berlin zu schaffen? Ich bin ein
italienischer Musiker und kein preu-
Bischer Kulturhistoriker, verstehn
Sie!“

Schon war ich drauBen. Aber der Er-
ziirnte 6ffnete noch einmal die Thiir
und schrie mir nach: ,,Und ich
schwore Thnen: Das Horn Olifant
wird weiter geblasen! Roland hin,
Roland her, aber das Horn Olifant
tiber Alles!*

Und mit diesen zornigen Worten warf
er mir den Schirm Alfred Holzbocks
nach. Aus . Lustige Blitter* Nr, 25/1903

,,Goldmarkieren*

In einer Probe wartete Wagner mit
Ungeduld auf Amalie Materna
(die erste Briinnhilde), die in seinem
Konzert mitzuwirken hatte. Endlich
war die Kiinstlerin ganz erschopft aus
dem Hofoperntheater in den Musik-
verein gekommen. In der Hofoper
fanden zur selben Zeit die Proben zur
Urauffihrung von Goldmarks
.Konigin von Saba“ statt. Sie

kreierte die Rolle der Kénigin und
war natiirlich bereits miide, als sie
sich zur Konzertprobe einfand. Hatte
sie schon in der Opernprobe mit vol-
ler Stimme gesungen, so wollte sie
sich in der Konzertprobe schonen.
Da rief ihr Wagner scherzend zu:
,Bitte, nicht markieren,
,goldmarkieren® Sie in der
Oper!“ Die Kiinstlerin lachelte und
sang trotz ihrer Ermiidung mit voller
Stimme.

Dirigieren ist leicht

Aus dem Orchester hervorgegangen,
unterhielt sich Hans Richterauch
spiter, als er schon ein berithmter
Mann war, sehr gern mit seinen ge-
wesenen Kollegen. Da sal3 nun im
Wiener Hofopernorchester ein ausge-
zeichneter Blédser, der den nicht
iiblen Gedanken hatte, an Sonntag
nachmittagen in einem gerdumigen
Saal irgendeines duBlern Bezirkes
gegen ganz billiges Eintrittsgeld Ora-
torien aufzufithren. Der gute Mann
dirigierte mit groBem Eifer und sah
seine schonen Bestrebungen durch
den reichen Besuch seiner Konzerte
schonstens belohnt. Freilich, dal zwi-
schen Taktschlagen und dirigieren ein
Unterschied ist, das scheint ihm nicht
recht aufgegangen zu sein. So trat er
denn eines Tages auf Richter zu —wie
mir dieser selber erzihlte — und
machte die Bemerkung:

»Seit ich selber dirigiere, bin ich
draufgekommen, Herr Hofkapell-
meister, daf} das Dirigieren gar keine
besondere Kunst ist.*

Geheimnisvoll fliisternd neigte sich
nun Richter zum Ohr des trefflichen
Blisers und Dirigenten und erwiderte

,,Das weil ich schon langst, mein Lie-
ber, aber um Gotteshimmelswillen ver-
raten Sie uns nicht!“
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