Sind es auch die groBen Star-Sén-
ger, die (natiirlich neben der Musik
selbst) in erster Linie das Publikum
anlocken: Chor-Szenen in Opern
rfreuen sich groBer Beliebtheit.

 Dies zeigte sich kiirzlich auch deut-
lich bei den Fiirst Igor-Auffihrun-
gen; manches war umstritten, doch
im positiven Urteil iiber den Chor
war man sich einig.

Gerade diese Produktion machte
das hohe Leistungs-Niveau des
Chores deutlich, eine Qualitat, die
nur mit einem excellenten Chor-Di-
rektor erreicht und gehalten wer-
den kann.

Udo Mehrpohl ist seit 1984
Chordirektor der Bayeri-
schen Staatsoper.

Er wurde in Melle geboren
und studierte an der Kolner
Musikhochschule Schulmu-
sik und Dirigieren — zu-
nédchst mit dem Ziel: Solo-
repetitor.

«n Koln konnte er dann
auch als stellvertretender
Chordirektor und Repetitor
die Praxis kennenlernen.
1969 ging Mehrpohl als
Chordirektor nach Braun-
schweig und hat hier Einstu-
dierungen aller wichtigen
Repertoire-Opern  vorneh-
men kénnen.

Freiburg und Nirnberg wa-
ren die nédchsten Hauser,
hier konnte sich Mehrpohl
auch als Kapellmeister be-
wihren (u.a. Faust, Aida,
Hollander) und Konzert-
programme einstudieren.

Faust“ und , Wozzeck* wa-
ren die Proben, die Mehr-
pohl vor dem festen Enga-
gement nach Miinchen be-
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und sein vielstimmiges Instrument

stehen mufite — und er bestand sie
glinzend!

Bei Spaghetti und Wein habe ich
Udo Mehrpohl iiber seine Arbeit
befragt:

Herr Mehrpohl, wie sieht bei Ihnen
so ein ganz normaler Arbeitstag
aus?

Da mufl man unterscheiden zwi-
schen der Arbeit des Chordirektors
und der unmittelbaren kiinstleri-
schen Arbeit mit dem Chor.

Ich habe ja auch eine Fiille von Ver-
waltungsaufgaben, also Arbeit am
Schreibtisch zu erledigen. Schon
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die Erstellung des Proben-Planes
erfordert sorgfaltige Vorbereitung.
Dann gibt es Post zu erledigen,
z. B. eingehende Bewerbungs-
schreiben und vieles andere mehr.
Von 10-13 Uhr sind jeweils die
Chorproben.

Und schlieflich muB3 ja auch ich
selbst mich lange vor den ersten
Proben intensiv mit den Werken be-
schiftigen, auch das kostet ja viel
Zeit.

Sitzen Sie bei den Einstudierungen
selbst am Klavier?

Ja, weil ich das besser finde. Aber
mein Assistent und ich tei-
len uns bei Neueinstudie-
rungen, wir arbeiten ge-
trennt mit den verschiede-
nen Stimmgruppen.

Wie gehen Sie beim Einstu-
dieren fremdsprachiger
Texte vor? Arbeiten Sie da
mit Sprachlehrern zusam-
men?

Glicklicherweise kommen
wir meist ohne eigens
engagierte  Sprachlehrer
aus, denn mein Assistent
und ich sprechen englisch,
italienisch und franzosisch.
Auch die Mehrzahl der
Chormitglieder hat mit
Englisch und Italienisch
keine Probleme. Bei Fran-
zosisch helfen wir uns mit
der daruntergeschriebenen
Lautschrift. Problematisch
wird es allerdings bei Rus-
sisch, das bewiltigen wir
nicht ohne Hilfe. ,,Boris
Godunow* wird in zwei Jah-
ren in der Originalsprache
produziert, und da brau-
chen wir allerdings Hilfe.

Wie geht das Engagement
neuer Chormiiglieder vor



sich, welche Kriterien liegen schon
vorher fest z. B. beziiglich Alters-
grenzen, oder Abschlufipriifungen?

Wir haben keine absoluten Alters-
grenzen, aber ich muf} natiirlich
sehr darauf bedacht sein, moglichst
junge Mitglieder aufzunehmen.
Singt jemand mit wirklicher Quali-
tats-Stimme vor, der schon etwas
dlter ist, muf3 ich mich natiirlich
auch fragen, wie lange man noch
von der oder dem Betreffenden
etwas hat, ob sich das noch lohnt.

Die bisherige Laufbahn oder Ab-
schlulprifungen interessieren
mich wenig. Entscheidend ist das,
was ich beim Vorsingen hore. Ne-
ben dem Stimm-Material, der Mu-
sikalitit und der Fiahigkeit, vom
Blatt zu singen, miissen auch die
sozialen, menschlichen Qualititen
stimmen, die Person zu uns passen,
auch darauf achte ich sehr.

Wie gehen Sie vor, wenn Sie einen
Bewerber oder eine Bewerberin mit
erstklassiger Stimme, aber wenig
Befihigung zum Blattsingen vor
sich haben?

Da muf ich mich fragen, ob dies zu
iiberwinden ist. In einem solchen
Falle bestelle ich den oder die Be-
treffenden fiir den Abend nochmals
zu einem weiteren Vorsingen, um
zu priifen, wie schnell oder langsam
der Lernprozef3 wirklich ist und ob
man das verantworten kann.

Haben Sie auch bei Chorsdngern so
viele Bewerbungen aus dem Aus-
land, oder ist dies anders als bei den
Solisten?

Nein, das ist genauso. Und hier
habe ich natiirlich tiber die Stimm-
qualitat hinaus insbesondere auch
auf das Idiom zu achten. Bei star-
ken Fremdakzenten ist ja doch die
Gefahr gegeben, daB sich das nicht
mischt.

Wie studieren Sie mit neuen Chor-
siangern das laufende Repertoire
ein, gibt es da Sonderproben?

O ja, sehr viele! Neue Chormitglie-
der haben eine Probenstunde mehr
pro Tag, meist iiber einen Zeitraum
von zwei Jahren — aber eigentlich
miifite es noch mehr sein.

Haben die Chorsinger eine Probe-
zeit?

Nein, im Gegensatz zu den Orche-
ster-Musikern werden Chormitglie-
der sofort fest engagiert — leider!
Gerade darum ist es ja so wichtig,
schr kritisch zu sein. Die Beweis-
fithrung, daf ein Sédngerdoch
nicht den Anforderungen gentigt,
wiare nachtriglich sehr schwierig.
Gliicklicherweise hatte ich einen
solchen Fall bis jetzt nicht zu l6sen.

2

Wie arbeiten Sie mit dem Verstiir-
kungschor, ohne den ja kein Opern-
haus auskommi? Konnten Sie dies
am Beispiel des Fiirst Igor erliu-
tern?

Bei der ersten Besprechung vor Ort
— also in der Olympia-Halle — hat-
ten wir das Gefiihl, dal man auf je-
den Fall einen Chor von ca. 200
Séangern haben sollte. Wir haben
uns schlieBlich auf 60 zusitzliche
Singer geeinigt, so dafl wir dann
150 Choristen hatten. Der Verstar-
kungschor hat dann ab April ein-
mal pro Woche geprobt.

Wie geht die Verstindigung mit dem
jeweiligen Dirigenten vor sich?

An einem groflen Haus wie Miin-
chen ist das natiirlich sehr schwie-
rig, weil die Dirigenten ja oft nicht
regelmélig hier sind. Aber mit
Herrn Sawallisch gibt es da iiber-
haupt keine Probleme: man kennt
sich eben durch lange Vertrautheit.

Und wie gestaltet sich die Zusam-
menarbeit zwischen Chordirektor
und Regisseur?

Sehr problematisch, das ist oft
mehr Kampf als Zusammenarbeit.
Als Chorleiter hat man ja in erster
Linie das Musikalische sicherzu-
stellen — der Regisseur will aber in
erster Linie Bewegung. Z.B. in
First Igor, da gibt es diesen schwie-
rigen A-capella-Chor, wo der Re-
gisseur ein wildes Durcheinander-
gehen forderte. Aber ich vertrete
das Prinzip, daB man immer erst
einmal etwas ausprobieren sollte,
ehe man es ablehnt. Wir sind ja
schlieBlich kein Konzert-Chor, wir
wollen ja Musiktheater machen.
Hier war das Ergebnis dann doch
sehr spannend und aufregend, das
ergab dann diese wandernden
Klinge.

Der Chor der Wiener Staatsoper hat
einen eigenen Konzert-Chor gebil-
det. Gab oder gibt es solche Uberle-
gungen auch fiir Miinchen?

Es ist natiirlich sehr schwierig, so
etwas aufzubauen; aber wir haben
ja schon mehrfach Konzert-Litera-
tur gesungen, z.B. die Missa So-
lemnis, die C-Dur-Messe und die
IX. Symphonie von Beethoven in
Japan. Das soll auf jeden Fall wei-
ter ausgebaut werden.

Welche Einstudierung haben Sie
wihrend Ihrer langen Chordirektor-
Praxis als die schwierigste empfun-
den?

Schwer zu sagen, d. h. doch: ,, Troa-
des* war unglaublich schwierig,
nicht nur wegen der oft komplizier-
ten Rhythmik, auch im Szenischen.

Und im Konzert-Bereich war es
wohl , Utrenija“ von Penderecki,
ein 64-stimmiges Stiick, zu dem ein
Chor aus Warschau erst eine Woche
vor der Auffihrung nach Niirnberg
gekommen war. Eines der schwie-
rigsten Stiicke fiir Opernchore ist
naturlich immer noch ,,Moses und
Aron“ von Schonberg.

Wir haben vorhin den Vorgang der
Aufnahme in den Chor diskutiert;
wie sieht das Ende der Chorlaufbahn
aus und wie losen Sie das Problem,
wenn die Stimme vor Erreichen der
Pensionsgrenze nicht mehr gentigt?
Wie sind die Altersgrenzen?

Die sind wie in anderen Berufen
auch —leider. Bei einem vorzeitigen
Nachlassen der Stimme wird man
immer versuchen, eine andere Ein-
satzmoglichkeit — z. B. in der Ver-
waltung — zu finden. In besonderen
Hartefillen mufl man aber auch
eine vorzeitige Pensionierung in
Betracht ziehen.

Welche Repertoire-Wiinsche sina
fiir Sie noch offengeblieben?

Da gibt es noch Vieles, das ich ma-
chen mochte. Vor allem die frithen
Verdi-Opern, z.B. ,Attila® oder
I due Foscari“, aber auch ,,Mefisto-
fele“ — ich liebe die italienische
Oper. Auch slawische oder franzosi-
sche Opern, etwa die ,,Hugenot-
ten, wirden mich reizen. Ja, und
dann — auch wenn Sie das vielleicht
komisch finden werden: ,,Zigeuner-
baron“. Das wire ein Herzens-
wunsch von mir, ein groBartiges
Stiick, nicht nur fiir den Chor.

Welche neuen Aufgaben kommen in
der néichsten Zeit auf Sie zu?

Zunichst einmal ,,Jeanne d’Arc®,
in der der Chor ein starkes Gewicht
hat, dann ,Dantons Tod“ und=
schlieBlich das Orff’sche , Trionfi* -
sehr schone Aufgaben fiar den
Chor.

Ich wiirde mir und meinem Chor
wiinschen, zu erreichen, daf3 das
Publikum einmal sagt: Heute ge-
hen wir in die Oper, weil da die
Chore so gut sind! Das 1st unser
Ziel!

Ich glaube, dafy das Miinchner Pu-
blikum sehr wohl weifs, wie grof3 der
kiinstlerische Rang unseres Opern-
chores ist. Mir hat es Freude ge-
macht, Sie den Lesern von IBS-
aktuell vorzustellen und tiber Ihre
Avrbeit zu befragen. Ich danke Ihnen
sehr, daf3 Sie dafiir Zeit hatten, und
wiinsche Ihnen ein weiterhin befrie-
digendes Arbeiten mit Threm Chor
fiir uns — das Publikum.

Helga Schmidt



VERANSTALTUNGEN

Kiinstler-Gespriche

Donnerstag, 18. Mai 1989

Gesprich mit:

Prof. Dr. Marcel Prawy
Ehrenmitglied der Wiener
Staatsoper

Beginn: 20 Uhr

Einlaf3: 19 Uhr

Hotel Eden-Wolff
Arnulfstrafe 4

Mittwoch, 24. Mai 1989

KSin Marjana Lipovsek

Beginn: 19 Uhr
‘Finla[ﬂ: 18 Uhr

~Hotel Eden-Wolff
Arnulfstralle 4

Mittwoch, 7. Juni 1989
KSin Sabine Hass

Beginn: 19 Uhr
EinlaB3: 18 Uhr

Hotel Eden-Wolff
Arnulfstrafie 4

£

Montag, 19. Juni 1989
IBS-Einfiihrung

mit Musikbeispiclen

Mathis der Maler

“von Paul Hindemith

'VBeginn: 19 Uhr
EinlaB: 18 Uhr
Achtung

AGV - Kleiner Saal
Ledererstrafle 5

Fir Géste:
Bei allen vorstehenden

Veranstaltungen
Unkostenbeitrag DM 8,—

Dienstag, 27. Juni 1989

Ernennung der neuen
Ehrenmitglieder

KSin Marianne Schech
KSin Astrid Varnay

KS James King

Als Ehrengast
Prof. Wolfgang Sawallisch

Beginn: 19 Uhr
Einlaf: 18 Uhr

Hotel Eden-Wolff
Arnulfstralie 4

Nur fiir Mitglieder

Reisen

Sonntag, 25. Juni 1989
Busfahrt nach Niirnberg
Nabucco von G. Verdi

Umgehende Anmeldung
im IBS-Biiro erforderlich

IBS-Dienstags-Club

im Kolpinghaus — Prélat
Adolt-Kolping-Stralie 1

Beginn: 18.00 Uhr

9. Mai 1989
Betrachtung tiber die Gestalt des

Siegfried
6. Juni 1989
Gottlob Frick

Gedanken iiber einen groflen
Bassisten

4. Juli 1989
Budapest-Nachlese

Anschriften-Anderungen

Wir bitte unsere Mitglieder, jede
Anderung der Anschrift oder
Telefonnummer umgehend dem
IBS-Biiro mitzuteilen.

Vereins-Adresse: IBS e.V. — Postfach 544, 8000 Miinchen 1
Telefon 089/4488823 Mo — Mi - Fr 10-13 Uhr

Wanderungen

Samstag, 6. Mai 1989

Tutzing — Bernried — Seeshaupt —
Starnberg (Schiff)

Wanderzeit: 3—4 Stunden

Abfahrt: 8.28 Uhr Marienplatz S 6
Ankunft: 9.17 Uhr Tutzing

Samstag, 8. Juli 1989
Bad Tolz — Blomberg
Wanderzeit: ca. 5 Stunden

Abfahrt: 8.54 Uhr Starnb. Bhf. Gleis 33
Ankunft: 9.54 Uhr Bad Télz
—Winterfahrplan —

%
Suche:
Fir Bayreuth 1x ,Ring IT*

Verkaufe: Fiir Salzburg 2 x Mozart-
Matinée am 15. 8. 1989

Meldung bitte im IBS-Biiro

SIE LESEN
IN DIESER AUSGABE

1 Udo Mehrpohl
3 Veranstaltungen

Zu Gast beim IBS

4  Karl-Christian und
Andreas Kohn

5  Wolfgang Brendel

6 Oper gestern und heute —
Ein Kiinstlergesprich

Riickblick

7  Andrea Chénier
in Stuttgart

8 DasIBS-Interview
Gaosta Winbergh

9 Zum Tode von
KSin Erika Koth

Der Generalintendant
informiert

10 Mit Freischiitz und
Nabucco
in die neunziger Jahre

12 Die Letzte Seite




Karl-Christian und Andreas Kohn

Vater und Sohn, Lehrer und Schiiler

So charmant wie das Friihlingswet-
ter gestalteten die beiden Géste
KS K.-Chr. Kohn und sein Sohn An-
dreas die IBS-Matinee am Sonntag-
morgen im Eden-Wolff, welche Frau
Beyerle-Scheller souverin leitete.

Da K.-Chr. Kohn seit mehr als
30 Jahren an der Bayerischen
Staatsoper singt, hatten ihn sicher
alle Anwesenden schon gehort, den
Sohn kannten wohl die meisten
vom letzten IBS-Empfang.

Des Vaters Karriere war steil und
schnell, begann 1952 in Saarbrik-
ken, als er aus dem Konservato-
rium auf die Biihne geholt wurde,
um die Partien des Alten und Prési-

denten in Egks Peer Gynt zu sin-
gen. Dies gelang nach 10 Tagen Stu-
dium so gut, daB ein Zwei-Jahres-
Vertrag an das Staatstheater Saar-
briicken folgte.

Die weiteren Stationen der Lauf-
bahn: 2.Bassist in Disseldorf,
dann Berlin, wohin ihn Intendant
Carl Ebert personlich als Figaro
holte. Diese Partie sang er dort ca.
Q0mal in der illustren Gesellschaft
von D. Fischer-Dieskau, R. Streich
und E. Grimmer.

Und weiter ging es 1956 nach einem
Gastspiel als Figaro (iibrigens eine
Partie, die er ca. 450mal sang) an
das Nationaltheater nach Miun-
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chen, das cinen Funf-Jahres-Ver-
trag mit Option auf Verlangerung
fiir weitere fiinf Jahre bot. Dies
hieB zehn Jahre an einem Haus,
wunderbar fiir die Planung einer
Sangerlaufbahn. In Miinchen gab
es zu der Zeit unter der Fithrung
von Prof. Hartmann und Ferenc
Fricsay neben so altgedienten, be-
kannten Siangern wie Nissen oder
Hotter eine junge, hoffnungsvolle
Crew mit Koth, Watson, Kohn, En-
gen, Wunderlich, Prey und anderen
mehr. Dies war die Mischung von
Kriften, die nach Kohns Meinung
die gleichbleibende Qualitét eines
Hauses iiber das Jahr ausmacht.
Dies, nicht Stars und Stargastspiele,

Foto: IBS

ist fur den internationalen Rang
eines Hauses wie Miinchen aus-
schlaggebend. Trotz zahlreicher
Gastspiele an anderen Opernhiu-
sern ist KS Kohn dem National-
theater, das er sehr liebt, bis heute
treu geblieben. In Miinchen folgte
auch der nichste Schritt seiner
Laufbahn, die Lehrtitigkeit am
Konservatorium, die mit der Beru-
fung als Ordinarius an das Mozar-
teum in Salzburg gekront wurde.

Und somit kommen wir vom Leh-
rer Kohn zum Schiiler. Obwohl in
einem musikalischen Haus aufge-
wachsen (die Mutter ist Pianistin),
fiihlte sich der Sohn Andreas nicht

dazu berufen, Singer zu werden.
Im Internat in Schéftlarn begann er
vielmehr mit Klavier (im Chor dort
wollte er gern singen, durfte aber
nicht) und auch in diesem Fach das
Studium am Konservatorium. Nach
einem Jahr war ihm das lange Uben
zuviel, und er lief sich eines Tages
vom Vater zu einem héuslichen Pro-
besingen verleiten. Wie er selbst
sagt, klang die Stimme zwar unge-
schliffen und roh, aber es funktio-
nierte, auch die Mutter war begei-
stert. So folgten zwei Monate lang
tagliche Ubungsstunden mit dem
Vater und die Aufnahmepriifungs,
fiir das Gesangsstudium. Andreas™
studierte natiirlich beim Vater und
folgte ihm auch fir zweieinhalb
Jahre an das Mozarteum nach Salz-
burg. Nach seiner Aussage sind die
Studienbedingungen dort optimal,
keine Hochschule bietet soviel wie
das Mozarteum. Withrend der Zeit
sang er das erste Mal vor, fur die
Aufnahme ins Opernstudio Min-
chen, dem er noch angehort. Ab
der kommenden Spielzeit ist er am
Staatstheater Wiesbaden. Dieses
Engagement war eine Folge seiner
Teilnahme am Bertelsmann-Wett-
bewerb in Giitersloh, wo beim letz-
ten Durchgang ca. 60 Intendanten
und Agenten zuhorten, so auch
Herr Leininger, der Intendant von
Wiesbaden.

Andreas Kohn ist zwar ganz siche1 ) )
ein Musterschiiler seines Vaters,
aber er versucht, seinen Weg ohne
dessen Protektion und Empfehlung
zu gehen. Vater Kohn sagt selbst,
daB er zwar seine Schiiler zum Vor-
singen empfichlt, aber selbst nie da-
bei ist. Jeder muf allein singen,
allein seine ,,Haut zu Markte tra-
gen®.

Eindrucksvolle Musikbeispiele von
Lortzing, Mozart, Verdi, Weber
und Strauss umrahmten die bezau-
bernde Plauderstunde, die Andreas
mit dem Dank an seine Mutter fiir
35 Jahre Geduld mit zwei Sdngern
im Hause kronte.

Wulfhilt Miiller



Wolfgang Brendel
Kiinstlergesprich am 27. 2. 1989

.»1ch bin gerne gekommen* war die
Antwort des Gastes auf die Begrii-
Bungsworte von Frau Kempkens,
die das Gesprich leitete, und das
nahm man ihm auch ohne weiteres
ab. Da sall ein sympathischer,
(noch) junger Mann, natiirlich,
leger, ohne jede Pose — und unter-
hielt sich locker und offensichtlich
gern mit den Leuten, dic gekom-
men waren, ihn ndher kennenzuler-
nen. Fast von Anfang an war es ein
Frage- und Antwortspiel mehr zwi-
schen dem Gast und allen Besu-
chern, als zwischen ithm und der
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Moderatorin —und am Ende waren
zweieinhalb Stunden wie im Flug
vergangen.

(‘\;Zunéchst der Werdegang: in Miin-

chen geboren, ab 7. Lebensjahr in
Wiesbaden, wo er auch zur Schule
ging und das Konservatorium be-
suchte. Danach erstes Engagement
in Kaiserslautern bei Intendant
Kohnemann, der dem Anfinger
verstindnisvoll und behutsam half,
sich mit der Biihnenpraxis vertraut
zu machen. Und dann schon mit
23 Jahren der groBe Sprung: Nach
Vorsingen bei Sawallisch und Ren-
nert Aufnahme in das Ensemble
der Bayer. Staatsoper.

Gefragt, wie man sich als so junger
Sdnger fiihlt in einem solchen
Haus, war die Antwort: ,,Sie waren
reizend hier” — und er fiithrt all die
beriihmten Kollegen auf, die ihm
geholfen haben. Aber von entschei-
dender Bedeutung waren wohl die

beiden kinstlerischen Betriebslei-
ter der Oper, zunichst Herbert List
und spiter Otto Herbst. Die haben
ihn langsam an die groBen Rollen
herangefihrt, ihm Zeit fiir seine
Entwicklung gelassen und Chancen
gegeben.

Erste Rollen sang er in der
»Schweigsamen Frau“, im ,Bar-
bier“, in der ,Zauberflote®, da-
nach Figaro-Graf und Tannhduser-
Wolfram. Don Giovanni-Debut in
Tokio hatte er als Einspringer fir
einen erkrankten Kollegen.

Der Vertrag mit Miinchen lief auf
15 Jahre, was fiir den Aufbau einer
internationalen Karriere naturlich
zu lang war. Man war aber groBzii-
gig und gab ihm die notwendige
Freiheit, so dal er sich rechtzeitig
auch dem internationalen Wettbe-
werb stellen konnte. Amerika-De-
but 1980 in San Francisco als Luna.
Mittlerweile hat er 60 Partien
»drauf” und singt sich auch in geo-
grapischer Hinsicht quer durch die
Opernwelt, an bundesdeutschen
Hausern in Miunchen, Berlin und
Hamburg, in Miinchen zur Zeit
20-40 Abende pro Jahr.

Nach seiner Lieblingsrolle gefragt,
kommt die Antwort ohne Nachden-
ken: Posa. Hier konne er am weite-
sten einsteigen, aus der Kenntnis
der Schillerschen Figur heraus die
Verdische gestalten.

Als nichstes Don Giovanni: Das
Verhiltnis zu dieser Rolle wandelt
sich im Lauf der Zeit. Als junger
Sénger meint man, man mdchte
.mehr* als Mozart — spater begreift
man dann, dafBl dies das Allerdiffi-
zilste tiberhaupt ist, und heute ver-
tritt er den Standpunkt, dafl man
auf dem falschen Weg ist, wenn
man iiber dem dramatischen Sin-
gen das lyrische verlernt.

ODb er den Beckmesser singen will,
ist er sich nicht sicher. Er hat sehr
groBBen Respekt vor Hermann Prey
in dieser Rolle — das hemmt ihn
wohl ein wenig.

Seine Schwerpunkte liegen eindeu-
tig im lyrischen und im italieni-
schen Fach, wobei er erzihlt, da
Otto Herbst ihn zunéchst gegen Wi-
derstinde mancher Dirigenten fiir
die italienischen Rollen eingesetzt
habe.

Freimiitig berichtet er auch von
Schwierigkeiten: Der Pelléas 1973
an der Bayer. Staatsoper habe ihn

an die Grenze des fiir ihn musika-
lisch und szenisch Machbaren ge-
bracht. Ponnelle habe ihm dann
intensiv geholfen, und ganz lang-
sam sei es doch geworden. Auch
ausgebuht worden sei er schon mal
— in Frankfurt als Einspringer in
Don Giovanni nach einer auf der
Autobahn verbrachten Nacht zwi-
schen Mailand und Frankfurt. Aus-
reichender Schlaf sei nun einmal
die Grundvoraussetzung fiir einen
Sdnger.

Verschiedene Fragen galten der Zu-
sammenarbeit mit Regisseuren.
Das Grunderlebnis war far ihn
wohl Giinther Rennert. Mit ithm
hat er seinen ersten Don Giovanni
erarbeitet und danach auch mit
Friedrich — aber in einem vollig an-
deren Konzept. Das habe ihm Spal
gemacht, auf diese Weise werde es
niemals langweilig.

Zur offiziellen Musik-Kritik hat er
ein erstaunlich ungebrochenes Ver-
héltnis — die lese er durchaus und
habe auch manches daraus gelernt.
In Minchen gibe es viele gute
Leute auf dem Gebiet. (sic!)

Obwohl im lyrischen Fach angesie-
delt, ist sein Verhiltnis zum Liedge-
sang eher zwiespiltig. Er sicht sich
in allererster Linie als Opernsin-
ger. Ein Liederabend mit Schu-
mann und Mahler vor einigen Jah-
ren brachte wohl ein ziemlich ver-
nichtendes Echo und hat ihn vor-
sichtig gemacht. Im Augenblick
gibt es da also wohl keine konkre-
ten Pldne.

Zum Abschlufl noch der weitere
Ausblick fiir Miinchen: Nichstes
Jahr Nabucco, 1992 voraussichtlich
der Luna im geplanten neuen
., Iroubadour®.

Fazit des Abends: Dieser sympathi-
sche junge Mann in den besten Jah-
ren scheint rundum ein rechtes
Gliickskind zu sein, dem die Natur
eine wunderschone, wohllautende
Bariton-Stimme mitgab und das
Schicksal Entwicklungsmoglichkei-
ten bescherte, wie sie heute fir
junge Singer (leider) keineswegs
die Regel sind. Da er aullerdem
den notwendigen Ehrgeiz und
Energie besitzt, hat er alle Aussicht
auf viele Jahre des weiteren Erfolgs
und des damit verbundenen
Ruhms. Der guten Wiinsche aller,
die an diesem Abend dabei waren,
darf er wohl sicher sein.

Eva Knop
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Oper gestern und heute — ein Kiinstlergesprach

Eine lebhafte Gespriachsrunde
fand sich unter Leitung von Frau
Beyerle-Scheller im gutbesuchten
Eden-Wolff-Saal zusammen: KSin
Elisabeth  Lindermeier-Kempe,
heute als fachkundige Kritikerin
bekannt, der 83jihrige KS Josef
Knapp, als Vertreter der Vorkriegs-
generation, sowie der vielbeschaf-
tigte Spieltenor der Bayer. Staats-
oper KS Friedrich Lenz.

Der Werdegang dieser drei Sdnger
fiel zum Teil in die dreiBiger und
vierziger Jahre und war gepragt von
den schwierigen Verhaltnissen die-
ser Epoche, die nur durch kiinstleri-
schen Idealismus bewaltigt werden
konnten.

So erzihlte Frau Lindermeier, daf3
sie fast jede Nacht im Luftschutz-
keller ihre Partituren und Rollen
lernte, wihrend sie vormittags bei
ciner Bank beschiftigt war und
nachmittags bei Hans Hotter stu-
dierte. Nach Kriegsende erhielt sic
durch kithnes Vorsingen bei Knap-
pertsbusch einen Elevenvertrag,
der schon bald in einen Fachvertrag
verwandelt wurde. Marcelline, Su-
sanna und Butterfly waren dann
ihre Rollen.

KS Josef Knapp

Ks Knapp, aus Kirnten geburtig,
bekam am Landestheater Inns-
bruck einen Schauspieler-Eleven-
vertrag, bis seine Stimme entdeckt
wurde. Nach sechsjihriger Sénger-
ausbildung in Wien bot sich ihm
die groBe Chance des Vorsingens
bei Clemens Krauss. Den mufite er
erst um Aufschub bitten, um seiner
Mutter in der Landwirtschaft hel-
fen zu konnen. Er wurde in Wien
engagiert, folgte Krauss 1935 nach
Berlin, 1937 nach Miinchen, wo er
bis 1976 tatig war.

KS Friedrich Lenz, der schon als
Bub gerne sang, wurde im Krieg als
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Luftwaffenhelfer fiir kleine Verge-
hen mit Singen bestraft. Wihrend
der russischen Kriegsgefangen-
schaft sang er im Lagerchor, und
wegen seines jugendlichen Ausse-
hens, in russischen Operetten die
Midchenrollen. Seine Ausbildung
begann er am Rigaer Konservato-
rium und setzte sie 1949 in Koln
fort. Ab 1953 sang er je zwei Jahre
in Disseldorf und Wuppertal alle
Buffo- und lyrischen Tenorrollen.
Seit 1957 wirkt er an der Bayer.
Staatsoper.

KSin E. Lindermeier-Kempe

Es entspann sich eine lebhafte Dis-
kussion tiber die Vorziige des frithe-
ren Opernbetriebes gegentiber heu-
tigen Arbeitsbedingungen. Grund-
lage der Oper war das Ensemble,
das es ermoglichte, alle Hauptrol-
len mehrfach zu besetzen. Die Sén-
ger wurden frither zwischen Oper
und Operette ausgetauscht und
muBten die sog. Leichte Muse
ebenfalls so beherrschen wie die
groBe Oper. GroBter Wert wurde
auf musikalischen und kiinstleri-
schen Ausdruck und Textversténd-
lichkeit gelegt. Heute sei Ensemble-
bildung nicht mehr moglich, weil
die Singer des schnellen Geldes
wegen ihren Marktwert zu heben
bestrebt seien, der sich nach ihren
Leistungen an der Met, in Sidney
oder London bemift.

Aber auch das Publikum hat sich
gewandelt. War es frither an aktiver
Hausmusik geschult, ist es heute
durch die Perfektion der Medien
verwohnt und verdorben. Im Ton-
studio, wo der Aufnahmeleiter
herrscht, ist alles machbar. Laut-
stiarken werden gediampft, Instru-
mente herausgenommen, Stimmen
verindert, Schwichen kaschiert,
u.a. Die Opernbesucher wollen
Stars und verschiedene Besetzun-
gen horen, die an ihren Tonkonser-
ven gemessen werden.

Den Wandel im heutigen Opernle-
ben charakterisierte Frau Linder-
meier treffend: Friher war die Sén-
gerpersonlichkeit am wichtigsten,
spater der Dirigent, dann der Re-
gisseur, heute der Bithnenbildner,
der den Regisseur inspiriert. Be-
herrscht wird alles Bithnengesche-
hen von der Technik. Nach Auffas-
sung der Gesprichsteilnehmer rich-
ten sich die von der Theaterwissen-
schaft kommenden Regisseure zu
sehr nach Modetrends und dndern
oft willkiirlich. Die Dirigenten, von
den Sangern in ,Staberlschwinger™
und echte musikalische Leiter ¢in-
geteilt, sollten im Graben keine
Symphonien auffithren, sondern
hérbares Singen ermoglichen, wie
es z. B. in vorbildlicher Weise unter
Krauss und Keilberth geschehen
sei.

Kritik wurde an der heutigen Sin-~
gerausbildung geiibt. Hervorgeho-
ben wurde die weit mehr praxisbe-
zogene Schulung an amerikani-
schen Universitdten mit ihren eige-
nen Studiobithnen, wihrend bei
uns dramatischer Unterricht und
Praxis im argen lidgen.

'S

KS Friedrich Lenz

Beziiglich der Musikkritik wurde
der gemeinsame Wunsch geduBert:
Eine qualifizierte Kritik sollte im-
mer konstruktiv unterstiitzende
Hilfe leisten, Vergleiche ziehen,
MaBstibe und Grenzen aufzeigen
und nicht Kiinstler, die ihr Bestes
geben wollen, durch subjektive Ur-
teile vernichten.

Oper gestern erschien in rosigem
Licht, Oper heute kampft mit den
Schwierigkeiten des technischen
Zeitalters —und Oper morgen?

Herta Starke

Fotos: IBS



" RUCKBLICK

Die Oper Andrea Chénier in Stuttgart

Zum 200. Geburtstag der franzosischen Revolution

An vielen Opernhdusern in ganz
Europa gibt und gab es in diesem
Jahr die Revolutionsoper Andrea
Chénier von Umberto Giordano.
AnlédBlich der Furst Igor-Auffiih-
rung in der Miinchner Olympia-
Halle fragte Herr Schumann in der
S¥Z.wob¥ es sich gelohnt hat,
100 Jahre auf diese Oper zu warten.
Den Stuttgartern ging es im Falle
des Andrea Chénier ebenso. Und
in beiden Féllen beantwortete ich
diese Frage mit einem eindeutigen
Ja. Beide Opern bedeuten eine Be-
reicherung des Opernalltags (= Bo-
héme/Aida/Zauberflote); tiber ihre
musikwissenschaftliche Bedeutung
bin ich nicht berufen zu urteilen.

¥ Dem franzosischen Lyriker André
Chénier hat Umberto Giordano
mit dieser Oper ein unverging-
liches Denkmal gesetzt. Herrliche
Melodien, dankbare, aber nicht
leichte Partien und ein Schlufdu-
ett, das sich mit dem aus Aida mes-
sen kann, versprechen, wenn die
musikalische Seite stimmt, einen
groBBen Opernabend. Und dank
Garcia Navarro, dem Stuttgarter
GMD, wurde es von der Musik her
ein grofler Abend. Er dirigierte mit
Prézision und Engagement, er ver-
suchte im ersten Akt nicht so
»dick® aufzutragen, und so horte
man z.B. die Gavotte schoén klar
heraus. Das Stuttgarter Orchester
folgte ihm willig und zeichnete sich
durch gute Solisten aus.

~ Bei unserem Besuch der Auffiih-
“rung sang Giuliano Gianella die
Titelpartie: er fing sehr gut an und
uberzeugte in seiner ersten Arie, je
langer aber die Vorstellung dau-
erte, desto mehr verlieBen 1hn die
Krifte, leider, denn er hat genau
die Stimme, zwischen der lyrischen
und heldischen angesiedelt, also
die Spintostimme, die man fir
diese Partie braucht.

Die Madeleine war Gabriela Be-
nackova-Cap: siec ersetzte man-
gelnde Personenregie durch eigene
Erfahrung, anfinglich spielte sie
die Kokette und im 3. und 4. Akt
die Leidenschaftliche — und sie

sang, fast mochte man sagen, gott-
lich: Hohe und Tiefe sind gleicher-
malf3en da, forte und piano gelingen
immer sicher, sie strahlt viel Warme
aus, eine Idealbesetzung.

Eine Neuentdeckung war fiir uns
Paolo Gavanelli, der den Gérard
sehr gut sang und spielte. Der junge
Sédnger hat eine sanfte, weiche
Stimme, sein Bariton ist schlank
und wohlténend. Wir wiirden uns
freuen, diesen Singer bald auch in
Miinchen zu héren.

nennen kann, besonders die Singer
mufiten mangelnde Personenregie
beklagen. Ich konnte hier auch
einige Szenen aufzihlen, in denen
er iberhaupt nicht verstanden hat,
was sich laut Text gerade tut. Von
der Idee her war sein Konzept nicht
schlecht: Der Bithnenbildner Hans
Hoffer schuf schrige, beleuchtete
in den Revolutionsfarben blau —
weill —rot gehaltene ,,Strallenbahn-
schienen®, die bei Bedart zu einem
iberdimensionalen Schafott zu-

Ein groBes Kompliment muf3 ich
auch dem mit Heinz Zednik ange-
reicherten Stuttgarter Ensemble
(erwidhnen mdochte ich hier nur
Raymond Wolansky als Fleville und
Klaus Hirte als Fouquier-Tinville)
und dem Chor machen: Sie sangen
in den vielen, kleineren Partien mit
groBem Einsatz und musikalischer
Prizision und trugen so viel zum
Gelingen des Opernabends bei.

Die Inszenierung des Amerikaners
lan Strasfogel (einige kennen ihn
vom Ludwigsburger Rosenkava-
lier) war nicht unbedingt das, was
man eine gelungene Inszenierung

Foto: H. Kilian

sammengefiihrt werden konnten.

Zum Schluff mochte ich den Ma-
chern des Programmbheftes ein gro-
Bes Kompliment machen: Darin
tinden wir Aufsitze, die zur Sache
gehdren und auch fiir den Nichtwis-
senschaftler gut zu lesen sind, einen
vollstindigen Text der Oper und
eine Art Stichwortverzeichnis, das
Schlagworter und Namen der Re-
volution gut erklart. Des weiteren
finden wir dem Programmbheft ein
Falzetto beigelegt, in dem biogra-
phische Daten von allen Mitwirken-
den zusammengefait wurden.

Monika Beyerle-Scheller

Hinweis: Die Bernauerin carlorff

Freilichtspiele Stdtiroler Unterland — Neumarkt —
Vorstellungen am: 9.—10.—-12.-13. —14. —15. Juni 1989

Anfragen an:
Verkehrsverein [-39044 Neumarkt,
Tel.: 0039-471812373




Gosta Winbergh

Ein Titus aus dem hohen Norden in Miinchen

Trotz eines ,,Opernmarathons® im
Cuvilliéstheater (12 Vorstellungen
in 28 Tagen) findet der schwedische
Tenor Gosta Winbergh noch Zeit,
fiir IBS-aktuell zu erzéihlen.

,Ich komme aus Stockholm und
habe dort studiert . .. oder fangen
wir lieber frither an: Nach der
Schule habe ich zuerst einmal Bau-
ingenieurwesen studiert, um die
Baufirma von Vater und GroBvater
zu tbernchmen. Drei Jahre habe
ich in der Firma im StraBen- und
Briickenbau gearbeitet, aber ne-
benher bereits bei Eric Saeden Ge-
sang studiert. Danach absolvierte
ich ein allgemeines Musikstudium
an der Stockholmer Musikakade-
mie und wurde von dort nach Gote-
borg engagiert. Wihrend der zwei
Jahre am dortigen Theater habe ich
alle fiir mich moglichen kleinen
und groBen Partien aus dem italie-
nischen und franzosischen Fach ge-
sungen (nie Mozart) und selbstver-
standlich auch Operette. Die Ar-
beit war anstrengend, das Leben
bestand eigentlich nur aus Singen,
aber es hat mir nicht geschadet.

Mein Debut war 1973 in Goteborg;
1975 ging ich an die Oper in Stock-
holm. Dort sang ich 1977 den David
in ,Meistersinger”. Dem Regisseur
dieser Inszenierung, Goétz Fried-
rich, habe ich viel zu verdanken —er
hat mir die Welt geoffnet, hier be-
gann meine Karriere.

Noch immer sang ich vorwiegend
Partien aus dem italienisch/franzg-
sischen Fach, der Don Ottavio im
Don Giovanni — in Stockholm und
San Francisco — war nur ein kurzer
Ausflug zu Mozart.

Erst 1979 begann ich richtig mit
Mozart: Anstelle von Peter Schreier
holte man mich nach Genf fur die

Partie des Tamino, es war dies mein
erstes wirkliches Auslandsengage-
ment und mein erster Tamino. Als
ich dort die zehn Tage Probenzeit
begann, fithlte ich mich ganz klein,
mein Deutsch war erbarmlich und
alle Kollegen waren bekannte Mo-
zartsinger. Es war besonders der
.Papageno” Hermann Prey, der mir
half, der mich sozusagen ,an die

Foto: W. Kiihnly

Hand* nahm und mich mit seinem
Rat in meinen Part einfithrte. Im-
mer wieder erzihlte er mir von
Fritz Wunderlich und dessen Ge-
staltung der Partie — das hat mir viel
geholfen. Der Auftritt in Genf war
dann der endgiiltige Durchbruch
fiir mich auBerhalb von Schweden.

Kurze Zeit darauf ging ich an das
Ziricher Opernhaus und arbeitete
wihrend der finf Jahre dort inten-
siv mit Ponnelle und Harnoncourt
in ihrem Mozartzyklus an meinem

~ DAS IBS-INTERVIEW T e

Mozartrepertoire. Seitdem bin ich
sozusagen als Mozartsdnger ,,abge-
stempelt*. Aber Mozart zu singen
ist ja eine ausgezeichnete Schule
fiir die Stimme, und mir gab es die
Gelegenheit, viel an groen Hiu-
sern mit guten Regisseuren und Di-
rigenten zu arbeiten und mit gro-
Ben Kollegen zusammen zu singen.
Warum sollte ich nicht!

Inzwischen beginne ich allerdings
wieder in mein altes Fach zurilickzu-
kehren. Als erstes kommen jetzt La
Traviata, La Bohéme, Rigoletto,
Tosca, Manon und Faust wieder.
Mein weiteres Ziel ist es, Ende 1991
den Lohengrin (in Ziirich) undsy
1992 den Don Carlos zu singen. <
Das heift jedoch keinesfalls, daf
ich ganz weg will von den Mozart-
partien. Meiner Meinung nach
kann man durchaus sein Repertoire
verbreitern, ohne die Flexibilitat
der Stimme zu verlieren. Ich
mochte in Zukunft etwa zu gleichen
Teilen Mozart- und andere Partien
singen.

Schén wire es auch, wenn ich das
Reisen etwas einschrinken konnte.
In den letzten sechs Jahren habe ich
eigentlich nur im Hotel und Flug-
zeug gelebt. Ich mochte mich gern
auf die Arbeit an drei bis vier
Opernhéusern beschréinken, dabel
mehr Probenzeit haben und mehr
Zeit fiir meine Familie. Wir leben
jetzt mit unseren beiden Tochtern «
(9 und 12) solange in Ziirich, bis wir
vielleicht ecinmal wieder nach
Schweden zurtickgehen.

Da Gosta Winbergh am Abend wie-
der Titus zu singen hat, beschlicBen
wir das Gespriich hier.

Wulfhilt Miiller

Veranstalter: OPERA MUNDI GMBH HAMBURG (in Zus. mit Ortl. Busunternehmen)
Bus-Reise nach Prag vom 1.bis 4. Dezember 1989
Besuch der Nationaloper und ein Abend mit Fritz Muliar als Schwejk
Fahrt, 3 Ubernachtungen in First-Class-Hotels, Halbpension, kulturhistorische Stadtfiihrung,

Leistungen:
Kulturprogramm, Visabesorgung, Reiseleitung
Preis: pro Person im DZ ca. DM 700,-
Information Blroservice und Reisevermittiung
und Buchung:

Monika Beyerle-Scheller, Telefon 089/8 14 22 99, Montag bis Freitag 9—12 Uhr




Zum Tode von Kammerséingerin Erika Koth

Erika Kéth ist nicht mehr. Eine der
grofiten Koloratursingerinnen ist
mit 63 Jahren von uns gegangen.
Ein schweres Leiden hat ihrem Le-
ben nach langem Krankenlager ein
Ende gesetzt, nachdem sie noch bis
zum Spatsommer des vergangenen
Jahres ihre Lehrtétigkeit an der
Musikhochschule in  Mannheim
wahrgenommen hatte.

Geboren am 15. September 1925 in
Darmstadt, hat sie dort an der
Akademie Tonkunst studiert. Be-
reits mit 23 Jahren debiitierte sie
am Pfalztheater in Kaiserslautern
und war dann in den Jahren von
1950 bis 1953 am Badischen Staats-
theater in Karlsruhe engagiert. Im
Jahre 1955 wurde sie Mitglied der
Bayerischen Staatsoper und ist es
bis zu ihrem Ausscheiden 1978 ge-
blieben. Hier in Miinchen begann
_.ihre einmalige Karriere - hier
€ )Eeie-rte sie ihre Triumphe als phéino-
menale Koloratursingerin, zumal
sie sofort in der schwierigen Rolle
der Fiakermilli in der ,, Arabella®
auffiel. Es folgten im Lauf der vie-
len herrlichen Jahre mit ihr alle Par-
tien, die sich eine so ecinmalige
Kiinstlerin nur ertriumen konnte:
Zerbinetta, Zerlina, Susanna, So-

phie, Gilda, ,,La Traviata®“. Unver-
gessen ihre Lucia di Lammermoor
und natiirlich ihre Paraderolle, die
Konigin der Nacht—und, und, und —.
Wer sie damals in den 50er, 60er
und 70er Jahren gehort hat, wird
diese Abende nie vergessen. Stets
war es eine Freude, Erika Koth auf
der Bithne zu erleben. Und es war
mir immer wieder ein Ritsel, wie
diese Frau, die mit den Folgen einer
Kinderlaihmung ihr ganzes Leben
zu kédmpfen hatte, herumsprang
gleich einer Gazelle —sei es als Zer-
binetta oder Despina.

Zu dieser glanzvollen Opern-Kar-
riere kam noch ihre Liebe zur Ope-
rette und — das mul} besonders er-
wahnt werden: Erika Koth als Lie-
der-Séngerin. Sie konnte in ihrem
Fach einfach alles und blieb doch
stets die liebenswerte, freundliche
und lustige Kollegin ihrer Kolle-
gen. Ein ,.Star” war sie eigentlich
nie.

Obwohl sie zum festen Ensemble
der Miinchener Oper gehorte, war
es fiir eine solche Kiinstlerin selbst-
verstindlich, dal sie in der ganzen
Welt gastierte. Dazu gehdrten na-
tirlich die Met, dic Mailander
Scala, Covent Garden, die Wiener

Staatsoper und Salzburg — und alle
groBen Biithnen in der Bundesrepu-
blik. Besonders Berlin hatte es ihr
angetan. Bei der Wiedererdffnung
im September 1961 war sie die Zer-
lina in ., Don Giovanni“. Spiter
wurde sie auch Ehrenmitglied der
Deutschen Oper Berlin. — Natiir-
lich durfte fiir eine solche Kiinstle-
rin auch der Titel einer ., Kammer-
sdngerin” nicht fehlen. Gleich zwei-
mal fiel ihr diese Ehre zu — selbst-
versténdlich in Miinchen und auch
in Berlin.

Und noch eine besondere Gabe
hatte Erika Koth. Keiner konnte
wie sie so viele — und gute! — Witze
erzihlen —und das dann den Kolle-
gen kurz vor dem Auftritt.
Im Jahr 1978 zog sie sich von der
Biithne zuriick, war aber noch bis zu
ihrem Krankenhaus-Aufenthalt als
Gesangspadagogin und auch im
Fernsehen titig.
Am 20. Februar dieses Jahres ist sie
nun von uns gegangen. Ich mochte
hier Karl Schumann zitieren, der in
seinem Nachwort geschrieben hat:
Es ist keine Ubertreibung zu
sagen, dall wir ihresgleichen nicht
wieder horen werden.

Peter Freudenthal

Riickblick — Bilanz — Vorausschau — Wiinsche

August Everding hatte am 7. April
in seine Residenz, den prachtvollen
Koénigssaal des Prinzregententhea-
ters, geladen, um iiber seine Arbeit
zu berichten.

Die ,,Singschul* hat nun schon Fest-
__spiel-Tradition. Auch in diesem Jahr
( ‘werden wiederum groBe Miinche-
- ner Sanger (I. Bjoner, M. Schech,
A. Varnay, J. King) ihre Erfahrung
an junge Singer weitergeben.
Beziiglich des Staatsopern-Balletts
setzen sich groBe Hoffnungen auf
Konstanze Vernon, die allerdings
auch jetzt noch nicht konkrete
Pliane offenlegen mochte. Sie sieht
die Hauptschwierigkeit in den noch
immer unbefriedigenden Proben-
Moglichkeiten, hotft aber, im Friih-
jahr 1991 in den neuen Probenriu-
men (Torggel-Stuben) mit der Ar-
beit beginnen zu kénnen.

Die Truppe wird aut 68 Mitglieder
aufgestockt und erhiilt einen Etat
von DM 9.2 Mio. Im Prinzregenten-
theater wird das Staatsopernballett
an 50 Abenden pro Jahr auftreten.
Nicht ohne (berechtigten) Stolz ver-
wies Everding auf das Erreichte:

Der Generalintendant informiert

die ,kleine” Losung des Prinzre-
gententheaters. Sein Ziel: Biihne
und Orchesterraum wenigstens der
Grofe eines mittleren Theaters ent-
sprechend spielbar zu machen. Ver-
anschlagte Kosten: DM 30 Mio. —
Die Zustimmung des Landtags
liegt noch nicht vor.

Nach Nationaltheater und Resi-
denztheater wird nun auch das
Girtnerplatztheater schliefen, um
den Orchestergraben zu vergro-
Bern. Als Ausweichquartier und als
Spielstitte fir die Experimentier-
biihne wurden Raume des Zerwirk-
gewolbes ins Auge gefalt.

Die Richard-Strauss-Tage in Gar-
misch-Partenkirchen (125. Ge-
burts- und 40. Todestag) werden in
Zusammenarbeit mit der General-
intendanz ausgerichtet. Everding
stellt sich fiir ein Symposium ,,Wie
inszeniert man  Strauss-Opern
heute?“ zur Verfiigung, zu dem
u. a. auch John Dew erwartet wird.
Absolventen der Regieklasse Ever-
dings an der Musikhochschule wer-
den sich vom 12.-15. 6. 1989 zur Ab-
schluiprifung mit elf Einstudie-

rungen (z.T. eigener Werke) der
Offentlichkeit vorstellen.

Das Mozart-Jahr 1991 wird in Miin-
chen unter dem Motto ,,Der junge
Mozart® stehen. Wolfgang Sawal-
lisch wird am 5.12., dem Todestag
Mozarts, das Requiem in der un-
vollendeten Original-Fassung auf-
flihren.

Der 200. Geburtstag des Englischen
Gartens wird ab 1.7.1989 grof3

gefeiert: das  Staatsschauspiel
(,Traum in Krihwinkel®), das
Staatstheater am  Girtnerplatz

(,,Natur und Ubermut“ und ,,.Som-
mernachtstraum®) und das Opern-
studio der Staatsoper (,,Die
Kluge“) werden mitwirken.
Gerne hitte man erfahren, ob Salz-
burg das zweite Intendanten-Stand-
bein Everdings wird. Everdings zu-
rickhaltende Aulerungen hierzu
lassen immerhin die Schluffolge-
rung zu, daf er weiterhin inter-
essiert und im Gesprich ist. Uber
mangelnde Auslastung kann sich
der fleiBige und gefragte Regisseur
ohnehin nicht beklagen.

Helga Schmidt
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Mit Freischiitz und Nabucco in die neunziger Jahre

Am 13.3.1989 stellte die Bayeri-
sche Staatsoper den Spielplan der
Saison 1989/90 vor. Gerd Uecker er-
liuterte die Pline stellvertretend
fiir den erkrankten Hausherrn
Wolfgang Sawallisch und stand fiir
Fragen zur Verfiigung.

Am 18.9. 1989 wird die Saison mit
Figaros Hochzeit eroffnet.

Miinchens Publikums-Liebling und
umjubelter Octavian Brigitte Fass-
baender wird mit den Miinchener
Rollendebiitanten Quittmeyer, Kil-
duff/Bonney und Rootering den
Rosenkavalier neu einstudieren,
die Premiere wird am 7. 10. sein. —
Die Marschallin wird derzeit noch
gesucht!

Bleiben wir bei Richard Strauss: Sa-
lome, Elektra, Intermezzo, Ara-
bella und Die Liebe der Danae blei-
ben weiterhin im Repertoire.

Der andere Miinchner Hausgott,
Richard Wagner, wird im Novem-
ber gleich mit zwei Ring-Zyklen
vertreten sein. Die Daten: 1./11./
19./26. und 7./14./22./30. Novem-
ber . Die Besetzung entspricht weit-
gehend der der Premiere.

Erste Neuinszenierung wird Je-
anne d’Arc von Tschaikowsky sein.
Gerd Albrecht, Spezialist fiir die
Moderne und alte Raritiiten, hat
die musikalische Leitung, Regie
Harry Kupfer, H. Schavernoch und
R. Heinrich sind die Ausstatter —
ein Team, das grofie Erwartungen
weckt. Die Titelrolle singt Waltraud
Meier (Premiere: 4. 11.).

Man erinnert sich seit mehr als
100 Jahren bewahrter Repertoire-
Stiicke, die allerdings im National-
theater lange nicht zu hdren waren:

Webers Freischiitz wird Otmar Suit-
ner einstudieren, Regie fithrt Al-
fred Kirchner. In den Hauptpar-
tien: Ronge, Kaufmann, Raffeiner,
Wlaschiha.

Mit Nabucco nimmt man eine nicht
nur wegen des Gefangenen-Chores
beliebte Oper in den Spielplan auf,
wenngleich ich gestehen muB, daf
ich lieber einmal eine andere frithe
Verdi-Oper gesehen hitte (etwa I
due Foscari). Varady, Brendel und
Burchuladse singen die Hauptpar-
tien, Regie fiihrt Pet Halmen, Diri-
gent wird der Verdi-Spezialist Giu-
seppe Patané sein (Premiere am
23.5.1990).
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In einer Don Carlo-Serie (25.12.,
29.12. und 2.1.) werden sich die
Senkrechtstarterin  Sharon Sweet
als Elisabeth und Bernd Weikl als
Posa vorstellen.

GMD Sawallisch wird eine Neuein-
studierung von Dantons Tod von
Gottfried von Einem leiten, die
Hauptpartien sind mit Broecheler,
Ramirez und Riegel besetzt. Regie
fithrt Johannes Schaat (Premiere
am 2. 4.1990).

Zu den fiir den 23.12.1989 und
22.4.1990 angekiindigten Balett-
festspielen (gleichzeitig Eroffnung
der  Ballett-Festwoche)  waren
keine nidheren Angaben zu erhal-
ten. Man wurde auf eine eigene
Pressekonferenz der designierten
Ballett-Direktorin Konstanze Ver-
non verwiesen.

Die Opernfestspiele 1990 werden
am 6.7. mit Carl Orffs Trionfi (=
Carmina Burana, Catulli Carmina
und Trionfo di Afrodite) unter der
Leitung von Wolfgang Sawallisch
eroffnet. Und hier ist die besondere
Attraktion, dafl der bekannte Ma-
ler Gottfried Helnwein die Ausstat-
tung schaffen wird. Regie Johann
Kresnik, Gesangssolisten Kauf-
mann, Brendel und Gonzales.

Leider, so erfuhr man, wird Carl
Orff mit seiner ,.Bernauerin® vor-
erst nicht mehr aufgefiihrt.

Als zweite Festspiel-Premiere ist
Mozarts frithe Opera seria Mitri-
date, Ré di Ponto vorgesehen, ein
Werk, das nicht leicht zu besetzen
ist (alleine drei hohe Qualitéts-So-
prane sind gefordert!), aber gerade
uber die Besetzung war leider
nichts zu erfahren, auch der Diri-
gent steht noch nicht fest. Man er-
fuhr lediglich, dafl Staatstheater-
Generalissimus August Everding
inszenieren wird.

Besonderen Schwierigkeiten sicht
sich Helmut Lehberger ausgesetzt.
Die Termin-Planung fiir das Mar-
stall-Theater gestaltet sich proble-
matisch, da auch das Staatsschau-
spiel wegen der SchlieBung ver-
starkt auf das Marstall- und Prinz-
regententheater ausweichen muB.

Die folgenden Projekte sind vorge-
sehen:

Als Erginzung zur Jeanne d’Arcim
groen Haus wird dic Laokoon-

Dance-Group mit einer getanzten
Version des Stoffes zu sehen sein.

Der Letzte Orpheus von Anton
Ruppert und Opera von Volker
Hein werden Beitrige zur Miinche-
ner Biennale sein.

Fine schone neue Idee: in einer Se-
rie von Nachtkonzerten konnen
sich junge Jazz-Musiker vorstellen.

Sonstiges: Alle Jahre wieder ,.Han-
sel und Gretel” zur Weihnachtszeit
und die ,.Fledermaus® zu Silvester
— ob unter der Leitung des gelieb-
ten Schwierigen (Carlos Kleiber,
wer sonst?), war — natiirlich — noch
offen.

Von Rossini wird Semiramide kon-
zertant aufgefithrt werden, das Da-
tum ist noch offen.

Bei dem Katalog aller in der néch-
sten Saison zur Auffithrung kom-
menden Werke vermisse ich doch
so manches (etwa Cardillac,
Ariadne auf Naxos, Fliegender
Hollinder). Auch , Traviata® ge-
hort doch wohl unbedingt ins Re-
pertoire.

Die Moderne ist iberhaupt nicht
vertreten, das jiingste Werk, ,,Dan-
tons Tod*, ist auch immerhin schon
vierzig Jahre alt.

Alles in allem ein Spielplan, der
wohl selbst konservative Abonnen-
ten nicht verschrecken wird.

In diesem Zusammenhang ist noch
etwas Erfreuliches zu vermelden:
Man hat sich entschlossen, zwei
neue Abonnement-Serien aufzule-
gen. Dies war allerdings nur da-
durch moglich, dal man bei den an-
deren Serien jeweils um eine Vor-
stellung kiirzte.

,Das Produzieren von Opern wird
immer schwieriger®, hatte Ucker
gesagt. Sicher, esist nichtleicht, die
Konservativen und die Progressi-
ven zufriedenzustellen. Und jeder,
der weiBl, wie teuer Oper ist, wird
einsehen, daB man nicht allzu oft
Risiken eingehen kann. Die Ba-
lance zwischen Bewihrtem und
Neuem zu finden, das war wohl im-
mer schon schwierig.

So wollen wir uns denn darauf
freuen und hoffen, da3 das Ange-
botene in guter Qualitat zu horen
und sehen sein wird — das wire ja
schon sehr viel!

Helga Schmidt
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Der fiirsorgliche Wagner

Gelegentlich der Urauffiihrung des
. Parsifal im Jahre 1882 in Bayreuth
wirkte bekanntlich das ganze Orche-
ster des Miinchener Hoftheaters mit.
Einer der leitenden Minner des Or-
chesters war der Hornist Franz
Strauss, der Vater Richard Straussens.
Als Obmann des Orchesters war er
sorglich bemiiht, seinen Kollegen Er-
leichterungen aller Art zu verschaf-
fen. Da die Orchesterherren volle
zwei Monate in Bayreuth verweilen
muBten, nahmen viele von ihnen
auch Frau und Kind mit. Um so wich-
tiger war es, eine Wirtschaft ausfindig
zu machen, in der sie und ihre Fami-
lien fiir weniges Geld zu Mittag essen
konnten. Auch der Meister war von
diesem Gedanken ertiillt, und er hatte
demnach, ohne daB Franz Strauss da-
von gewuBt hitte, mit dem Péchter
der grofen Restauration auf dem
Festspielhiigel ein Ubereinkommen
getroffen, wonach gleich nach jeder
Orchesterprobe das ganze Orchester
in der neben dem Festspielhaus gele-
genen Restauration speisen sollte.
Wagner war nicht wenig stolz darauf,
dal es ihm gelungen war, einen Ein-
heitspreis von einer Mark fiir je ein
Couvert durchgesetzt zu haben. In
einer der ersten Proben nun ereig-
nete sich folgendes: Franz Strauss
hielt eine kleine Ansprache an seine
Kollegen, in der er mitteilte, daf} er
unten in der Stadt ein geeignetes Lo-
kal, die Wirtschaft ,,Frohsinn™ gefun-
den habe, in der er fiir seine Kollegen
fiir die ganze Dauer des Bayreuther
Aufenthaltes einen sehr schmackhaf-
ten und billigen Mittagstisch bestellt
hat. Wagner, der auf der Biihne
stand, hatte diese Rede mitangehdrt
und geriet dartber in groBen Zorn,
denn einerseits sah er, dal} er sich ver-
geblich bemiiht hatte, andererseits
wire es ihm schon aus praktischen
Griinden lieber gewesen, wenn das
Orchester auf dem Festspielhiigel ge-
blieben wire. Die Orchesterherren
ihrerseits begrifiten den Vorschlag
ihres Vorstandes — heute wiirde man
wohl sagen ihres Betriebsrates — sehr
lebhaft, weil ihnen die Moglichkeit
gegeben war, unmittelbar nach der
Probe dem Bereich des Theaters zu
entfliehen und in gemiitlichem Bei-
sammensein auch Weib und Kind zu
sehen. Impulsiv, wie nun Wagner war,
sprang er von der Biihne auf die Lauf-
briicke, die zum Zuschauerraum
fithrt, und apostrophierte von hier
aus den alten Strauss, dem er noch
von den Tristan- und Meistersinger-

12

Proben in Miinchen her nicht gerade
hold gesinnt war, warum ihm dies
nicht frither mitgeteilt wurde und dal3
es doch besser sei, wenn die Herren
oben auf dem Hiigel blieben. Da dies
Strauss unter Zustimmung des Or-
chesters bestritt, wurde Wagner noch
zorniger und, gegen das ganze Orche-
ster gewendet, rief er nun aus:

,Nu meinetwegen, wenn’s Euch so
besser pabt, freft Eure sauren Gur-
ken, wo Ihr wollt, ich hab’ nur gut ge-
meint.*

Mit einem unfreundlichen Seiten-
blick auf Franz Strauss, den der Mei-
ster bei diesem Anlal zum letzten
Mal im Leben sprach, war Wagner
mit zwei kriftigen Spriingen wieder
auf der Biihne und lief die Probe be-
ginnen. Als Gewithrsmann fiir diese
tragikomische Episode dient mir
Franz Straussens groBer Sohn: Ri-
chard Strauss.

Die Ehre des Orchesters

Man weiB ja, daf frither so manches
als unspielbar galt, was heuzutage
mit Leichtigkeit uberwunden wird.
Wagner selbst wuBte dies, und es kam
ihm auch gar nicht daraut an, daB die
Orchestermusiker bei  besonders
schwierigen Stellen jede einzelne
Note bringen. Thm war es um den Ge-
samteindruck zu tun. Jedem Kundi-
gen sind zum Beispiel die haarstréau-
benden Schwierigkeiten der Geiger
im Walkiirenritt bekannt. So war es
zum Beispiel in den Wiener Mirz-
tagen, als Wagner Fragmente aus
dem noch unaufgefiilhrten Nibe-
lungenring dirigierte. Es wurde eifrig
geprobt, aber selbst das Elitekorps
der Wiener Philharmoniker kdmpfte
einen schweren Kampf gegen so man-
che anscheinend naturwidrige Violin-
Passage. Der vor einigen Jahren ver-
storbene Orchestergeiger Max Lich-
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tenstern, der die Probe mitgemacht
hatte, erzihlte mir, dal Wagner nach
mehrmaligem Abklopfen schlieBlich
verzweifelt ausrief: | Meine Herren,
es ist nicht notig, daB Sie jede ein-
zelne Note spielen, jeder von Thnen
wird etwas bringen, der eine einen
Lauf, der dem andern nicht gelingt,
der andere wieder einen Lauf, der
dem ersten nicht gelang, und so wird
doch irgendwie herauskommen, was
ich mir gedacht habe.* Es stand die
Ehre des Orchesters auf dem Spiel, es
wurde schlieBlich natiirlich alles rich-
tig gespielt.

Individuelle Eigenheiten
und Schwichen

Der beriihmte Wagner-Tenor Ernst
Kraus war viele Jahre Mitglied der
Berliner Hofoper. Wegen seiner um
fangreichen Gastspieltatigkeit hattc
das Berliner Publikum nur verhéltnis-
miBig selten Gelegenheit, ihn zu
horen. Und stand er in Berlin zur Ver-
fiigung, dann muBte man stindig be-
fiirchten, daf er wegen Indisposition
absagte. Deshalb erzihlte man sich
unter Berliner  Opernfreunden:
,Wenn der Kraus da ist, dann singt
er nicht. Und wenn er singt, ist er
nicht da.*

*

Ein ebenso eitler wie mittelméBiger
Singer briistete sich Enrico Caruso
gegeniiber mit einem einzigartigen
Erfolg seines letzten Konzerts: ,Es
war unwahrscheinlich, wie meine
Stimme den riesigen Saal fiillte!*

Darauf entgegnete Caruso: ,Ja, ich
habe bereits davon gehért. Ihre
Stimme war so raumfiillend, daB ihi
ein grofer Teil des Publikums Platz
machen mufite.

Aus Stephan Pflicht: ... . Fast ein Meisterwerk™.
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