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Paul Hindemiths Opernschaffen

im politischen Spannungsfeld der dreifliger Jahre

INicht der intellektuelle Verstand
hat bei unseren Musikern Pate zu
stehen, sondern ein tiberquellendes
nusikalisches Gemiit. *

Adolf Hitler

Wer sich mit Paul Hindemith und
insbesondere mit der Entstehungs-
geschichte des ,,Mathis* befalit,
wird sich zwangsldaufig auch mit
dem politischen Umfeld befassen
miissen.

Doch zuvor mochte ich, da auch
dies zum Verstdndnis der Zusam-
menhinge um die Entstehung des
Mathis wichtig ist, wenigstens kurz
auf die yorher entstandenen Opern
eingehen:

»2Morder, Hoffnung der Frauen®
entstand 1919. Das von Kokoschka
verfalite Libretto gilt als eines der
frihesten Dokumente expressioni-
stischer Dichtung. Das Sujet hat
nach Strindbergschem Muster den
<ampf der Geschlechter zum In-
halt. Hindemith verwendet bei ent-
sprechenden Hand-
lungs-Analogien
Wagner-Kldnge und -
Zitate.

»,Das Nusch-Nuschi®
(lext Franz" " Blel)}
1920 entstanden,
wurde aus dem Klein-
kunst-Verstandnis
der Jahrhundert-
wende geboren. Hier
parodiert Hindemith
die groBen Reper-
toire-Opern von Bi-
zet, Wagner, Puccini
und Strauss.

,Sancta Susanna®
(Text B. Stramm) ent-
stand 1921. Hinde-
miths Musik steht
hier Debussy und

Rudi Stephan nahe. Das Sujet
mufite Entriistung hervorrufen:
Eine Nonne wird sich ihrer korper-
lichen Sinnlichkeit bewult, sie
reifit sich in der Kirche die Kleider
vom Leibe und bietet ihren Korper
dem Gekreuzigten dar. Nicht nur
Kirche und Rechtsparteien waren
sich in ihrer Entriistung einig, auch
Fritz Busch, der das Werk dirigie-
ren sollte, lehnte es als obszon ab.
Bei der Frankfurter Urauffiihrung
kam es zu Tumulten, und bei einer
Hamburger Auffithrung im glei-
chen Jahre sah sich die Theaterlei-
tung gendtigt, die Kdufer auf den
Eintrittskarten zu verpflichten,
sich jedweder Mif3fallensduferung
zu enthalten. So blieb es bei nur ei-
ner Auffithrung.

Erst mit dem 1926 uraufgefiihrten
»Cardillac* gelang Hindemith ein
repertoirebestindiges Werk. Musi-
kalisch fand er hier zu einem eige-
nen Stil, einer Absage an das

Paul Hindemith mit Gattin

Opernpathos des 19. Jahrhunderts
zugunsten formaler Linienfiihrung.
Es ist das am héufigsten aufge-
fithrte Bithnenwerk Hindemiths.
Hindemith selbst hat sich spiter
vom ,,Cardillac” distanziert, ihn als
,uberlebten Expressionismus*
empfunden und daher 1952 grund-
legend iiberarbeitet.

Es folgte der 10-Minuten-Sketch
»Hin und zurtck® (Text M. Schif-
fer) im Jahre 1927 und schlieBlich
1929 , Neues vom Tage“, eine ,,Lu-
stige Oper in drei Teilen*: journali-
stisch betrachtete Ehe-Alltags-Pro-
bleme.

Nach dem im gleichen Jahre zusam-
men mit Brecht und Weill verfal3ten
..Lehrstiick® war Hindemith auf der
Suche nach einem geeigneten
neuen Libretto.

Er wollte insbesondere Gottiried
Benn als Autor gewinnen, von ihm
hatte er bereits drei Gedichte als
Minnerchor komponiert und das
Oratorium ,,Das Unauthorliche®
auf einen Text von
Benn geschrieben. Es
kam jedoch nicht zu
einer gemeinsamen
Zusammenarbeit, da
Hindemith ein histo-
risches Sujet vor-
schwebte, Benn dage-
gen ein zeitgendssi-
sches.

Die Anregung zum
Mathias Griinewald
als Opernfigur kam
vom Schott-Verlag,
und Hindemith war so-
fort von dieser Idee
begeistert, nicht zu-
letzt auch wegen man-
cher Analogien des hi-
storischen Stoffes zur
Zeit, in der er lebte.



Die nationalsozialistischen Macht-
haber schufen eine eigene Defini-
tion von ,, Deutscher Musik®“. Was
als art-gerecht, was als ent-artet zu
gelten hatte, wurde genau festge-
legt.

In diesem Zusammenhang sei an
die Ausstellung ,,Entartete Musik®
erinnert, die im letzten Jahr im Ga-
steig zu sehen war. Mit ihr wurde
auf eine unter dem gleichen Titel im
Jahre 1938 in Disseldorf durchge-
fiihrte Ausstellung Bezug genom-
men. Sie enthielt auch eine umfang-
reiche Dokumentation zum Fall
Hindemith.

War ein Musiker zwar arisch, aber
aus anderen Grinden uner-
wiinscht, so konstruierte man eben
andere Griinde fiir die Ablehnung.
Andererseits waren sich die Macht-
haber aber auch bewuft, dal sie
auf Musiker mit internationaler Re-
putation nicht verzichten konnten,
und so versuchten sie, sie fur sich
und ihre Zwecke zu benutzen (z. B.
bei Richard Strauss, Furtwingler
oder Hindemith).

Hindemith war ,,rassisch“ unantast-
bar. Aber er hatte andere Makel:
Seine Lehrer B.Sekles und
A . Mendelssohn waren Nichtarier.

Und suspekt waren vor allem auch
die Sujets seiner Opern und die von
ihm angewandten musikalischen
Stilmittel.

So hatte er schon seit Beginn der
EinfluBnahme des Regimes auf das
Musikschaffen kontroverse Haltun-
gen ausgelost: ,,Es wird deshalb
auch nichts dagegen einzuwenden
sein, daB er sich als Komponist be-
tiatigt und als Musiker auftritt. Al-
lerdings sind Kompositionen wenig
in Einklang zu bringen mit dem,
was wir jetzt im nationalsozialisti-
schen Staat unter Kunst verste-
hen.“, schrieb Staatskommissar
Hinkel am 11. 10. 1933.

Gerade die Vielseitigkeit Hinde-
miths, seine Fihigkeit, traditio-
nelle und neue Formen zu benut-
zen und zu verbinden, machte es
den Machthabern so schwer, seine
Musik einzuordnen.

Goebbels hatte sich zunéchst fiir
Hindemith eingesetzt und u. a. vor-
geschlagen, Hindemith in den
. Fithrerrat des Berufsstandes Kom-
ponisten in der Reichsmusikkam-
mer zu berufen, deren Président Ri-
chard Strauss und deren Vizeprési-
dent Furtwéngler war.

Doch zuriick zum Mathis:

Eine Oper iiber einen echt-deut-
schen Kiinstler wie Mathias Griine-
wald muBte eigentlich die volle Zu-
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stimmung auch seiner Feinde inner-
halb des Regimes finden.
Hindemith hatte zunéchst die Ma-
this-Symphonie fertiggestellt, sie
gelangte am 12.3. 1934 unter Furt-
wangler in Berlin zur Urauffiihrung
und erntete starken Beifall. Gegen
die Musik konnten die Machthaber
im Grunde ebenfalls nichts einzu-
wenden haben: sie wurzelt im deut-
schen Volkslied und der deutschen
Kirchenmusik-Tradition.

So richteten sich denn die Angriffe
gegen Hindemith selbst: ,Der Na-
tionalsozialismus stellt vor die Be-
wertung des Werkes die Wertung
der schaffenden Personlichkeit.
Die Tatsache, dal Hindemith jahre-
lang vor der Machtergreifung eine
bewufBt undeutsche Haltung an den
TEEEHE hendar ,

14Rt ihn fiir die politische Aufbauar-
beit der Bewegung als untragbar er-
scheinen.* (Erklarung der Reichslei-
tung der NS-Kultusgemeinde 1933).
Ausgangspunkt fir das, was als
., Der Fall Hindemith* in die Musik-
geschichte eingehen sollte, war ein
Brief Furtwinglers vom 24. 11. 1934
an eine Zeitung, in dem Furtwéng-
ler leidenschaftlich fiir Hindemith
und seine Musik eintritt, nachdem
inzwischen die meisten Werke Hin-
demiths als , kulturbolschewistisch*
verboten waren.

Wenige Tage spiter dirigierte Furt-
wingler eine Tristan-Auffithrung in
Anwesenheit von Goring und Goeb-
bels, und er wurde demonstrativ
mit heftigem Beifall begriift.

Die Antwort des Regimes formu-
lierte Goebbels zwei Wochen spiter
auf einer GroBkundgebung im
Sportpalast, in der er verlangte:
... . . riucksichtslos und ohne Furcht
vor absterbenden Kunstcliquen
und -claquen . . . dagegen anzuge-
hen. Wir jedenfalls vermogen we-
der Vorwirtsweisendes noch Zu-
kunftstrichtiges dabei zu entdek-
ken; wir verwahren uns auf das
energischste  dagegen, diesen
Kiinstler-Typus als deutsch ange-
sprochen zu sehen.

Furtwingler trat nun von seinen
Amtern als Vizeprisident der
Reichsmusikkammer, als General-
musikdirektor der Berliner Philhar-
moniker und als GMD der Berliner
Staatsoper zurtick.

Unter dem 5. 12. 1934 bittet Hinde-
mith um Beurlaubung von seiner
Lehrtitigkeit an der Musikhoch-
schule, um auf Einladung der tiirki-
schen Regierung das Musikleben
und insbesondere eine Musikhoch-
schule nach deutschem Muster auf-
zubauen.

Inzwischen hatte Hindemith den
Mathis fertiggestellt. Das Libretto
war Richard Strauss zur Befiirwor-
tung zugeleitet worden, der dies
mit Begeisterung tat. Auch Goeb-
bels wird das Libretto zugesandt,
und dieser legt es Hitler vor. Doch
gerade in Hitler hatte Hindemith ei-
nen erbitterten Feind, denn Hitler
hatte eine Auffihrung der Oper
., Neues vom Tage“ gesehen und war
wegen einer darin vorkommenden
Szene mit einer Frau im Bade mora-
lisch entriistet. GOring hatte noch
zu schlichten versucht, doch Hitler
blieb unerbittlich.

So kam es denn auch zu einem Ver-
bot der Urauffihrung in Frankfurt.
Die MET unterbreitete Hindemith
ein lukratives Angebot fir die Ur-
auffilhrungsrechte — doch Hinde-
mith lehnt ab. Noch immer fiihlt er
sich Deutschland verbunden, weist
einen Gedanken an Emigration
weit von sich.

Am 28.5.1938 schlieBlich wird der
,Mathis* an der Zircher Oper mit
groBem Erfolg uraufgefiihrt.

Nur wenige Monate spater siedelt
Hindemith mit seiner Frau Gertrud
in die Schweiz lber.

Eine Tournée fiihrt ihn von Januar
bis April 1939 durch die USA. Erer-
hilt eine Berufung an die Yale-Uni-
versity und emigriert schlieRlich
1940 in die USA. Hier kann Hinde-
mith als Lehrer und Interpret be-
friedigend arbeiten. Er setzt sich
insbesondere fir alte Musik ein,
halt Sommerkurse ab und veran-
staltet Festivals.

Im Jahre 1946 erhalt Hindemith die
amerikanische Staatsbiirgerschaft.

Im gleichen Jahr kehrt er erstmals
wieder nach Europa zuriick, er ur |
ternimmt eine grofe Tournée als
Dirigent, vor allem eigener Werke.
Das musikdramatische Schaffen
Hindemiths findet seine Fortset-
zung und seinen Abschluf3 mit der
Neufassung des ,,Cardillac” (1952),
der Johannes-Keppler-Oper ,,Die
Harmonie der Welt*, zu der Hinde-
mith wiederum selbst das Libretto
schreibt, sowie dem Einakter ,,Das
lange Weihnachtsmahl* auf einen
Text von Thornton Wilder.

Der unter so grofen Widerstdnden
entstandene Mathis aber sollte sein
bedeutendstes Bithnenwerk bleiben.

Helga Schmidt

Quellen: A. Briner, Paul Hindemth; Diim-
ling/Girth,  Ausstellungskatalog
Entartete Musik; E K. Prieberg,
Musik im NS-Staat; D. Rexroth,
Hindemith Briefe; J, Wulf, Musik
im Dritten Reich.



Montag, 25. September 1989 IBS-Dienstags-Club
Kammersinger Ristorante Firenze (Torbriu), Tal 37
Oskar Czerwenka Beginn: 18 Uhr

Kiinstlergesprich 12. September 1989

mit Buchprasentation
AGV - Ledererstral3e 5

Beginn: 19 Uhr

Einlaf3: 18 Uhr

Buchkauf wird ermdéglicht.
Giste-Unkostenbeitrag DM 8,—

Erinnerungen an
Clemens Krauss

3. Oktober 1989
Budapest-Nachlese
welche am 4. Juli entfiel

Fahrtenumfrage

Zur Planung unserer Reisen fir 1989/90 und folgende bendtigen wir
Ihre Mithilfe — bitte geben Sie uns telefonisch oder schriftlich bis Ende
Juli Ihr ernsthaftes Interesse an, an welchen Reisen Sie teilnehmen
wollen:

1. Edinburgh-Festival und Schottlandrundreise im Sommer 1990,
8-10 Tage

2. Staatsoper Wien (bitte geben Sie an, was Sie am meisten interessie-
ren wiirde — oder z. B. dt., franz., it. Repertoire). Wir weisen darauf
hin, daB nur teure Parkettkarten moglich sind.

3. Landestheater Salzburg: Eugen Onegin im Dez./Jan. 1989/90,
1 Ubernachtung

4. Basel: Tristan und Isolde mit Sabine Hass und Heikki Siukola.
2 Ubern., 9.2.—11.2.90

5. Augsburg: Mona Lisa von Max von Schillings
6. Niirnberg: Lohengrin

7. 4-Tage-Wanderung 14.-17. 6. 90.
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Folgende Reiseziele sind Vorschlidge aus dem Mitgliederkreis, bitte
sagen Sie uns auch hier Thr ernsthaftes Interesse:

a) Semperoper Dresden (Auffithrungsvorschlage bitte angeben)

b) Warschau-Festival

¢) Theaterrundreise Koln — Aachen — Briissel

d) Teatro Fenice in Venedig (nur im Winter)

e) Teatro San Carlo in Neapel

f) Opernhaus in Monte Carlo

g) Ziirich: Mozartzyklus mit N. Harnoncourt

h) Bayerische Kammeroper, Wiirzburg

O L A 18 ol M Lo 1 SR falls Sie noch Vorschliage haben.

Kartentausch — Gerda Klein

2 Karten Cenerentola 30. 8. 89 Salzburg — gegen 2 Karten Bayreuth ab

16.8.89,Tel.: 2710193

Vereins-Adresse: IBS e.V. — Postfach 544, 8000 Miinchen 1
Telefon 089/4488823 Mo — Mi - Fr 10-13 Uhr

~ VERANSTALTUNGEN

Wanderungen

Samstag, 16. September 1989
Tegernsee — Neureuth
Wanderzeit: ca. 5 Stunden

Abfahrt: 8.54 Uhr Starnb. Bhf. Gleis 33
Ankunft: 10.04 Uhr Tegernsee

Samstag, 7. Oktober 1989

Herzogstand — Heimgarten — Ohl-
stadt

Wanderzeit: ca. 4 Stunden

Abfahrt: 7.00 Uhr Hbf. Gleis 31
Ankunft: 8.56 Uhr Herzogstand-Bahn

Sonderfahrkarte Herzogstand -
Ohlstadt losen DM 25,—
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Drei neue Ehrenmitglieder des IBS

Der einstimmige Beschlul3 der letz-
ten Mitgliederversammlung des
IBS, drei neue Ehrenmitglieder zu
ernennen, wurde am 27.6.89 ver-
wirklicht. So konnte Wolfgang
Scheller die Kammersidngerinnen
Marianne Schech und Astrid Varnay
sowie den eigens aus Wien angerei-
sten Kammersanger James King im
vollbesetzten Eden-Saal begriiBen.
Kein Geringerer als Prof. Sawal-
lisch fithrte souverdn und kompe-
tent die Gesprichsrunde mit den
drei hochverdienten Kiinstlern der
Bayer. Staatsoper.

Das Gesprich rankte sich um das
oft zitierte Thema ,,Oper einst und
heute** mit den Schwerpunkten En-
semblebildung und Sangerausbil-
dung.

Mit einem festen Vertrag war an die
Staatsoper nur Frau Schech gebun-
den, wahrend die beiden amerika-
nischen Singer ausgedehnte Gast-
vertrige abgeschlossen hatten.
Frau Schech hielt dem Ensemble
iiber 25 Jahre die Treue und pries
das Heimatgefiihl, das sie jedesmal
empfand, wenn sie von einem der
zahlreichen Gastspiele nach Miin-
chen zuriickkehrte. 1945 war sie
von ihrem Idol Knappertsbusch ans
Prinzregententheater engagiert
worden, womit sich ihr Jugend-
traum erfiillte. Wir dlteren Opern-
freunde haben unvergeBliche Erin-
nerungen an ihren leuchtenden,
dramatisch aufblihenden Sopran
in ihren zahlreichen Rollen, wie
Sieglinde, Leonore, Senta, Turan-
dot, Marschallin. Das Ensemble
der Clemens Krauss-Aera war auch
fiir sic Legende, da sie in ihren An-
fingerjahren von 1938 bis zur
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Zwangspause nach 1941 an kleine-
ren Bithnen wie Koblenz, Miinster,
Diisseldorf sich ihr groBes Reper-
toire aufbaute.

Frau Varnay war 14 Jahre lang fe-
stes Ensemblemitglied an der Met.
Sie verdankte ihre Karriere neben
ihrer kiinstlerischen Potenz auch ih-
rem immensen Flei3, mit dessen
Hilfe sie bereits alle hochdramati-
schen Wagnerrollen beherrschte,
als sie plotzlich fir die erkrankte
Lotte Lehmann als Sieglinde und
kurz darauf als Briinnhilde ein-
springen muf3te. Dann hiel3 es mit
Wochengage auf die nichste Gele-
genheit warten! Seit 1951 war sie in
Bayreuth und an allen groBBen deut-
schen Opernhidusern gefeierter
Wagner-Star. Jeder Opernfreund

Foto: IBS

kennt sie als glithende, intensive In-
terpretin, die mit ihrer starken Biih-
nenprisenz jede, auch die kleinste
Rolle erfiillte. Unvergleichlich wa-
ren fir uns Minchner ihre Kiiste-
rin, Amme, Klytamnestra oder
Mama Lucia.

Als Feind der Ensemblebildung be-
zeichnet Frau Varnay die Schnell-
lebigkeit unserer Zeit, die das Ga-
stieren an allen Bithnen der Welt ge-
radezu herausfordert, aber auch
die Auffithrungen in der Original-
sprache, die fremdsprachige Giste
fiir die Hauptrollen herbeiziehen.

Ein ernstes Problem fiir den Opern-
direktor — so Prof. Sawallisch — ist
die Unmoglichkeit, einen jungen
Kiinstler davon zu iiberzeugen,
welche Vorteile ein mehrjéhriger fe-
ster Vertrag beinhaltet (z.B. Be-
schiftigungsverpflichtung  durch
den Freistaat nach 15jdhriger Biih-

nenzugehorigkeit), wenn er ande-
rerseits als Gast an fremden Héu-
sern ein Vielfaches der Gage ver-
dient. Das erklédre auch das Abwan-
dern langjahrig gehegter und sorg-
filtig aufgebauter Karrieren in
Gastvertrage ohne feste Bindung
und die ErpreBbarkeit der Opern-
leitung, sog. Kann-Vertrige in
MuB-Vertrage umzuwandeln.

Zum 2.Thema ,.Sangerausbil-
dung® bestitigten die amerikani-
schen Kiinstler das allgemein ho-
here Niveau der dortigen Hoch-
schulen. Beispielsweise studierte
James King 4 Jahre an der Universi-
tat Louisiana, anschlieBend in Kan-
sas City, wobei er auch die Grundla-
gen dreier Fremdsprachen erhielt.
Er wurde neben der Theorie in
Lied-, Oratorien- und Chorgesang
geschult und betitigte sich als Diri
gent und Chorleiter. Es gelang, sei-
nen Bariton- zu einer Tenorstimme
zu entwickeln, mit der er seit 1962
in Berlin, spater Bayreuth und al-
len groBen Opernhiusern Europas
reiissierte. Miinchen kennt und
liebt ihn vor allem als tiberzeugen-
den Parsifal, Lohengrin, Kaiser
und Bacchus. Seine unverbrauchte
Hohe verdankt er auch dem Rat
des von ihm bewunderten Kollegen
Suthaus, moglichst lange die ho-
hen, italienischen Tenorpartien zu
singen, um die Stimmbinder nicht
durch die schweren, tieferen Wag-
nerrollen zu verderben.

Alle drei Singer sind in Munchen
als Gesangspadagogen erfolgreich,
sowohl in der segensreichen Ein-
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richtung des Opernstudios (Var-

nay), als auch bei dem alljahrlicher™

Meisterkurs der ,,Singschul®. Hier"

konnen sich bereits fertig ausgebil-
dete Singer unter 35 Jahren beim
Lehrer ihrer Wahl den technischen
und interpretatorischen Feinschliff
holen. Fir das SchluBkonzert wiih-
rend der Festspiele werden die be-
sten aus heuer 50 Aspiranten ausge-
wihlt, um sich dem Publikum der
Staatsoper vorzustellen.

Am Ende des hochst anregenden
Gesprichs tberreichte Herr Schel-
ler den neuen Ehrenmitgliedern die
geschmackvoll gestalteten Ehren-
urkunden, die sie geriihrt entgegen-
nahmen. Thre Wiirdigung soll den
Dank ‘des IBS fir ungezahlte Stun-
den reinsten Operngliicks ausdriik-
ken wobei die Verdienste des Eh-
renmitglieds Prof. Sawallisch aufler
Frage stehen.

Herta Starke



' ZU GAST BEIM IBS

Marcel Prawy

Vom Stehplatzbesucher zum Chefdramaturgen der Wiener Staatsoper

Marcel Prawy, der charmante Plau-
derer und Erklarer all dessen, was
Oper ausmacht, war geladen, um
Fragen zu beantworten, und Mo-
nika Beyerle-Scheller hatte sicht-
lich Vergniigen, unser aller Vorbild
fir die Moderation von Kiinstler-
Gesprichen zu befragen.

Viele waren gekommen, um ihn aus
seinem so reichen Leben erzihlen
zu horen, ein Leben. das schon fast
drei Generationen Musiktheater
umfafit.

Trotz eines bereits anstrengenden
Arbeitstages schonte sich Prawy
nicht und bezog das Auditorium ge-
schickt mit ein, oft selbst moderie-

Srend.

Seine Biographie sei nur kurz wie-
dergegeben:

Prawy wuchs in einem biirgerlichen
Elternhaus auf und studierte Jura.
Doch die Musik begleitete sein Le-
ben schon immer: .,Ich war nahezu
tiglich in der Oper.*

Voller Ehrfurcht spricht Prawy von
all den GroBen, denen er damals
begegnet ist: Strauss, Puccini, Mas-
cagni u.a. Nie habe er geglaubt,
daf er in dieser ,,Gotterwelt™ ein-
mal selbst etwas zu sagen haben
konnte.

Neben der Beschiftigung mit der
Musik hatte Prawy noch eine an-
dere Begabung und Neigung: Spra-
chen. Dies sollte sich noch als sehr
niitzlich erweisen.

{_Der von Prawy so schr verehrte Te-
nor Jan Kiepura hatte seinen Steh-
platz-Fan eines Tages kurzerhand
gefragt, ob er sein Sekretiar werden
wolle — und selbstverstandlich
wollte Prawy.

Die Freundschaft mit Kiepura sollte
sich spater als lebensrettend erwei-
sen, als der ,,Anschluf3* Osterreichs
an das ,,Reich* auch fiir Prawy Un-
heil erwarten lieB: ,Ich verdanke
mein Uberleben einem von Hitler
verbotenen polnischen Tenor und
einem Nazi, einem Schauspieler,
der mir rechtzeitig mit seiner War-
nung den Pal fiir die Ausreise nach
Amerika verschaffte.

In der Uniform eines amerikani-
schen Soldaten kehrte Prawy
schlieBlich nach Kriegsende nach
Wien zurick. Er leitete die Wo-
chenschau, in die er viele Musiker-
aufnahmen eingeschmuggelt hat.

Der grofe Eindruck New Yorker
Musical-Auffithrungen fithrte zu
einem starken personlichen Enga-
gement fiir diese neue Form des
Musiktheaters, als deren Wegberei-
ter in Europa sich Prawy versteht.

Als Dramaturg der Volksoper
konnte Prawy eine Auffiihrung von
»Kiss me Kate™ realisieren — es war
die erste Musical-Produktion auf
dem europdischen Kontinent.

Die Séanger, Tdnzer und Musiker re-
krutierte er aus allen mdglichen Be-
reichen und Ensembles und durch-
brach damit das herrschende En-
semble-Prinzip.

Foto: IBS

Auf das Verbindende oder Unter-
scheidende von Operette und Musi-
cal angesprochen, meinte Prawy:
,»Musical ist nicht etwa eine ameri-
kanische Form der Operette, es ist
die Oper Amerikas. “

Wie war Oper frither? Was ist heute
anders? Prawy: ,Die ganze Ge-
schichte der Oper ist die Ge-
schichte der Entmachtung der San-
ger, schon von den Anfiingen an.

Zu Beginn des 19. Jhdts. waren die
Singer Mitkomponisten, sie bril-
lierten mit eigenen Kadenzen und
Fiorituren. Dem machten Wagner
und Verdi ein Ende. Dann kam die
Dominanz der Dirigenten — aber
die waren immerhin noch Musiker,
—und schlieBlich wurden die Regis-
seure die Beherrscher der Biihne.
Heute zeichnet sich eine Macht-
ibernahme durch die Bihnenbild-
ner ab, denn wir leben im Zeitalter

der Visualisierung, Heute will man
neue Inszenierungen sehen — wir
waren neugierig auf neue Stiicke.
Aber das ,,Neue“ damals waren die
Opern von Strauss, Puccini, Mas-
cagni. Zu Mozart muBten wir erst
erzogen werden.*

Prawys wesentliche
zum Regietheater:

»Ich akzeptiere jede Regie, die aus
der Liebe geboren ist. Fiir mich ist
die Grenze dann erreicht, wenn
man um ciner Regie willen die In-
haltsangabe dndern muf.

Ich bin durchaus fiir experimentelle
Avantgarde-Regie, z. B. an kleinen
Hiusern, die ihr Repertoire alle
zwel Jahre erneuern mussen, oder
fiir Festspiele — ich unterschreibe
absolut die Werkstatt-Idee Bay-
reuth. Aber an den groflen Héiusern
miussen die Inszenierungen viele
Jahre halten, und wenn diese auf ei-
nen Sdnger zugeschnitten sind, hat
der zweite Sdnger, der ja nur mit
dem Assistenten arbeiten kann,
Probleme.*

Zu den Einfiilhrungs-Matinéen:
Prawy hatte 1963 damit begonnen,
und er wurde zunéchst nicht ernst
genommen, es kommt doch nie-
mand, meinten viele. Doch auch
hier gab ihm der Erfolg wiederum
recht. Eine groBe Hilfe fiir Prawy
ist dabei, dall das Fernsehen sich
beteiligt. So hat Prawy immer aus-
verkauftes Haus.

Eine weitere Prawy-Idee: Lesung
eines Opern-Librettos durch Burg-
Schauspieler, z. B. der Frau ohne
Schatten: ,,Das lauft doch ab wie
ein Krimi, da begreift man erst die
Schonheit des Textes!*

.Ich wollte immer die Liebe zur
Musik vermitteln, und dazu muf
man die Kenntnis vergroBern.

Und das ist es wohl, was die Wir-
kung von Prawy auch an diesem
Abend ausmachte: Bei allem Pro-
fessionellen, das uns wvon ihm
trennt: Er ist auch einer von uns,
wenn es um die Begeisterungsfahig-
keit, um die Liebe zur Oper geht,
das hat er im Unterschied zu man-
chen anderen Profis des Musikthea-
ters nie verloren.

So haben wir ihn auch an diesem
Abend erlebt und sagen Dank fiir
seinen Besuch.

Statements

Helga Schmnidt
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Das spontane Einverstindnis der
Kollegen, eine Rheingold-Probe
vorzuverlegen, machte es moglich,
daB Marjana Lipovsek am 24. 5. 89
bei uns zum Kiinstlergesprich er-
scheinen konnte, das von Herrn
Schneeweil} gefiihrt wurde.

Die Singerin ist in Ljubljana, der
Hauptstadt Sloweniens, geboren
und aufgewachsen. Ihr Elternhaus
war sehr musikalisch, Mutter und
Vater waren Pianisten, letzterer
komponierte auch, u.a. fir die
Tochter. Da diese zur Pianistenlauf-
bahn nicht den notwendigen
Ubungswillen aufbrachte, studierte
sie Schulmusik und sammelte ihre
ersten Berufserfahrungen noch
wahrend des Studiums. Nach dem
AbschluB erhielt sie ein Stipendium
fiir ein Jahr nach Graz, wo sie auf
Empfehlung von Hilde Rossl-Maj-
dan begann, Gesang zu studieren:
das erste Jahr bei Herrn Machandl
und dann bei Gottfried Hornick,
dem es hervorragend gelang, aufge-
tretene technische Schwierigkeiten
mit der Stimme wieder zu beheben.

In Graz lernte Marjana Lipovsek
auch ihren Mann kennen, ebenfalls
Sianger und Padagoge, mit dem sie
nun seit 12 Jahren alles erarbeitet.

Das erste Engagement erfolgte an
das Studio der Wiener Staatsoper,
sie war dann im dortigen Ensemble
mit kleinen Rollen beschiftigt und
ging drei Jahre spéter nach Ham-
burg, um sich grof3ere Partien zu er-
arbeiten.

Der Wechsel nach Hamburg er-
folgte schweren Herzens, denn sie
fiihlte sich in Wien sehr wohl, aber
er war fiir die Laufbahn notwendig.
Von Hamburg zog sie nach Mun-
chen (weil die Stadt so schon ist)
und kurz darauf nach Salzburg, da
ihr Mann in Wien engagiert wurde
und in Wien und Salzburg unter-
richtete.

Hier schildert sie uns auch ihre un-
terschiedlichen Eindriicke von den
verschiedenen Opernhéusern:
Wien hat den Vorteil der hervorra-
genden WienerPhilharmoniker, die
mit ersten Singern und ersten Diri-
genten zusammen fast immer GroB-
artiges bieten. Die Atmosphére am
Haus 148t allerdings nach ihrer Aus-
sage zu wiinschen tibrig.

Diese wiederum lobt sie ganz be-
sonders an der Bayerischen Staats-
oper, hier fiihlt sie sich zu Hause
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Marjana Lipovsek
Ein ganz normaler Mezzo

und lobt auBerdem die Tatsache,
daB  gewisse  Inszenierungen
(z. B.Wagners Ring) immer wieder
in der gleichen Besetzung angebo-
ten werden.

Hamburg dagegen hatte eine kiihle
(typisch norddeutsche) unkiinstle-
rische Atmosphire, die ihr gar
nicht behagte.

Urspriinglich wollte Marjana Li-
povsek nur Lieder- und Konzert-

singerin werden und hat daher zu
diesen beiden Sparten ein beson-
ders gutes Verhaltnis. Das macht
sie einmal zu einer hervorragenden
Bach-Interpretin, zum anderen zu
einer einfiihlsamen Liedgestalterin.

Letzteres war sicher mit ausschlag-
gebend, daB sie an der Urauffih-
rung der Version fiir Singstimmen
und Klavier von Mahlers ,,Lied von
der Erde*, die vor kurzem in Japan
stattfand, beteiligt war.

In diesem Zusammenhang auf die
Leichtigkeit ihres Singens ange-
sprochen, erklért sie uns, daf dies
eine Sache der Technik sei. Der
Sédnger muf seinen Korper als

Klangkorper herstellen, ehe er

Téne produziert, so daf er ihn sozu-

sagen als Instrument benutzen
kann. Dies ist schwierig und dauert
oft lange (bei ihr ca. 10 Jahre), aber

wenn es erreicht ist, wird das Sin-

gen immer leichter und macht im-
mer mehr Freude. Auch Gesang
muB halt erarbeitet werden.

Marjana Lipovsek stuft sich selbst
als ganz normalen Mezzosopran
ein, der eine
gute Tiefe hat,
aber auch aus
der Hohe eini-
ges holen kann.
Dadurch kann
siec sowohl die
Marie im Woz-_
zeck (die ihr al.?,‘
Gestalt beson-
ders zusagt) als
auch die Géa in
Daphne singen,
die allgemein als
eine der tiefsten
Partien gilt.

Sie erzahlt uns
noch, daf sie im-
mer eine Ge-
fiihlssdngerin ist
und daher auch
mit intellektuel-
len Regisseuren
schlecht zusam-
menarbeitet
oder aber dies
vermeidet.
Heute fuhlt sie
sich im deut-
schen und italieD
nischen Fach
gleichermal3en
wohl, und als
neue Partien
kommen  jetzt
die Amneris (Aida) und die Malfa
(Chowanschtschina) zu ihrem Re-
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pertoire hinzu.

Nach ihrem Privatleben gefragt, er-
zihlt Marjana Lipovsek zum Ab-

schluB, daB sie sehr gern und viel
liest, mit ithrem Mann zusammen
Freizeitsport treibt, den Urlaub
(zwei Wochen im Jahr) meist am
Meer in ihrer Heimat verbringt und
mit Vorliebe die ganze Familie mit
wechselnden Spezialititen ,,be-
kocht®.

Wulfhilt Miiller




Sabine Hass

Kiinstlergesprich am 7. 6. 1989

Das erste und das letzte Wort des
Gastes an diesem Abend galt dem
Miinchner Publikum: Auf die einlei-
tende Frage des Moderators (Herr
Dr. Kotz, der mit viel Charme und
offensichtlicher Sympathie das Ge-
spriach fihrte), welche Anspriiche
sie an ihr Publikum stelle, meinte
Frau Hass, daB es nicht an ihr sei,
Anspriiche zu stellen. Im tbrigen
sei das Miinchner Publikum von je-
her ihr Liebling, hier fithle man sich
von Verstandnis und Zuneigung ge-
tragen und ermutigt, auch wenn
mal etwas schief gehe. Noch einmal
Dank ans Publikum und der
Waunsch ,,Bleiben Sie so!*.

Das klang durchaus ehrlich und kei-
neswegs nach Anbiederei. Eine sol-

»che wiurde man der sehr selbstbe-

C

C

wulten und sicheren, von ihren Fa-
higkeiten durchaus {iberzeugten
Frau auch gar nicht zutrauen.

Das Lob auf Miinchen klang durch
alle ihre Ausfiihrungen: Hier sei die
Zusammenarbeit mit den Kollegen
viel freundschaftlicher und person-
licher als an anderen Opernhéusern
(in Wien z. B. — ,,da geht man nach
der Vorstellung gleich nach
Hause!*), man erfahre Hilfe und
Forderung von Partnern und ilte-
ren Kollegen (sie nennt Birgit Nils-
son, Ingrid Bjoner und Astrid Var-
nay als Vorbilder und z. T. auch
Freundinnen) und — hier sei Sawal-
lisch: ,,Auf den lasse ich nichts kom-
men!“. Er habe ihr immer gehol-
fen, er wisse, was sie konne, und sie
wisse, dall auf ihn und seinen Rat
unbedingter Verlall sei. Irgendwo
seien sie iiber die Arbeit auch per-
sonliche Freunde geworden.

Die geborene Braunschweigerin
kam schon mit 12 Jahren nach Miin-
chen und hat dann auch ihre ganze
Ausbildungszeit hier verbracht.
Die Tochter eines Konzertmeisters
und einer Sdngerin fing schon mit 5
Jahren mit dem Geigenspiel an und
der Vater wollte sie unbedingt zur
Geigerin machen. Aber ihre Liebe
galt schon bald dem Gesang, und
mit 16 begann sie das Studium an
der Minchner Musikhochschule
bei Esther Miihlbauer. Sie habe
von Anfang an ,.einen Instinkt fiirs
Singen“ gehabt. Mit 20 Jahren
wurde sie von Windgassen nach
Stuttgart engagiert, wo sie 7 Jahre
lang dem Ensemble angehorte. Sie
ist Windgassen heute sehr dankbar
dafur, dal3 er sie die ersten zwei
Jahre nur an ganz kleine Partien

heranlief; und dann erst ganz lang-
sam an die grof3eren Rollen —die er-
ste war dann die Pamina.

Nach Stuttgart ist sie kein festes En-
gagement mehr eingegangen, son-
dern schlieft nur noch freie Gast-
vertridge ab. Thr Mann ist ebenfalls
Sdanger und hilt es genauso — da-
durch ist die Ehe trotz beiderseiti-
ger starker Belastung moglich —
man kann die Engagements cher
aufeinander abstimmen. Zusam-
men singen sie allerdings so gut wie
nie.
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Heute ist sie Spezialistin fiir Strauss
und in zunehmendem Mafle auch
fiir Wagner. Thre erste Strauss-Rolle
war die Ariadne, und sie merkte,
daf ihr das Freude machte und ihre
Stimme dafiir geeignet war. Die
schwerste Strauss-Partie sei im
Friedenstag” —die habe cine irrsin-
nige Hohe und stelle unglaubliche
Anforderungen. Das kdnne man
praktisch nur konzertant machen.
Aber: ,Wenn man Strauss im Hals
hat, ist das das Schonste, was es
gibt™.

Zur Zeit studiert sie die Isolde, die
sie 1990 in Basel unter der Regie
von Hollmann singen wird. Die
Probenzeit wird 22 Monate dau-
ern, und sie freut sich sehr darauf.
IThreVorbereitung auf neue Rollen
ist ganz systematisch, lang und sehr

grindlich. Bei Probenbeginn muf3
die Rolle perfekt sitzen, so dal} sie
sich ganz auf die Szene konzentrie-
ren kann. Thr groBes Vorbild fiir die
Isolde: Birgit Nilsson, wenn sie
auch betont, dall man nattirlich zu
einer ganz eigenen Gestaltung
kommen muf.

Als nichstes winken die Briannhil-
den. Sawallisch hat schon angedeu-
tet, dall er meint, in 3 Jahren
konnte es soweit sein. Sie selbst
rechnet mit 3—4 Jahren Vorberei-

tungszeit. Ubrigens war ihre An-
trittsrolle in Miinchen 1976 die
Senta.

Natirlich kommt auch das unver-
meidbare Thema ,,Regisseure® auf:
Der Regisseur und sein Konzept
sind fiir sie von groBiter Wichtigkeit,
wenn irgend moglich unterhalt sie
sich vorher mit ihm iiber seine Vor-
stellungen. Ihr Kriterium fiir einen
guten Regisseurist, ob er sich in die
Person des Sdngers hineinversetzen
und diese in sein Konzept einbezie-
hen kann. Ponnelle sei da vorbild-
lich gewesen, er konnte durchaus
auch von eigenen Ideen abgehen
und sie den Eigenheiten des jeweili-
gen Sdngers anpassen.

Mit Del Monaco arbeitet sie gern,
die Arbeit an ,,Danac“ habe viel
Freude gemacht. Und im Augen-
blick seien die Proben mit Horres
am ,,Mathis* ganz wunderbar — er
vertraue den Sdngern, gebe Denk-
anstoBe, und alle seien bei der Ar-
beit ganz glicklich.

Nach personlichen Hobbys gefragt,
nennt sie die Liebe zur Natur. Sie
musse einfach immer wieder hinaus
ins Griine, zu Tieren und Pflanzen,
das sei ihr Mittel der Regenerie-
rung.

Das Gesprich wurde mehrere Male
unterbrochen durch Tonband-Ein-
spielungen, die das Bild der Sénge-
rin abrundeten und den Eindruck
vertieften, dal3 man hier einer ver-
antwortungsbewulten, intensiv
und hart an sich arbeitenden Kiinst-
lerin begegnete, die genau weil3,
was sie will, und die auch ihren wei-
teren Weg ganz sicher machen wird.
Insoweit war es ein interessanter
und aufschluBreicher Abend, der
uns Opernfreunden sicher wieder
einige zusitzliche Aspekte auf die
Arbeit an unserem liebsten Kunst-
werk ertffnet hat.

Eva Knop
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IBS-Einfiihrung ,,Mathis der Maler*‘

Bemerkenswert an diesem Abend
war vor allem, daB er von Mitglie-
dern fiir Mitglieder gestaltet wurde
und daB, obwohl keine prominen-
ten Giiste dabei waren und das Wet-
ter zum DrauBensitzen verlockte,
der Kleine Saal des AGV fast bis
auf den letzten Stuhl besetzt war.
So konnte Monika Beyerle-Schel-
ler bei der Begribung erfreut fest-
stellen, daB diese Veranstaltung die
erhoffte Resonanz gefunden hat.
Zur Einstimmung gab es von der
Schallplatten-Gesamteinspielung
des ,,Mathis* (BR Sinfonie-Orche-
ster und Chor unter Leitung von
Rafael Kubelik mit Fischer Dies-
kau und James King, EMI 1979)
einige Takte aus dem Vorspiel, in
dem das Hauptmotiv der Oper ,,.Es
sungen drei Engel ein siifen Ge-
sang* erklingt. Ein Abbild dieser
drei von Mathias Griinewald ge-
malten Engel war vor dem Fligel
aufgestellt, forderte zur Betrach-
tung auf. Aber zundchst ging es
noch nicht um das Werk, sondern
um den Komponisten.

Die wichtigsten biographischen Da-
ten Paul Hindemiths wurden von
Helga Schmidt, unter deren Regic
dieser Abend stand, genannt. Die
vom Zwang zum Musizieren iber-
schattete Kindheit des 1895 in Ha-
nau geborenen, vielseitig kiinstle-
risch Begabten, der mit 20 Jahren
erster Konzertmeister an der
Frankfurter Oper wurde, gleichzei-
tig im Amar-Quartett die Bratsche
spielte, 1919 seine erste Oper nach
einem Text von Oskar Kokoschka
schrieb, 1927 eine Professur an der
Musikhochschule in Berlin erhielt,
vielgefragter Dirigent und unge-
mein produktiver Komponist war,
der mit provozierenden Kammer-
musiken und Opern-Einaktern
Aufsehen erregte und bald als fiih-
render Kopf der ,Neuen Musik®
galt. Doch schon Anfang der 30er
Jahre wandelte sich Hindemith
zum Bewahrer traditioneller Werte.
Die 1932/34 entstandene Oper
.Mathis der Maler* zeigt das.

Uber das Urbild des Mathis sprach
Peter Freudenthal. Er konnte sich
kurz fassen, weil es nur wenige ex-
akte Daten iiber diesen genialen
Maler gibt, der als Matthias Grine-
wald in die Kunstgeschichte ein-
ging. Um 1460 /70 soll er in Wiirz-
burg geboren sein. . Nachweisbar®
ist er 1501 in Seligenstadt. Fest
steht, daB er einige Jahre im Dienst
des spiteren Kardinals Albrecht
von Brandenburg, der zweiten

8

Hauptfigur in Hindemiths Oper,
stand.

1526 floh Mathis, der mit den Lu-
theranern sympathisierte, in die
Freie Reichsstadt Frankfurt, ging
weiter nach Halle, wo er 1528, also
im gleichen Jahr wie Diirer, starb.
Sein Hauptwerk blieb der fiir die
Kirche des Antoniterklosters in
Isenheim geschaffene Hochaltar.

Diesen weltberiihmten Altar be-
miihte sich Monika Beyerle-Schel-
ler in Erinnerung zu rufen, indem
sie die Beschreibungen der neun
Bilder aus dem in der Langewie-
sche Biicherei erschienenen Bind-
chen ,Der Isenheimer Altar” von
Kurt Bauch vorlas.

Danach erzihlte Helga Schmidt die
Entstehungsgeschichte der Oper,
zu der Hindemith nach historischen
Studien selbst den Text schrieb. Als
er sie 1934 beendete, waren die Na-
tionalsozialisten an der Regierung,
wurden seine Werke als ,,Entartete
Kunst* diffamiert. Die Kampagne
erreichte ihren Hohepunkt nach
der im Frithjahr 1934 erfolgten Auf-
fithrung der aus Szenen der Oper
zusammengestellten ,,Mathis-Sin-
fonie“ in einem Philharmonischen
Konzert unter Furtwingler. Nicht
nur die geplante Urauffihrung in
Berlin wurde verboten, sondern
samtliche Werke Hindemiths. Die
Mathis“-Urauffiithrung fand 1938
in Zirich statt. Zur deutschen Erst-
auffithrung kam es erst 1946 in
Stuttgart. In Miinchen wurde sie
1948 unter Solti gegeben.

Nach der ausfihrlichen Behand-
lung dieses unter dem von Furt-
wingler gegebenen Stichwort ,,Der
Fall Hindemith* bekannten Skan-
dals, seiner Hintergriinde und Kon-
sequenzen, wandte sich die Refe-
rentin dem Werk selbst zu. Hinde-
mith behandelt in der Person des
altdeutschen Malers die Probleme
des kiinstlerischen Schaffens in ei-
ner Zeit politischer Wirren und tiet-
greifender gesellschaftlicher Veran-
derungen.

Nach der Inhaltsangabe der 7 Bil-
der dieser Oper wurden die Perso-
nen der Reihe nach vorgestellt. Mit
Ausnahme der jungen Regina, die-
ser lichtesten Gestalt, sind alle hi-
storisch nachweisbar.

DermalBen vorbereitet kam es zu
den angekiindigten Musikbeispie-
len. Ingeborg Giessler, Schulmusi-
kerin und Organistin, erklarte Her-
kunft und Sinn der Motive, spielte
Themen am Fliigel vor, lieB sie in

der Orchesterfassung wiederholen.
Das Hauptgewicht legte die Musi-
kerin auf die alten Motive. Volks-
lieder, Streitgesinge aus der Refor-
mationszeit und gregorianische
Themen bilden, wie Hindemith
selbst erkliirt hat, den ,,Ndhrboden
dieser Oper®. So ist die Melodie,
mit der jeder der drei Engel im Vor-
spiel charakterisiert wird, einem
Prozessionsgesang  entnommen,
der schon in der Schlacht auf dem
Marchfeld 1278 von Kriegern ge-
sungen wurde. Dreimal ertont sie,
beginnend mit den Posaunen, dann
in den Hornern, zuletzt von Trom-
peten, Oboen und Klarinetten.

Das Hauptbeispiel fiir die Uber-
nahme eines alten Volksliedes ist
Reginas Gesang am Brunnen. Im
Lauf der Oper begegnen wir auch
allen moglichen barocken Formen
besonders einprigsam beim Auf-
tritt des Kardinals. Die Lutheraner
wiederum werden durch die Melo-
die des alten Chorals ,,Lobt Gott
ihr frommen Christen* charakteri-
siert. Beim Zusammenprall der
Bauern mit dem Bundesheer er-
klingen Marsche jener Zeit.

Hohepunkt der Oper ist das vor-
letzte, das 6. Bild. Hier gibt es den
direkten Bezug zum Isenheimer Al-
tar. Visionen seines Bildes des Hei-
ligen Antonius bedriingen Mathis,
der mit Regina auf der Flucht im
Odenwald ausruht. Der Kiinstler
erlebt die Versuchung von Geld
und Macht in der Gestalt des Heili-
gen selbst, umgeben von Didmonen
und allegorischen Figuren aus sei-
nem eigenen Leben. Zuletzt
kommt in der Gestalt des Paulus
Albrecht von Brandenburg. Er
weist Mathis auf den Weg seiner
Kunst zuriick, mit der allein er den
Menschen niitzen koénne. Das ist
die wesentlichste Aussage. Beide
Singstimmen (Bariton und Tenor)
vereinen sich dabei zum Kanon.
Auf diesen wirkungsvollen dramati-
schen Akt folgt noch ein eher ver-
haltenes SchluBbild. Es zeigt Mat-
his mit der todkranken Regina in
seiner Mainzer Werkstatt. Er voll-
endet das Altarbild, nimmt Ab-
schied von seiner Kunst. Mit dieser
Arie des Mathis, die von Fischer
Dieskau gesungen vorgespielt
wurde, klingt die Oper aus: ver-
sohnlich mit zwei Akkorden in Cis-
Dur. Mit diesem Hinweis endete
der inhaltsreiche Einfithrungs-
abend.

M. Feuersenger



Am Mittwoch, dem 26. 4. 89, star-
teten wir mit dem Bus tiber Wien
nach Budapest. Wihrend der Fahrt
erzdhlte uns Herr Straub, unser
Fahrer, von der Geschichte Un-
garns. Viele Hohen und Tiefen er-
lebte dieses Land.

Im Jahre 1001 wird Stephan I. (997—
1038) vom Papst zum Konig ge-
kront und erhdlt die Stephans-
krone. Wihrend der Zeit von
Béla III. (1173-1196) kommen Zi-
sterzienser und Primonstratenser
ins Land. Konig Béla IV. (1235-
1270) lieB viele Burgen und Schlos-
ser errichten, u. a. das Dominika-
nerkloster auf der Fischerbastei, in
~das heute das Hotel Hilton inte-
Wogriert ist. Béla IV. stiftete 1251 auf
der Margareteninsel auch ein Do-
minikanerkloster, in dem seine
Tochter lebte. Nach ihr wurde die
Insel benannt,

Unter Sigismund von Luxemburg
(1387-1437) wurde Buda Landes-
hauptstadt. Buda erlebte seine
Bliitezeit unter Matthias Corvius
(1458-1490). Nach seinem Tod er-
litt Buda einen Niedergang, der
durch den Sieg der Tiirken iiber die
Ungarn beschleunigt wurde. 1541
eroberten die Turken Buda. In der
Zeit der Tirkenherrschaft zerfielen
fast alle wichtigen Bauwerke.

Erst unter Maria Theresia (1740—
1780) entstand neues Leben in
Buda. Graf Istvan Széchenyi (1791—
1860) forderte den Autbau von
Buda, Obuda und Pest. Diese bis
dahin selbstdndigen Stadte wurden
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1872 zur Landeshauptstadt Buda-
pest vereinigt.

Vieles wiire noch von der bewegten
Zeit zu berichten, aber nun zu unse-
rer Reise.

Am Spitnachmittag erreichten wir
Budapest und somit unser Hotel
Forum, ein vornehmes Haus, am
Donauufer mit Blick auf Buda mit
Burg und Fischerbastei. Nach Be-
grilBungstrunk und einem guten
Abendessen unternahmen wir noch
einen Rundgang, um den Anblick
der abendlichen Beleuchtung der
Kettenbriicke und der angestrahl-
ten Gebédude zu genielen.

Der neue Tag begann mit einer
Stadtrundfahrt auf der Pester Seite.
Frau Eva, unsere charmante und
humorvolle Reiseleiterin, erklirte
uns viele Schonheiten der Stadt.
Einmalig ist der Heldenplatz am

Buda mit Burg und Fischerbastei

Stadtwildchen, einer der groBten
Pliatze Budapests mit dem ,,Millen-
ni¢umsdenkmal®“ und dem Grab-
mal des Unbekannten Soldaten.
Die halbkreisformigen Kolonna-
den bieten Platz fur die Bronze-
standbilder der ungarischen Herr-
scher und Nationalhelden. Seitlich
wird dieser Platz begrenzt von der
Kunsthalle und dem Museum der
bildenden Kiinste.

Auf groflen breiten Strallen fiihrte
uns der Weg an der Oper und am
Parlament vorbei. Interessant war
auch der Besuch der St. Stephans-
kirche, auch Basilika genannt, der
groBten Kirche Budapests. Mit dem

Eine IBS-Reise zur Perle der Donau — Budapest

Bau wurde 1851 nach Pldnen von
Jozsef Hild begonnen. 1868 stiirzte
die Kuppel ein; am Wiederauftbau
(1873-1905) unter der Leitung von
Miklés Ybl und Josef Kauser wirk-
ten die berithmtesten Kiinstler der
damaligen Zeit mit.

Weiter ging die Fahrt iiber die Mar-
garetenbriicke, vorbei am Tirki-
schen Bad, zum Burgberg. Dort be-
finden sich die wichtigsten Sehens-
wirdigkeiten der Stadt. Fast jedes
mittelalterliche Haus steht unter
Denkmalschutz. Am Szenthdrom-
sdg tér steht die schoéne barocke
Dreifaltigkeitssdule und gleich
rechts davon die Kronungskirche,
genannt Matthiaskirche. Sie wurde
1255-1269 unter Béla I'V. erbaut.
Zahlreiche Kronungen ungarischer
Konige fanden hier statt. 1536
steckten die Tarken die Kirche in
Brand. 1873-1896 wurde das Bau-

werk in seiner urspriinglichen goti-
schen Form rekonstruiert. Den Ab-
schluf3 dieses Platzes, zur Donau
hin, bildet die Fischerbastei. Sie ist
wohl der schonste Blickpunkt der
Silhouette von Buda, aber auch der
Blick von der Bastei auf die Donau
mit ihren Briicken, Parlament und
dem Stadtteil Pest ist unvergleich-
lich.

Nach einem gemeinsamen Mittag-
essen in der Bastei ging es zum Gel-
lértberg, benannt nach dem
venezianischen Bischof Gellért.
Ein Besuch der Markthalle be-
schloB die Rundfahrt. Am Abend
horten wir ein Kammerkonzert im
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Lisztsaal der Musikhochschule. Das
Keller-Quartett spielte Werke von
Schubert, Mozart und Beethoven.

Am Freitag war ein Ausflug ibers
Land geplant. Der Stadt Kecske-
mét galt unser Besuch, im alten
Rathaus beeindruckte besonders

das schone Treppenhaus und der
Sitzungssaal aus dem 19.Jahrhun-
dert in neuungarischem Stil.

Die Stadt, Heimat des scharfen
Aprikosenbranntweins ,,Barack
Palinka®, bot sich uns im Sonnen-
schein, so daB uns das neubarocke
Stadttheater und die im ungari-
schen Jugendstil erbauten und teil-
weise emailleverzierten Hiuser
schr beeindruckten.

Weiter ging es nun zum Gestiit La-
josmisze am Rande der kleinen Bu-
gacer Puszta. Mit Pferdevorfiih-
rung und Umtrunk erfreuten uns
die Czikés. Eine kurze Rundfahrt
auf dem Gestiit mit dem Pferde-
oder Ochsengespann lieBen sich
die IBS’ler nicht entgehen.

Ein anschlicBendes Mittagessen
mit Zigeunermusik in einer nahen
Csarda beschlof dieses lustige
Reiseintermezzo. Auf der Riick-
fahrt tiber Kecskemét besuchten
wir noch das Kodaly-Institut.
Zoltan Kodaly (1882-1967) be-
gann, wie Béla Bartok, in den er-
sten Jahren unseres Jahrhunderts
methodisch Volkslieder zu sam-
meln. Dies entschied das Schicksal
der neuen ungarischen Musik. Den
noch freien Abend dieses Tages
niitzten viele, um von der Fischer-
bastei die Abendbeleuchtung der
Kettenbriicke und der Pester Seite
zu bewundern.

Am Samstag stand ein Besuch beim
Maler Molnar-C. Pél auf dem Plan.
Hier fithrte uns die Frau des Enkels
durch das ehemalige Atelier. Sie er-
klirte anhand der Bilder Einfliisse
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auf das Schaffen und Leben des
Malers. Es ging weiter nach Obuda
in die Ausstellung des Bildhauers
Imre Varga. Herr Varga empfing
den IBS personlich und gab Erldu-
terungen zu seinen eindrucksvollen
(z. B. die Liszt-Biiste) Werken, die

=

in einem sehr schénen Haus und
Garten zu bewundern sind. Zum
AbschluBl besuchten wir das Béla
Bartok Gedenkhaus auf dem Ro-
senhiigel. Béla Bartok (1885
1945), einfluBreicher Vorkdmptfer
der neuen Musik, ist uns durch
seine Werke wohlbekannt. Dieser
Besuch klang aus mit einem Live-
Konzert mit Werken von Bartok
und Debussy.

Das historische Café Hungdria, das
noch den ganzen Glanz der K.u.K.-
Monarchie widerspiegelt, war das

eine Einfithrung in diese Oper ge-
geben. Die Handlung befalt sich
mit der ungarischen Geschichte,
und zwar mit Janos Hunyadi und
seinen So6hnen Laszl6 und Matyas.
Musik und Biihnenbilder gefielen
uns gut. Die Séinger lieBen manche
Wiinsche offen.

Am freien Sonntag wurde die Gele-
genheit genutzt, um Museen und
Galerien zu besuchen oder eine
Rundfahrt auf der Donau zu
machen.

Der letzte Abend brachte den
Hohepunkt unserer Ungarnreise:
Wir besuchten die ungarische
Staatsoper. ,,Falstaff“ von Verdi
stand auf dem Programm. Die Vor-
stellung entschidigte uns voll fir
den Vorabend. Besonders gut gefiel
der Darsteller des Falstaff — Melis
Gyorgy —, der durch scine beson-
dere Spiellaune das ganze En-
semble mitrif3.

Das Opernhaus ist im Neorenais-*
sance-Stil ~ (1875-1884) erbaut.
Allein schon die festliche Ausstat-
tung ist einen Besuch wert. Es erin-
nert sehr an die Hauser in Wien und
Dresden.

Ein kleiner ImbiB nach der Operim
Hotel Forum beendete die schonen
Tage in Budapest.

Am Montag, dem 1. Mai, traten wir
die Rickreise an, und man bedau-
erte, daB die Tage in Budapest
schon wieder beendet waren. Ich
glaube, alle waren von dieser scho-
nen, bezaubernden Stadt begei-
stert, und ich bin tiberzeugt, dal3 es

Ziel fiir unseren Mittagstisch und
mit groBer Bewunderung wurde
des Vormittags gedacht.

Abends besuchten wir im Erkel
Theater die Oper . Hunyadi
Laszlo* von Ferenc Erkel. Frau
Helga Schmidt hatte uns bereits
wihrend der Fahrt nach Budapest

fiir viele nicht der letzte Besuch
war.

Im Namen aller danke ich Monika
und Wolfgang Scheller recht herz-
lich fir die Organisation und Ge-
staltung des Programms. Es waren
wieder herrliche Tage.

Fotos: IBS Hansi Ringelmann



Wanderung im Steigerwald vom 14.-18. Juni 1989

Zum vierten Mal hatte sich eine
stattliche Zahl von Wanderfreun-
den des IBS zum mehrtéigigen ge-
meinsamen Wandern zusammenge-
funden. In den ersten beiden Jah-
ren lag unser Wandergebiet beim
Konig-Ludwig-Weg und dem Lech-
Hohenweg in Oberbayern und im
Allgau. Im vergangenen Jahr hat-
ten wir uns den bayerischen Wald
ausgesucht. In diesem Jahr lagen
unsere Touren im stidlichen Steiger-
wald, einem fiir uns alle unbekann-
ten Gebiet. Standquartier war der
Gasthof , Rotes Ross“ in Markt Ei-
nersheim. Zwei Torhduser aus dem
17.Jhdt. erinnern noch an eine
Zeit, wo die Reichsstrabe von
Wiirzburg nach Nirnberg durch
diesen schmucken Marktflecken
fiihrte. Ebenso zeugen eine den
Ort beherrschende Kirchenburg
und ein SchloB von der stolzen Ver-
“gangenheit. Heute steht der Ortim
Schatten des bei allen Franken-
wein-Freunden bekannten Stadt-
chens Iphofen. Mit der Wahl des
Quartiers an der Grenze des Frin-
kischen Weinbaugebietes zum Na-
turpark Steigerwald war eine ausge-
zeichnete Kombination gefunden.
Tagsiiber wandern im reizvollen
Steigerwald und anschlieBend ge-
niefen der frénkischen Gastlich-
keit bei wiirzigem Frankenwein.

Am ersten Tag starteten wir bei
Sonnenschein und nur leichter Be-
wolkung — ein Wetter, das uns bis
zum Schlull begleitet hat —in Markt
Einersheim zunéchst durch Wein-
berge zur Ruine Speckfeld auf dem
SchloBberg. In einem vollig ver-
wachsenen Waldgebiet steht diese
« Turmruine als kiimmerlicher Rest
““einer einstmals stolzen Burg. Im
Steigerwald gibt es viele markierte
Wanderwege, aber manchmal feh-
len an entscheidenden Kreuzungen
die Zeichen. Daher erreichten wir
unser nichstes Ziel, den Schwanen-
berg, erst auf einem Umweg. Mit
seinen 475 m ist er weithin im Main-
tal sichtbar. Aus einer Fliehburg hat
ein Graf Castell-Castell ein Schlof3
erbauen lassen. Heute ist es mit ei-
ner architektonisch sehr gelunge-
nen Erweiterung eine evangelische
Tagungs- und Bildungsstitte. Beim
Abstieg nach Iphofen konnten wir
unseren Weg durch die schnurge-
rade angelegten Weinberge wesent-
lich verkiirzen. Es waren die Wein-
berge des traditionsreichen Wein-
gutes Hans Wirsching, wo als Kro-
nung des ersten Tages eine Wein-
probe stattfand. Durch das maleri-
sche Iphofen mit seinen histori-

schen Stadttoren, der spitgoti-
schen Pfarrkirche St. Veit und dem
wunderschonen Rathaus aus dem
18. Jhdt. bummelten wir zur Wein-
kellerei. Nach Besichtigung der al-
ten Keller mit den riesigen holzer-
nen Weinfissern kredenzte uns der
Kellermeister in der gemiitlichen
Probierstube einige ausgesuchte
Sorten aus dem reichhaltigen Ange-
bot. Zu jeder Weinsorte gab er eine
kleine Weinkunde und wiirzte die
Zeremonie mit witzigen Trinksprii-
chen. Den Riickweg nach Markt Ei-
nersheim konnten wir danach sehr
beschwingt bewiltigen.

Am zweiten Tag hatten wir uns siid-
lichere Gefilde ausgesucht. Aus-
gangspunkt war Nenzenheim.
Durch kaum begangene Wiesen-,
Feld- und Waldwege stapften wir

meist im Ginsemarsch zu den
Wolfseen. Wie schon, dal3 uns Frau
Graf mit ihren ausgezeichneten bo-
tanischen Kenntnissen viele Erkli-
rungen geben konnte! Der Weg
fihrte danach durch ein wunder-
schones Waldgebiet, wo auch noch
viele Eichen stehen. Mit knapp
500m erreichten wir am Iffighei-
mer Berg den hochsten Punkt des
Steigerwaldes. Eine  wohlver-
diente, leckere Brotzeit im SchloB-
restaurant Frankenberg lie die
Strapazen, auch den letzten steilen
Anstieg  zum  festungsartigen
SchloB, schnell vergessen und gab
uns den Schwung fiir den Riickweg
zu den Autos in Nenzenheim.

Oberscheinfeld war der Ausgangs-
punkt fiir die dritte groBe Etappe.
Ruine Scharfeneck, die bei der An-

fahrt bereits zum Greifen nahe zu
sehen war, haben wir nicht auf dem
direkten Weg, sondern in einer gro-
Ben Schleife, sozusagen mit Anlauf
genommen. Auf einem ausgedehn-
ten Wald-Hohenweg wanderten wir
bis kurz vor Scheinfeld, um dann
durch Felder nach Schnodsenbach
zu gelangen, wo das grobe ., Auftan-
ken“ vorbereitet war. Wie immer
war danach der Riickweg das be-
schwerlichste Stiick, besonders
weil er auch weiterhin nur durch
Felder ohne Waldschatten fiihrte.

Auch fir den letzten Tag hatten wir
uns kein bequemes Programm aus-
gesucht. Von Castell fithrte uns der
Weg steil hinauf auf den SchloB-
berg, wo auch nur noch eine Ruine
an frihere Zeiten erinnert. Von da
erreichten wir iiber einen sich lang

Foto: IBS

dahinziehenden schattigen Wald-
weg den Friedrichsberg. Der Weg
war lidnger als wir vermutet hatten.
Daher gingen wir die gleiche Route
zurtick nach Castell. Eine kleinere
Gruppe wihlte den direkten, kir-
zeren Abstieg nach Abtswind. In
Abtswind trafen wir uns alle, um
uns gemeinsam flr die Riickfahrt
nach Miinchen zu stirken.

Eine Wanderfahrt ging zu Ende, die
uns alle begeistert hat, bei der wir
uns mit einer beachtlichen Wander-
strecke gefordert haben und bei der
wir uns durch Gespriche und das ge-
meinsame Erlebnis besser kennenge-
lernt haben. Ja, sogar Richard Wag-
ner hatten wirim Gepack. An einem
Abend startete Herr Freudenthal
ein recht schweres Richard-Wag-
ner-Quiz! Gottwald Gerlach
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Am 25.6.1989 Dbesuchte eine
Gruppe IBSler die selten gespielte
Oper ,,Nabucco®.

Mit dieser Oper erzielte Verdi im
Mirz 1842 an der Mailander Scala
seinen ersten triumphalen Erfolg.
Wahrscheinlich lag es aber nicht al-
lein an der Musik mit den ziinden-
den Melodien, der mitreilenden
Rhythmik und dem Gefangenen-
Chor, sondern auch an der Hand-

NABUCCO in Nurnberg

lung, die damals als Gleichnis auf
die Befreiung von der Osterrei-
chisch-habsburger Herrschaft ver-
standen wurde.

Die Oper hat das Schicksal der Ju-
den zum Inhalt. Die Oberschicht
der Hebriier wurde von Nabucco
(587 v.Chr., geschichtlich Nebu-
kadnezar I1.), Konig von Babylon,
in die Gefangenschaft gefithrt und
erst nach langer Knechtschaft (die
Geschichte spricht von 70 Jahren?)
in die Freiheit entlassen.

Verdi wollte das Schicksal eincs ge-
demiitigten, unterdriickten Volkes
zeigen, das unermudlich an seinem
Glauben festhilt, aber er verurteilt
den vermessenen Nabucco nicht.
Vor der Auffithrung nahm ich mir
noch Zeit das Programmbheft etwas
zu studieren, und da fiel mir auf
dem Besetzungszettel direkt unter
dem Titel ,,Nabucco® der Zusatz
auf: ,,. . . eines der zahllosen Bei-
spiele von Verfolgung, Unterdrik-
kung und Ausrottung politischer
und religioser Minderheiten™.

Kurz nach Beginn der Ouvertire
oftnet sich der Vorhang. Hinter ei-
nem heruntergelassenen Stahlgitter
sind AusgestoRene und Verfolgte al-
ler Welt (Juden, Paldstinenser, Neger,
Zigeuner, Indianer und auch KZ-
Hiftlinge) zu erkennen. Sie kauern
und stehen wihrend der Ouvertiire.
Kurz vor deren Ende werfen sie
dann Umhinge und Gewénder uiber.
Beim SchluBbild legen sie diese Um-
hinge wieder ab. Darunter erschei-
nen die Personen wieder in den Ko-
stimen der Verfolgten usw. und in
diesen gehen sie langsam iber die
grofe Treppe ins Nichts ab.

Die historischen Schauplitze wur-
den gut nachempfunden. Regie
fithrte Wolfgang Weber aus Wien, fiir
Biihnenbild und Kostiime zeichnete
Peter Heyduck, unter Mitarbeit von
Paul Klein, verantwortlich. Der Diri-
gent des Abends war Wolfgang Groth
als Gast. Von dem iiberwiegend aus
jungen Kriften bestehenden Orche-
ster war ich mehr als tiberrascht, vor
allem, wie es sich dem fliissigen Di-
rigierstil Grothes anpafite.

Mit Fabio Giongo als Nabucco
konnte ich anfangs {berhaupt
nichts anfangen. Es wirkte alles wie
reiner Sprechgesang, doch zum
Schluf iiberzeugte er mich in seiner
glaubwiirdigen Darstellung. Er
brachte dann auch gesanglich eine
gute Leistung.

Den Ismael gestaltete Sandor Arizs
makellos. Der auch in Bayreuth ga-
stierende Bassist Heinz-Klaus Ek-
ker, sang den Zacharias schr text-
verstandlich.

Die kleineren Rollen, wie Oberprie-
ster des Baal (Andrzej Dobber), Ab-
dallo (Wilhelm Teepe) und Rachel
(Sonja Pascale) waren gut besetzt.
Ursula Wendt-Walther als Abigail
hatte groRe Probleme, wenig er-
greifend war leider ihre Gestal-
tung. Auch Ingrid Morysa konnte
als Fenena nicht tiberzeugen.

Ein Lob gebiithrt dem Chor unter
der Leitung von Martin Pickard.
Wie mag der Gefangenenchor, der
ja auch als heimliche Nationalhymne
der Italiener gilt, allerdings geklun-
gen haben, als Zehntausende die
Melodie sangen, als Verdis Leich-
nam durch Mailands Stralen gefah-
ren wurde? Elisabeth Lang

Trauer um Giuseppe Patane

Am 30. Mai 1989 starb, erst 57-jidh-
rig, Giuseppe Patané an den Folgen
eines Herzinfarkts, den er am Tag
davor wihrend einer von ihm gelei-
teten Vorstellung des ,,Barbier von
Sevilla® erlitten hatte.

Sein Schaffen, seine Personlichkeit
und insbesondere sein Wirken an
der Bayer. Staatsoper wurden in
der lokalen Presse gewiirdigt.

Uns bleibt nur, uns mit Wehmut an
das Podiumsgespriich zu erinnern,
fiir das er sich im Jahre 1984 zur Ver-
fiigung gestellt hatte.

Als leidenschaftlicher Vollblutmu-
siker, als dynamische Personlich-

keit, so hatten wir ihn in den letzten
Jahren oft erlebt. Und wir haben
uns daran gewohnt, an Abenden,
die er leitete, die Gewiihr fir grofle
italienische Opernabende zu ha-
ben.

Ich selbst hatte ihn anldflich der
Generalprobe zum , Barbier” zum
letzten Mal erlebt: Wie immer,
sichtlich die Musik selbst genie-
Bend! Am Schluf3 drehte er sich zu
einem hinter ihm sitzenden Herrn
um mit den Worten: ,,Das war doch
schon!™

Ja, es war schén — wann immer er
am Pult stand. Helga Schmidt

12



gben mag . ..

Zeitlebens  scheint der am
12.1.1876 in Venedig geborene
Hermann Friedrich Wolf, besser be-
kannt unter dem Namen Ermanno
Wolf-Ferrari, hin- und hergerissen
gewesen zu sein zwischen seinem
von der Mutter herrtihrenden italie-
nischen Naturell und der vom Vater
stammenden deutschen (bayeri-
schen) Mentalitiat, zwischen Ita-
lien, seinem Geburtsland und Miin-
chen, seiner ,, Vaterstadt“. Der Ma-
ler August Wolf war fiir Franz von
Lenbach nach Italien geschickt wor-
den, um dort Kopien zu machen.
Inzwischen heiratete er eine (Emi-
lia) Ferrari, und ich entstand bald
darauf. Meinem Vater verdanke ich
alles, was ich Deutsches an mir ha-
Von meiner Mutter

“erbte ich ein unschdtzbares Gut:
Heiterkeit und Zuversicht in die Zu-
kunft, die Fihigkeit an etwas zu
glauben, auflerdem gesunde Ner-
ven", schreibt Wolf-Ferrari 1902 an
den Thomas-Kantor Karl Straube.

Dem Einflul des Vaters diirfte es
auch zuzuschreiben sein, dalB} sich
Wolf-Ferrari zunéichst mit dem Ma-
len beschiftigte, in Rom die Acade-
mia di Belle arti besuchte und spi-
ter, im Frihjahr 1892, nach Miin-
chen in die private Malschule des
Ungarn Simon Hollosy wechselte.
Die anfingliche Beschiftigung mit
der Malerei war nur von kurzer

Ermanno Wolf-Ferrari
Wanderer iiber die Alpen

Dauer; denn bereits im Herbst des
Jahres 1892 begann er an der Aka-
demie der Tonkunst in Miinchen
unter Joseph Rheinberger Musik zu
studieren. 1895 legte er die Ab-
schluBpriifung ab.

Rheinberger und Wolf-Ferrari stan-
den sich kiinstlerisch-musikalisch
keineswegs nahe. Der Lehrer war
ein ausgesprochener Anti-Wagne-
rianer, wiahrend der Schiler schon
frihzeitig seine Liebe zu Wagner
entdeckte und auch lebenslang be-
hielt. Wolf-Ferraris erste Schaffens-
zeit féllt mit der musikideologi-
schen Auseinandersetzung um die
»Neudeutsche Schule® zusammen.
Brahms und Verdi sind noch am Le-
ben (letzteren lernt Wolf-Ferrari
1898 personlich kennen); in den
Versuch einer allgemeinen Abgren-
zung deutscher Musik nach aullen
dringen vom Westen her Debussys
und Ravels neue Gedanken, aus
dem Osten die urwiichsig-kriftige
Rhythmik eines Strawinsky.

Es ist heute nicht mehr nachzuvoll-
ziehen, ob die Konflikte innerhalb
der Musik-Szene Wolf-Ferrari be-
wogen, 1896 wieder nach Italien zu
gehen, wo er 1897 seine erste Ehe-
frau, die deutsche Singerin Clara
Kilian, heiratete. Als moglicher
Grund kommt auch in Frage, dafB
die erste Oper, Irene, in Skizzen-
form vorlag und sich der Kompo-
nist eine Urauffithrung an der Mai-
lainder Scala erhoffte. Jedoch er-
fillten sich die Hoffnungen nicht;
die Oper blieb unvollendet. Um sei-
nen Lebensunterhalt zu verdienen,
betitigte sich Wolf-Ferrari als Lei-
ter eines deutschen Chores, fiir den
er vereinzelt Werke schrieb. Dane-
ben entstand die Oper Aschenbro-
del, die am 22.10. 1900 im Teatro
Fenice in Venedig uraufgefiihrt
wurde, jedoch ohne nachhaltigen
Erfolg blieb (Deutsche EA 1902 in
Bremen).

1900 kehrte der Komponist mit sei-
ner Familie — 1899 war der Sohn
Fritz |, Federico” zur Welt gekom-
men — wieder nach Miinchen zu-
riick und lieB sich in der Konrad-
straBe Nr. 14 nieder. Unter ande-
rem verarbeitete er in dieser Zeit
Goldonis Vorlage zu einer Oper:
Die neugierigen Frauen. Die Urauf-
fihrung am 27. 11. 1903 im Minch-
ner Residenztheater unter Hugo
Reichenberger erwies sich als durch-

schlagender Erfolg und zugleich als
Beginn der internationalen Kar-
riere des Komponisten. Kein ge-
ringerer als Hans Pfitzner bezeich-
nete dieses Werk als ,schlechthin
beste komische Oper seit Lortzing".
In seiner Unrast erlebte Wolf-Fer-
rari die Urauffiihrung bereits nicht
mehr in Minchen. Am 1.7.1903

f. Refideny-Thenter,

ll;a;tffﬁbnlng

Die_neugierigen Frauen.

haalh mictaen “Bg Lk g

Ende IB hr.

2nfang um 7 Uhr.

hatte er sich als Leiter des Liceo
musicale Benedetto Marcello in Ve-
nedig ,auf Lebenszeit“ verdingt
und war dorthin iibergesiedelt. Aus
dieser venezianischen Zeit (1903—
1909) stammen seine beiden grofB-
ten Opernerfolge Die vier Grobiane
und Susannes Geheimnis. Auch sie
wurden in Minchen aus der Taufe
gehoben, [ gquattro rusteghi am
19.3. 1906 unter Leitung des Kom-
ponisten und // Segreto di Susanna
am 4. 12. 1909 unter Felix Mottl.

1909 zog es Wolf-Ferrari erneut
nach Miinchen, wo er zunichst in

‘der HohenzollernstraBe Wohnung

nahm und sich spiter im Hause
Waldkolonie/ Ottohain in  Hohen-
brunn einmietete. Diese Miinchner
Zeit bringt die Opern Der Schmuck
der Madonna (UA Berlin am
23.12.1911), Der Liebhaber als
Arzt (UA Dresden am 4. 12. 1913)
und Das Liebesband der Marchesa
hervor. Einer Urauffiihrung des
»Liebesbandes* steht offenbar der
mittlerweile ausgebrochene erste
Weltkrieg entgegen, der es politisch
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nicht opportun erscheinen 1idft, die
Oper eines Deutsch-Italieners auf-
zufithren, wihrend sich Vater- und
Mutterland bekriegen. Sie wird erst
am 19.2.1925 im Teatro Fenice in
Venedig uraufgefiihrt (Deutsche
EA 1925 in Dresden).

Auf die sich besonders in Kriegszei-
ten negativ auswirkende staatsbiir-
gerliche Zwitterstellung ist eine
nun folgende, fast zehn Jahre wih-
rende Schaffenskrise zuriickzufiih-
ren. Die Staatsangehorigkeit ist
nicht geklart, Mutter und Geschwi-
ster befinden sich in Italien; ein Be-
such dort ist nicht moglich. Hinzu
treten Schwierigkeiten mit dem
Wiener Verleger Josef Weinberger
und Zerfallserscheinungen der Ehe
mit Clara Kilian. Dies alles veran-
laBt Wolf-Ferrari 1915 nach Zollikon
(Schweiz) zu ubersiedeln. Jedoch
gelingt es ihm dort weder im Wege
der Einbiirgerung ecine staatsbur-
gerliche Identitét zu erhalten, noch
sich ,freizukomponieren®. Die Ge-
samtsituation hellt sich erst 1921
auf, als er Wilhelmina Christina
Funk heiratet. Wie von selbst ge-
winnen seine Opern wieder an An-
ziehungskraft, wenn sie zunédchst
auch nur durch eine Wandertruppe
in Oberitalien aufgefithrt werden.

Die Personlichkeit des Komponi-
sten scheint sich nun wieder derart
stabilisiert zu haben, dal er eine
Reise nach Miinchen unternehmen
kann; dber den Winter 1921/1922
kehrt er aber wiederum nach Zolli-
kon zuriick. Schon im April 1922
reist er aber erneut nach Miinchen
und wohnt ab Herbst des gleichen
Jahres wieder in Hohenbrunn. Wie-
dergewonnene Schaffenskraft fihrt
dazu, daB im Oktober 1924 eine
weitere Oper Das Himmelskleid
fertiggestellt ~ wird, die am
21.4.1927 im Miinchner National-
theater unter Hans Knapperts-
busch uraufgefithrt wird. Im Okto-
ber 1927 ist bereits die nachste, eine
tragische Oper, Sly oder die Le-
gende vom wiedererweckien Schld-
fer geschaffen (UA Mailand am
29.12.1927). Die deutsche Erstauf-
fithrung findet unter Fritz Busch
am 13. 10. 1928 in Dresden statt. In
die Zeit um die Jahreswende 1927/
28 fallt der Umzug von Hohen-
brunn in ein eigenes Haus nach
Ottobrunn. 1930 verwirklicht Wolf-
Ferrari, mittlerweile 54 Jahre alt,
einen weiteren Opernplan: Die
schalkhafte Witwe (UA Rom am
5.3.1931), die an der Staatsoper
Berlin unter Leo Blech am
20.10.1931 die deutsche Erstauf-
fithrung erlebt. Er bedient sich wie-
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der eines Stoffes von Goldoni und
kehrt damit zu seinem ,,Markenzei-
chen®, der opera buffa, zuriick.
1931 erwirbt er in Krailling einen
104 Tagwerk groBen Park mit Villa
(Tusculum). Die Strafe, die am
Grundstiick  vorbeifiihrt, tragt
heute den Namen des Komponi-
sten. In diesem Jahr beteiligt er sich
auch an der neuen deutschen Text-
gestaltung des Mozartschen Idome-
neo (UA 15. 6. 1931 in Miinchen).
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Nunmehr {ibt offenbar seine italie-
nische Heimat wieder starkere An-
ziechungskraft aus. Denn 1932 ver-
bringt er Sommer und Herbst in Ve-
nedig; 1933, als mittlerweile italie-
nischer Staatsbiirger, nimmt er in
Rom fiir linger Wohnung. Dort
komponiert er die Oper Der Cam-
piello; sie wird am 12.2. 1936 an der
Mailander Scala  uraufgefiihrt
(Deutsche EA 27.12.1936). 1937
entsteht als vorletztes Biihnenstiick
Das dumme Midchen (UA am
1.2.1939 in Mailand), das in
Deutschland zum ersten Mal am
18.6.1939 in Mainz aufgefiihrt
wird. Wolf-Ferrari wird kurz vor
Kriegsausbruch als Professor fiir
Komposition an das Mozarteum
nach Salzburg berufen; jedoch
schrinkt der Zweite Weltkrieg
nicht nur die Lehrtatigkeit ein.
Auch das unbeschwerte Hin und
Her zwischen Deutschland, Oster-
reich und Italien 148t sich im Krieg
nicht mehr so leicht bewerkstelli-
gen, weshalb sich Wolf-Ferrari wie-
der nach Krailling zuriickzieht.
Hier arbeitet er an seiner letzten
Oper Der Kuckuck von Theben, die

am 4.6.1943 in Hannover urauf-
geftihrt wird.

Anfang 1943 verkauft Wolf-Ferrari
sein Haus in Krailling und 145t sich
in Bogenhausen (Friedrich-Her-
schel-StraBe 13) nieder. Infolge der
zunchmenden Bombardierung
Miinchens verlafit der Komponist
Miinchen und zieht sich nach Alt-
aussee (Steiermark) zuriick. Nach
einer Zwischenstation in der
Schweiz nimmt das Ehepaar Wolf-
Ferrari beim Bruder des Komponi-
sten in Venedig Wohnung. Wolf-Fer-
rari verliBt scine Geburtsstadt
nicht wieder. Er stirbt am 21. 1. 1948
und wird neun Tage spater auf der
Insel San Michele begraben.

Die Fiille der biographischen Da-
ten !) 1Rt eine Auseinandersetzung
mit der Musik Wolf-Ferraris an die-
ser Stelle ebensowenig zu wie die
Kliarung der Frage, welche Rolle
der Komponist im Dritten Reich
gespielt hat?). Auch auf die heutige
Auffiihrungspraxis®) kann nicht
niher eingegangen werden. Aus
der Sicht Miinchens, das bei
15 iiberhaupt zur Auffiithrung ge-
langten Opern vier Urauffuhrun-
gen und eine deutsche Erstauttiih-
rung erlebte, ist und bleibt es ein
Verdienst Wolfgang Sawallischs,
daB sich Wolf-Ferrari wieder auf
dem Spielplan befindet. Ich aller-
dings wiirde mir wiinschen, neben
dem ,buffonesken“ auch einmal
den tragisch-veristischen* Wolf-
Ferrari kennenlernen zu konnen.

Dr. Peter Kotz

1) dazu Alexandra Carola Grisson, Er-
manno Wolf-Ferrari, Regensburg 1941
(erw.Auflage 1958)

Herbert Rosendorfer, Skizze zur Biogra-
phie Ermanno Wolf-Ferraris, in: Suder
u.a., Ermanno Wolf-Ferrari, Komponi-
sten in Bayern, Band VIII, Tutzing 1986,
S 3

Ermanno Wolf-Ferrari, Briefe aus einem
halben Jahrhundert, hrsg. v. Mark
Lothar, Miinchen 1982

2y dazu Boguslaw Drewniak, Das Theater
im NS-Staat, Diisseldorf 1983, S. 314 f.

3) dazu Jirgen Schlider, Verurteilt zur
komischen Oper, in: Jahrbuch der Bayeri-
schen Staatsoper 1989/90, Miinchen 1989,
S. 32ff.
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| WOHIN.NACH DEM THWATER: .

CHESA RUEGG

in Minchen
WurzerstraBBe 18, Telefon 29 71 14

Ein kurzer Weg, wenn der Vorhang fallt,
ist unsere Tir noch geodfinet.

Sie haben aber auch die Moglichkeit,
eine Kleinigkeit vor der Vorstellung,
den Hauptgang und die StiBspeise
danach einzunehmen, um den Abend
nett ausklingen zu lassen.

Probieren Sie es doch einmal!

Gut essen, gut trinken,
dies hat noch nie der Lust auf Kunst geschadet.
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