AuBer dem Meister selbst und sei-
nem koniglichen Gonner hatte vor
125 Jahren wohl niemand daran ge-
glaubt, dafl mit der am 10. Juni 1865
in Miinchen uraufgefithrten Oper
wIristan  und Isolde* Musikge-
schichte geschrieben werden wird.

Wie die Oper entstand und wer sie
in Miinchen mit aus der Taufe hob,
soll im folgenden kurz geschildert
werden.

Von der Idee bis zur Auffithrung

Wagner benétigte — wie fast immer —
Geld. Dieser Not sollte eine
schnell zu Papier gebrachte
Oper abhelfen. Von der ersten
Kompositionsskizze bis zur Ur-
auffihrung vergingen letztlich
jedoch fast acht Jahre.

Dall Wagner die grenzenlose
Liebe dieses neben Romeo
und Julia wohl bertiihmtesten
Liebespaares der Weltliteratur
reizte, liegt an dem ihm eigenen
Hang zur Idealisierung. Gott-
fried von Straf3burgs Epos aus
der Bliite mittelhochdeutscher
Dichtung war vor Wagner be-
reits anderen Komponisten
aufgefallen. Der fliichtige
Opernfreund wird es in Doni-
zettis L'Elisir d’Amor jedoch
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Und obwohl bereits diec Handlung
tiber das zu jener Zeit Ertragliche hin-
ausging, steigerte sich Wagner in die
Tristan-Idee immer weiter hinein.

Ob er, wie er bisweilen vorgab, der
Liebe — abstrakt — ein Denkmal set-
zen wollte, oder ob nicht eher auto-
biographische Umstéinde die Kom-
position dieses Werkes geradezu
aufdringten, kann nicht mit letzter
Sicherheit beantwortet werden.
Den Konflikt, der sich aus einer
Dreiecksbeziehung ergibt, kannte

£~ Uational-Theater.

@amftag den 10. Jumi 1865.
Auper Abonnement.
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125 Jahre ,,Tristan und Isolde*

Wagner jedenfalls aus eigener Er-
fahrung mit Otto und Mathilde
Wesendonck einerseits und Cosima
und Hans von Biilow andererseits.

Ab dem 1. Oktober 1857 beschif-
tigt sich Wagner mit der Komposi-
tion, die er am 6. Juli 1859 in Lu-
zern abschliefit. Mit seiner , Ar-
beit* schien Wagner zufrieden zu
sein: ,,An dieses Werk nun erlaube
ich die strengsten, aus meinen theo-
retischen Behauptungen flieffenden
Anforderungen zu stellen: Nichi,
weil ich es nach meinem System
geformt hétte; sondern, weil ich
hier endlich mit der vollsten
Freiheit und ginzlicher Riick-
sichtslosigkeit gegen jedes theo-
retische Bedenken mich in einer
Weise bewegte, die mich wih-
rend der Ausfiihrung selbst inne-
werden liefi, wie ich mein Sy-
stem weit tiberfliigelte. Glauben
Sie mir, es gibt kein groferes
Wohlgefiihl als diese vollkom-
menste Unbedenklichkeit des
Kiinstlers beim Produzieren,
wie ich sie beim Schaffen mei-
nes ,, Tristan* empfand.

Jedoch wird Wagner alsbald
von der Realitéit wieder einge-
holt: Die Pline fur eine Urauf-

nur bei genauerem Hinsehen
wiedererkennen.
Schumann trug sich mit dem

Aber auch :

fithrung in Karlsruhe zerschla-
gen sich, weil die Rolle des Tri-
stan nicht zufriedenstellend be-

Gedanken, den Tristanstoff zu
vertonen. Das Szenarium fir
eine fiinfaktige Oper lag be-
reits vor. Weshalb er den Plan
nicht realisierte, 143t sich heute
nicht mehr feststellen.

Beides war — wie man heute an-
nimmt — Wagner ebenso be-
kannt wie die Ablehnung, die
der Stoff im 19.Jahrhundert
wegen der damals geltenden
Moralbegriffe erfuhr.
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Theaterzettel der Miinchner Urauffiihrung

setzt werden kann. Der Verlag
Breitkopf & Hirtel zeigt sich
von Gertichten beunruhigt, die
landauf, landab von der Unauf-
filhrbarkeit der Oper wissen
wollen. Verstiarkt wird dieser
Eindruck, als die Wiener Oper
nach 77 Proben die Partitur zu-
riickgibt. Wagner steht vor
einem Scherbenhaufen; es
droht die Katastrophe.

Erst mit dem Beginn der Bezie-



hung zu Ludwig II. am 4.5.1864
geht es wieder bergauf, dann aber
umso steiler; auch riickt die Reali-
sierbarkeit des Tristan-Projekts in
greifbare Ndhe. Auf ,,allerhochsten
Befehl* sozusagen ist die Oper in
Miinchen aufzufithren. Kein ande-
rer als Hans von Biilow soll den
Iristan ans Licht der Welt brin-
gen. Der aus den Tagen der Dresd-
ner Dirigententétigkeit Wagner be-
kannte Schnorr von Carolsfeld wird
als Tristan auserkoren.

Trotz aller Hindernisse, Wider-
stinde im Orchester und Verun-
glimpfungen in der Presse gelingt
es, die Urauffithrung auf den
15. Mai 1865 anzusetzen. Eine un-
geheure Anzahl in- und auslindi-
scher Prominenz versammelt sich
in Miinchen. Da zwingt eine Erkal-
tung Malvina Schnorrs zur Abset-
zung der Vorstellung. Erst am
10. Juni kann sich der Vorhang
heben. Auf die ,,schwere Geburt®
folgt ein Triumphzug durch das
Repertoire aller Opernbiihnen der
Welt.

Protagonisten der Urauffiihrung

Von Hans von Biilow, dem wohl
hinlanglich bekannten Dirigenten
der Urauffuhrung, ist das Bonmot
iiberliefert, daBB thm Umbauten zu
Lasten der Zuschauerkapazitit
keine Probleme bereiteten, da
dann eben ,ein paar Schweine-
hunde weniger der Auffihrung
beiwohnen konnten. Ob solche Ge-
danken wohl auch heute noch man-
chen Dirigenten in
den Sinn kommen mo-
gen? Neben dem Diri-
genten ist wohl an
erster Stelle das ,,dltest
Orchester® zu nennen,
das heutige Staats-
orchester, auf das be-
zogen Richard Wag-
ner vor der General-
probe am 11. Mai 1865
sagte: ,,Mein Werk ist
in Thnen aufgegangen,
aus lhnen tritt es mir
wieder entgegen: Ich
bin Ihnen zum Gelin-
gen nicht mehr notig.*

Ludwig Schnorr von
Carolsfeld (1836—
1865), der Tristan der
Urauffithrung, stamm-
te aus Dresden. Uber
Karlsruhe, Wiesba-
den, Frankfurt, Mainz
und Diisseldorf fithrte
sein Weg wieder nach
Dresden, wo er bis zu
seinem Tod wirkte.
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Mathilde Wesendonck

Sehr frith, 29jdhrig, verstarb
Schnorr am 21.7. 1865 an Typhus.
Sein Tod war sicherlich nicht die
von manchen Zeitgenossen gemut-
maBte Gottesstrafe fir die Mitwir-
kung an der Urauffithrung; jedoch
14Bt sich nicht jegliche Kausalitiit
ausschlieBen, da der enorme Pro-
benaufwand und die Auffihrungen
seine korperlichen Abwehrkrifte
geschwiicht haben koénnten. Seine
Ehefrau, Malvina Schnorr von Ca-
rolsfeld (1832-1904), die in Kopen-

Das Ehepaar Malwina und Ludwig Schnorr von Carolsfeld als Tristan und Isolde
in der Miinchner Urauffiihrung 1865.

hagen geborene Tochter des portu-
giesischen Generalkonsuls Garri-
gues, begann ihre Laufbahn als
Opernsangerin in Breslau. 1865
war sie bereits Mitglied der Miinch-
ner Hofoper. Nach dem Tod ihres
Mannes sang sie in Hamburg und
zuletzt in Karlsruhe, wo sie auch
verstarb.

Ludwig Zottmayr (1828-1899), der
Marke der Miunchner Urauffiih-
rung, kam ebenfalls 1865 an die
Miinchner Hofoper. Zuvor war er
in Nirnberg, Hamburg und Hanno-
ver engagiert. Blilow, manches Mal
ungehobelt in seiner Ausdrucks-
weise, bezeichnete ihn  als
.schwach im Kopf, aber stark in den
Lungen und von guter Erschei-
nung“. Zottmayr lebte nach Been-
digung seiner Sangerlaufbahn in
Weimar und fand dort auch seine
letzte Ruhestitte. Anton Mitterwur-
zer (1818-1876), in Sterzing/Siid-
tirol geboren, sang den Kurwenal.
Stationen seiner Karriere waren
Innsbruck und Dresden (wo er als
Wolfram in der Tannhduser-Urauf-
fithrung mitwirkte). Neben einem
ausgepragten Wagner-Repertoire
pflegte Mitterwurzer vor allem das
Werk Heinrich Marschners, in des-
sen Opern er sehr erfolgreich aut-
trat. Mitterwurzer starb in Dobling
bei Wien.

Karl Heinrich (1823-1889), gebiirti-
ger Sachse, war bereits seit 1856
Ensemblemitglied in Miinchen, als
ihm der Melot ange-
tragen wurde. Von
Hause aus lyrischer
Tenor (!), sang er je-
doch auch Bariton-
Partien. Er war an
zwel weiteren Wagner-
Urauffithrungen  in
Miinchen  beteiligt,
namlich als Kunz Vo-
gelgesang und als Don-
ner. Heinrich  blieb
dem Hause bis 1887
und Miinchen bis an
sein Lebensende treu.
Anna Deinet (1843—
1919) erwies sich nach
Biilows Ansicht in der
Rolle der Brangine,
die sie — nur 22jihrig —
iibernommen hatte, als
.sehr fihig®. Die Lauf-
bahn der in Frankfurt
geborenen  Soprani-
stin begann in Wies-
baden und fithrte sie
tiber Hannover nach
Miinchen, wo sie bis

(Fortsetzung Seite 7)



 VERANSTALTUNGEN

Kiinstlerabende

14. Mai 1990
Angela Maria Blasi
Robert Gambill
AGV-Saal
LedererstraBBe 5

Beginn: 19 Uhr
EinlaB: 18 Uhr

@®. Juni 1990 (Termin: siche Beil/agfa/

Kammersinger
Francisco Araiza

Hotel Eden-Wolf

ArnulfstraBe 4 gMT FALLT
Beginn: 1940hr

1;:;1{1?/18 Uhr
ostenbeitrag fiir Géste DM 8 ,—

Fahrten

Augsburg

Samstag, 19. Mai 1990

Dido (Didone)

von P. E. Cavalli (1602-1676)

Abfahrt: 16.05 Uhr ab Miinchen Hbf.
—D-Zug - Gleis 19

Ankunft: Augsburg 16.41 Uhr, danach Gele-
genheit zum Abendessen.

Beginn der Oper voraussichtlich 19.00 Uhr,
Riickfahrt geplant um 22.51 Uhr.

Anmeldung: verbindlich telefonisch bitte an
das IBS-Biiro.

St. Gallen
24.-27. Mai 1990

I due Foscari / Norma / Lucia

Fahrt ist bereits ausgebucht, Warteliste im
[BS-Biiro.

IBS-Dienstags-Club

Restaurant Rosenwirth
(Volkstheater), Brienner StraBe 50

Beginn: 18 Uhr

8. Mai 1990
Der Komponist
Peter Cornelius

12. Juni 1990
Benjamino Gigli

3. Juli 1990

Kleine Opernkunde:

Trionfi von Carl Orff und
Mitridate, re di Ponto

von W. A. Mozart

Ab 18 Uhr Essen — 19-21 Uhr Vortrag

Wanderungen
Samstag, 12. Mai 1990 Samstag, 7. Juli 1990
Geltendorf — Kaltenberg — Herzogstand-Heimgarten —
Geltendorf Ohlstadt

Wanderzeit: 2,5-3 Stunden

Abfahrt: Marienplatz 9.42 Uhr (S4)
Achtung: gednderte Abfahriszeit
Ankunft: Geltendorf 10.27 Uhr

13. Juni - 17. Juni 1990
4-Tages-Wanderung
in die Frinkische Schweiz

nach Waischenfeld
Diejenigen, die sich bei der Fahrten-
umfrage dafiir interessiert haben,

erhielten bereits die Ausschreibung.

7 =\
Biiro

Der IBS sucht ab sofort

ein neues Biiro, 20-30 gm.

Angebote bitte an das

IBS-Biiro Herrn Gerlach,
Tel. 479824

\

J)

Opernstudio
der Bayerischen Staatsoper

Termine:

18. Juni 1990
Der Revisor / Ottobrunn

26. Juni 1990
Der Revisor / Neuburg/Donau

5. Juli 1990
Die Kluge / Westpark Miinchen

Bitte wenden Sie sich an die jeweiligen
ortlichen Veranstalter.

£

Internationale Musikgesellschaft
Miinchen

Samstag, 5. Mai 1990, 20 Uhr
Operngala
AGYV, Ledererstralle 5

Arien aus Opern von Bizet — Verdi — Rossini
— Mozart - Puccini -  Gounod

Es singen die Solisten des Opernensembles
der IMGM.

Einstudierung und Leitung

Paul Alvarellos

Eintritt: DM 20,—

Karten an den Vorverkaufsstellen.

Wanderzeit: ca. 4 Stunden
Abfahrt: Starnberger Bhf.

Gleis 31, 7.00 Uhr

It. Winterfahrplan
Ankunft: Herzogstand-Bahn 8.56 Uhr
Sonderfahrkarte:
Herzogstand—-Ohlstadt 16sen.

Buchprisentation

Joachim Kaiser

,L.eben mit Wagner*

3. Mai 1990, 15 Uhr

im Gartensaal des Prinzregenten-
Theaters.

Laudatio: August Everding
Ehrengast: Wolfgang Wagner
Anmeldung unter: 089/43189-452
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Geduld wird einem IBS-Mitglied
nicht nur in (und mit) der Oper ab-
gefordert; auch unsere lieben Gé-
ste strapazieren sie mitunter durch
kurzfristige Absagen, Terminver-
schiecbungen und Verspitungen.
Aber am 25. 3. 1990 kam er — Piero
Cappuccilli — verspitet und miide,
nach einem Flug von Bilbao iiber
London, ein agiler, eleganter, char-
manter Herr ,in den besten Jah-
ren®. Sichtlich blihte er auf ange-
sichts des Publikumsandrangs und
-beifalls im Eden-Wolff-Saal. Frau
Schmidt unterzog sich mit Ge-
schick der schwierigen Aufgabe
der Gesprichsleiterin und Dolmet-
scherin.

Zuerst erzdhlte er von seinem
Werdegang, der sich von dem ande-
rer Sidnger schon dadurch unter-
schied, daf er, mit schoner Stimme
begabt, gegen klassische und
Opernmusik  eine  Abneigung
hegte. Er wurde in Triest geboren
und verlebte die glickliche Kind-
heit eines italienischen Jungen. Da
sein Vater bei der Marine beschéaf-
tigt war, mufite der Wohnort oft ge-
wechselt werden. So gab er ein
Gastspiel als neapolitanischer Gas-
senbub, verlebte seine Schul- und
Gymnasialzeit in Bari, Triest und
Udine und studierte schlieBlich Ar-
chitektur. Im Kreis seiner Freunde
und Verwandten sang er oft neapo-
litanische Lieder, was in mancher
Trattoria kostenloses Essen ein-
brachte. Ein Onkel riet ihm, seine
schone Stimme ausbilden zu lassen.
Widerwillig begab er sich zu einem
Lehrer in Triest, den er nach drei
Monaten wieder verlieB, der ,,ani-
malischen* Gesangstiibungen und
der Opernmusik tberdriissig und
widmete sich verstiarkt seinem Stu-
dium. Doch sein Lehrer Luciano
Donaggio war hartnickig und ge-
wann ihn ein halbes Jahr spater zu-
riick. Viereinhalb Jahre studierte er
nun Gesang mit allméhlich wach-
sender Freude. 1954 erwarb er sein
Architekturdiplom, 1956 beendete
er das Musikstudium und gewann
innerhalb von drei Jahren alle Ge-
sangswettbewerbe, was ihm die
Aufnahme am Teatro Nuovo in
Mailand, einer Vorbereitungs-
bithne fiir Opernsinger, ermog-
lichte. Dort debiitierte er 1957 als
Tonio in Bajazzo. Inzwischen hatte
er auch seine Frau, eine Pianistin,
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. zucasrmems

Piero Cappuccilli

kennengelernt, deren Schubert-
oder Beethovenspiel ihn zundchst
immer noch in die Flucht trieb. Erst
spiter und unter dem Einfluf3 ,,der
Besten aller Sdngerfrauen® ent-
deckte er seine Liebe zur klassi-
schen Musik.

1959 wurde er zu Schallplattenauf-
nahmen mit der Callas ausgewihlt,
die ihm mit den Worten ,junger
Mann, heraus mit der Stimme,
sing* seine Hemmungen nahm. Zu
dieser Zeit begann seine steile

Foto: IBS

Karriere. 1964 debiitierte er an der
Scala in ,,Lucia® mit J. Sutherland
und singt seitdem jedes Jahr dort,
allein in 16 Eroffnungsvorstellun-
gen wirkte er mit. Wihrend 33 Sén-
gerjahren gastierte er an allen gro-
Ben Opernhiusern der Welt mit
zwischen minimal 65 und maximal
82 Vorstellungen im Jahr und denkt
nicht ans Aufhéren, solange seine
Stimme noch seinem Willen ge-
horcht und er die Freude und Kraft
zum Singen und Gestalten hat.

Jeden Abend empfindet er als neue
Herausforderung in gesanglicher,
kiinstlerischer und interpretatori-
scher Hinsicht, denn in allen
Opernpartien missen die Gefihls-
regungen nicht nur durch die Ge-
staltung, vielmehr durch die Stimm-

firbung ausgedriickt werden. Er
fiihlt sich glicklich, wenn er das
Theater betritt; vorher denke er
aber nicht an seine Rolle und miisse
sich auch nicht einsingen, sondern
sei ein normaler Mann mit Freude
an allem Schonen (Essen, Gesellig-
keit, Frauen usw.). Moderne Insze-
nierungen, die das Stiick aus seiner
Zeitbezogenheit reifen, lehnt er
ab. Kritiken seien ihm gleichgiiltig,
denn fiir ihn sind die 2000 Zuhorer
und ihr Applaus bessere Kritiker
als der eine mit seiner subjektiven

oder voreingenommenen Mel-
nung.
Cappuccillis ~ wirkliches  Alter

(Jg. 1929) erkennt man erst, wenn
er die heutigen Stimmen und Diri-
genten an fritheren miBt und be-
hauptet, es gebe keine Grofen
mehr. Karajan, der fiir ihn die Num-
mer 1 war, und Carlos Kleiber
nimmt er jedoch davon aus.

Als erfahrener Singer, der an die
jungen Stimmen denkt, setzt er sich
fiir eine Riickkehr zur tieferen
Verdi-Stimmung von 432 Hertz fiir
die Instrumente ein, fiir die auch
alle Komponisten vor Verdi ge-
schrieben haben. Die heute (ibliche
viel hohere Stimmung von iiber 440
Hertz, die den Symphonieorche-
stern ihren seidigen Glanz verleiht,
vergewaltigt die Stimmbénder der
Singer, well sie den Registerwech-
sel an den falschen Stellen vorneh-
men miissen und bereitet den Holz-
blasern Schwierigkeiten, zumal die
Stimmung wihrend des Spielens,
besonders auch in Freilichtbiihnen,
stindig steigt. Ein in hoher und tie-
fer Stimmung gesungenes Musik-
beispiel aus Il Trovatore belegte ein-
drucksvoll die gesangstechnischen
Unterschiede. Von den weiteren
Musikbeispielen beeindruckte Cap-
puccilli insbesondere durch das mit
tenoraler Hohen-Sicherheit vorge-
tragene ,,O sole mio®.

Die Scala hilt er fur die bedeutend-
ste Opernbithne der Welt, von den
deutschen Héusern liebt er die
Miinchner Staatsoper besonders
wegen ihrer familidiren Atmosphére
vor Hamburg und Berlin, was hof-
fentlich nicht bloB ein Zugestind-
nis an uns begeisterte Zuhorer war.

Herta Starke



Was dem einen der Bayerische De-
filiermarsch, das ist dem Matti Sal-
minen das ,,Hoiho* des Hagen aus
dem zweiten Akt der Gétterdidmme-
rung. Und unter diesen Klingen
hielt er im Eden-Wolff Einzug, von
Statur her nicht weniger imposant
als von der Stimme. Die umfas-
sende ,,Grofle” des finnischen Bas-
sisten schien die Zierlichkeit der
ihn befragenden Jakobine Kemp-
kens eher noch zu betonen. Vorwie-
gend als Hagen und als Sarastro
kennt ihn das Miinchner Publikum,
was bedauerlich ist, weil Humor
und Ausstrahlung vielleicht in an-
deren Rollen besser zum Tragen
kamen.

Die lebhafte Unterhaltung, zu der
Frau Kempkens geschickt AnstdBe
gab, in der das Fragerecht aber bald
von den sehr zahlreich erschiene-
nen Mitgliedern an sich gerissen
wurde, ergab zunichst, daB Mati
Salminens Stimme im Kinderchor
seiner Heimatstadt 7irku im Sad-
westen Finnlands aufgefallen war.
Auf Anraten der Chorleiterin
nahm er ab dem 15. Lebensjahr
Gesangstunden und besuchte ein
Jahr spiter die ortliche Musik-
schule. Mit 17 Jahren sang er seine
erste Opernrolle, die Titelpartie in
Glucks ,Der bekehrte Trunken-
bold“, der von einer privaten
Operntruppe aufgefiihrt wurde.
Geld verdienen lieB sich damit
allerdings nicht, weshalb er neben-
bei fiir etwa vier Jahre als Schlager-
sanger tingelte. Das ,einschlagige*
Musikbeispiel, , Pusztamelodie,
ergab einen vollig ungewohnten
»Salminen-Sound®.

Daneben nahm er nun Gesang-
unterricht bei der auch hierzulande
bekannten  Koloratursopranistin
Lea Pillti (1904—1982), die ihm den
Weg in den Chor der Nationaloper
Helsinki ebnete. Wihrend des drei-
jahrigen Engagements dort sang er
auch kleinere Solopartien, z.B.
den Monterone oder Karl V.

Das Jahr 1969 erwies sich in doppel-
ter Hinsicht als Schicksalsjahr. Zu-
nichst ermoglichte ein Auslands-
stipendium weitere Gesangsstu-
dien in Diisseldorf und Rom. Un-
mittelbar im AnschluB an seine
Riickkehr nach Helsinki muBte
oder durfte er — 24jahrig — als
Philipp 11. in Don Carlos einsprin-
gen. Dies war der Durchbruch auf
nationaler Ebene; denn bis 1972
sang er in Helsinki nahezu alle
seridsen Balipartien.

Matti Salminen

Das Deutschlanddebut erfolgte
1971 in Stuttgart, wo Salminen in
Rennerts Don Giovanni den Kom-
tur sang (das Vorsingen dazu hatte
im Miinchner Nationaltheater statt-
gefunden). Erstmals deutschspra-
chig war er noch im gleichen Jahr in
Niirnberg als Pogner zu horen. Ab
Herbst 1972 sang er fiir acht Jahre
fest in Koln, der heutige Wiener
Staatsopernintendant Drese hatte
ihn dorthin geholt. Eine Episode
mit dem Regisseur der Zauber-
tlote, Jean-Pierre Ponnelle, der die
mangelnden  Deutschkenntnisse
Salminens lautstark anprangerte,
diirfte mitverantwortlich dafiir ge-
wesen sein, dall Matri Salminen
heute nahezu akzentfrei deutsch
spricht. Heute ist Salminen festes
Ensemblemitglied in Ziirich, wo er
dem Haus an 15 Abenden zur Verfii-
gung steht: Eher eine Nebenbe-
schiftigung, wenn man bedenkt,
daB er in dieser Spielzeit an 100
Abenden auftritt.

Auf die Frage, wie er es sich er-
klare, daf} aus Finnland verhéltnis-
méBig viele schwarze Bisse kidmen,
mulite auch Salminen passen.
Scherzhaft meinte er, daf dies wohl
am Klima liegen miisse. Angespro-
chen auf seinen erst kiirzlich ver-
storbenen Sangerkollegen Mariii
Talvela, berichtete Salminen nicht
ohne Rithrung von dem freund-
schaftlichen Verhéltnis und davon,
daB er vier Stunden vor Talvelas
Tode noch bei diesem gewesen war.

Matti Salminen ist —auch zu seinem
Leidwesen — als Wagner-Sanger ab-
gestempelt. Wagner verehrt er und
singt ihn auch sehr gerne. Aber
Mozart und Verdi wirde er ebenso
gerne singen. Osmin, mit einem
Beispiel aus der Harnoncourt-Auf-
nahme belegt, hilt er fir eine un-
glaublich anspruchsvolle Partie.
Harnoncourts musikalische Bega-
bung akzeptiert Salminen, wofir
auch ein weiteres Beispiel, der Se-
neca aus Monteverdis Krénung der
Poppea, horbar wurde.

Das Image eines Wagner-Sangers
kommt indes nicht von ungefihr.
Allein den Hagen hat er in nahezu
allen Produktionen der letzten
Jahre, in Minchen (Lehnhoff),
Berlin  (Friedrich) und Ziirich
(Drese) gesungen. Auch im alten
Wiener Karajan-Ring ist er in die-
ser Rolle aufgetreten. Da fragt man
sich natiirlich, weshalb er nun bei
Harry Kupfers Ring in Bayreuth

nicht am Start ist: Eingeladen
wurde er hierzu schon, jedoch er-
wartet Bayreuth, dall eine Beset-
zung fir die Dauer der aktuellen
Inszenierung zusammenbleibt, ein
Zeitraum von ca. fiinf Jahren, den
er sich jetzt nicht an Bayreuth bin-
den wollte. Denn zeitgleich mit
Bayreuth finden die Festspiele in
Savonlinna statt, bei denen er jedes
Jahr an einigen Abenden singt, so
auch 1975, als er Aulis Salinnens
~Der Reiter dort mit aus der Taufe
hob, aus dem wir ebenfalls einen
Ausschnitt horten.

Auf dem griinen Hiigel ist Matti Sal-
minen bis dato an 151 Abenden auf-
getreten, erstmals 1976 im Ché-
reau-Ring. Neben Fasolt und Hun-
ding sang er in Bayreuth Titurel und

Foto: IBS

Daland. In einer wunderbaren At-
mosphire konne man dort arbeiten,
und von Wolfgang Wagner habe er
bereits eine Reihe von Souvenirs fiir
seine ,.treuen Dienste* erhalten.

Nach der Intendanten-Arbeit
dringt es Salminen heute noch
nicht. Er mochte singen, insbeson-
dere den Gurnemanz, den er sich
bislang noch aufgespart hat. Von
der Figur, aber auch vom Schénge-
sang her verkorpert diese Rolle fiir
ihn die Kronung. Deshalb hat er
sich auch stets geweigert, hier nur
einzuspringen. 1991 wird er im Rah-
men einer Serie halbkonzertanter
Auffihrungen in Tampere und im
Frihjahr 1992 in einer Neuproduk-
tion unter Gotz Friedrich in Berlin
diesen Wunschtraum realisieren.

Dr. Peter Kotz
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Gottfried von Einem und Lotte Ingrisch

Wenn das keine Fiigung des Schick-
sals war: Helga Schmidt fuhr in Er-
wartung ihres Interviews mit Chri-
sta Ludwig nach Salzburg zu einem
Liederabend der Séngerin im Rah-
men der Festspicle, horte zufillig
im Autoradio einen Vortrag Gott-
fried von Einems und schaltete so-
fort auf die Tatsache, dal} ,,Dantons
Tod* als Premiére fiir April 90 ange-
kiindigt war. ,Ein Kinstlerge-
spriich mit von Einem, das wirs!®
Und, kaum zu glauben, im Konzert
sal} sie direkt hinter dem Ehepaar
Lotte Ingrisch/Gottfried v. Einem.
Keinen, der Helga Schmidt kennt,
wundert es, daB es zu einer Verein-
barung gekommen ist.

Und da saBen sie dann wirklich am
30. Miérz auf dem Podium ,unse-
res“ Saales im Hotel Eden-Wolff.
Er, zwar nicht so sehr einem bibli-
schen Propheten gleichend wie im
Programmheft der Oper, aber
freundliche Wiirde ausstrahlend,
sie ein biBchen schiichtern-verwirrt
wirkend, — furwahr ein ungleiches
Paar, das aber eine Harmonie aus-
strahlte, die sich sogleich allen mit-
teilte. Spater wuliten sie die Art,
wie sie sich kennengelernt hatten,
ganz unbefangen und sehr humor-
voll darzustellen, und Helga
Schmidt gelang es, diese innere Ba-
lance auch im Gespriach zum Aus-
druck zu bringen.

Zunichst ging es natiirlich um die
Vita. V. Einem ist zwar 1918 in Bern
geboren, kam aber schon als 3jihri-
ger nach Holstein (Malente), wo er
die entschei-
denden Kin-
der- und Ju-
gendjahre
verbrachte.
Was ihm fehl-
te in seinen
jungen Jah-
ren: Gebor-
genheit und
Zuwendung
durch die El-
tern, die fast
immer abwe-
send waren.
Was ihm Er-
satz und Trost
war: Musik,
besonders
Kldnge, ver-
mittelt durch
eine verstand-
nisvolle, sehr
gute Klavier-
lehrerin. So
bekommt
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Musik fiir ihn psychotherapeuti-
sche Bedeutung. Schon der Sechs-
jihrige macht erste Kompositions-
versuche, mit 14 Jahren lernt er
Paul Hindemith kennen, es kommt
aber nicht zum Unterricht bei ihm,
da dieser Deutschland verlassen
muB3. Tietjen nimmt den zunichst
recht Ahnungslosen als Korrepeti-
tor an und nach Bayreuth mit: eine
sehr wesentliche Erfahrung, denn
er lernt die Bithne von hinten ken-
nen. SchlieBlich findet er in Berlin
1941 in Boris Blacher den Lehrer
und Freund. Von ihm angeregt,
komponiert er 1942 das Ballett
,Prinzessin Turandot“. Bei dem
von strenger kontrapunktischer
Kirchenmusik geprigten Bruckner-
Schiiler J. N. David nimmt er noch
ecinmal Unterricht, und zwar in
Salzburg, wo er ab 1946 eine Bera-
tertitigkeit fiir das Direktorium der
Festspiele ibernimmt.

Seine erste Oper, ,,Dantons Tod*,
war zu diesem Zeitpunkt schon ge-
schrieben. Sie entstand in der Zeit
zwischen dem 20.Juli 1944 und
dem Beginn der Niirnberger Pro-
zesse, wobei der erst 26jihrige das
Textbuch zusammen mit Blacher
frei nach Georg Biichner* unter
Einbeziehung von Briefen Biich-
ners gestaltete. Diese im Drama
nicht erscheinenden Texte iiber-
nimmt der Chor, dem in der Oper
die entscheidende Rolle zufillt: die
des manipulierbaren Volkes, denn
der Komponist v. Einem hat die
politische Gegenwart sehr bewuf3t

erlebt. Die Urauffithrung, zunéchst
fiir Dresden gedacht, fand schlief3-
lich 1947 unter Fricsays Leitung in
hervorragender Besetzung in Salz-
burg statt. Als musikalische Kost-
probe horten wir eine Aufnahme
der Szene vor dem Revolutionstri-
bunal, in der auch gerade die Rolle
des wahllos aufbegehrenden Volkes
mit dramatischer Wucht gestaltet
ist. Von einer ganz anderen Seite
hatte uns ein vorher gebrachtes
Musikbeispiel den Komponisten
gezeigt. Wir horten einen Aus-
schnitt aus einem Auftragswerk
zum 30jiihrigen Bestehen der UNO
,Die Nachgeborenen“ auf ver-
schiedene Texte (Sophokles, Hol-
derlin, Brecht u.a.) fir Chor,
Mezzosopran, Bariton und Orche-
ster. Der Psalmtext ,,Hebe deine
Augen auf“ erklang flir uns in
schwebender, ganz verinnerlichter
Schonheit.

Natiirlich sollte auch Lotte Ingrisch
zu Wort kommen, die Lyrikerin,
Dramatikerin, vor allem aber auch
Librettistin ihres Mannes. Dal} sie
mit ihrem tief religios empfunde-
nen, aber von kirchlicher Seite
vollig miBverstandenen Text zu der
Mysterienoper ,,Jesu Hochzeit™
auch ihren Mann in einen Skandal
einbezogen hat, bedauert sie tief.
Wie schon ihre Gedichte sind, hat
sie uns an zwei Beispielen gezeigt:
,Die Zeit ist ein Lied* und ,,Ist das
der Tod?*. Diese Lieder des Kiinst-
lerpaars hat Christa Ludwig in ihr
Repertoire aufgenommen.

Nach sieben
Opern  hat
v. Einemsich = )
jetzt vor al- ™
lem der Kam-
mermusik zu-
gewandt und
findet darin
tiefe Befrie-
digung. ODb
wir hier viel-
leicht einmal
den . Zerris-
senen” (nach
Nestroy) er-
leben, den
Sawallisch
1964 in Ham-
burg aus der
Taufe geho-
ben hat?

Ingeborg
Giefiler

Foto: IBS
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Winfried Bauernfeind, seit fast 30
Jahren Hausregisseur an der Deut-
schen Oper Berlin, inszeniert zur
Zeit fiir das Girtnerplatztheater im
Circus Krone das Musical ,,Annie
Get Your Gun“ von Irving Berlin.
Angefangen hat Bauernfeind 1961
als Regieassistent (zusammen mit
seinen Kollegen Giancarlo del Mo-
naco und Nikolaus Lehnhoff) beim
damaligen Intendanten Rudolf
Sellner. Seine erste groflie Chance
erhielt er, als er fur die Berliner
Festwochen Isang Yuns erste Oper
»Der Traum des Lio Tong* inszenie-

“2n durfte. Bauernfeind versteht

sich selbst ein wenig als ein Missio-
nar in Sachen Oper: Vor allem hat
es ithn ,,immer gestort, daB3 nicht
alle Welt in die Oper gehen
mochte”. Um dem abzuhelfen und
um die Schwellenangst zu nehmen,
»die Leute von der Glotze wegzu-
locken®“, ersann er neue Formen
und Spielstédtten. So begann er 1970
mit den berithmt gewordenen Auf-
fiihrungen in Berliner Fabriken.
Ende der 70er Jahre folgte mit

Staatstheater am Gértnerplatz

Winfried Bauernfeind

~Der Untergang der Titanic” von
Wilhelm Dieter Siebert ein Stiick,
in dem das Publikum als ,Reisende
auf der Titanic* wihrend der not-
wendigen  RettungsmaBnahmen
durch viele Génge und Treppen vor,
auf und hinter der Biithne gejagt
und ins Spiel einbezogen wird.

Daneben hat er aber immer wieder
»normale“ Oper von Rossini bis
Janacek inszeniert, wobei eines
seiner Lieblingsstiicke der ,,Figaro*
ist. Mit seinen Arbeiten mochte er
die Phantasie des Zuschauers anre-
gen, auf jeden Fall aber sollen ,,die
Leute von allein verstehen, was ich
meine, ohne daf3 ich lange Aufsitze
ins Programmheft schreibe oder
2 Stunden vorher einen Vortrag
halte*. Weitere Erfahrungen mit
ungewohnlichen Spielstitten konnte
er in den letzten Jahren mit insze-
nierten Konzerten (Klangmeile
Ku'damm), Freilichtauffithrungen
rund um die Siegessiule zur
750-Jahr-Feier oder 1988 beim
Wannsee-Spektakel sammeln. Die
Miinchner werden sich vielleicht

noch an seine Show ,,Zauber-Zau-
ber* zusammen mit André Heller
im Deutschen Theater erinnern.

Warum nun nach diesen — auch
finanziell lppig ausgestatteten —
Riesenspektakeln ein Musical mit
dem vergleichsweise kargen Etat
ecines Staatstheaters? _Die Be-
schrinkung der finanziellen Mittel
kann auch eine Hilfe sein.” AuBer-
dem reizt ihn die Spielstitte Circus,
weg vom Guekloch, hin zum klassi-
schen Rund-Theater. Das Wichtig-
ste an ,,Annie Get Your Gun* ist fiir
ihn die Beziehung zwischen Annie
Oakley und Frank Butler. Fiir die
optimale Prisentation der rivalisie-
renden Show-Truppen hat er sich
die Ballettchefin des Ostberliner
Friedrichstadt-Palastes, Gisela
Walther-Haasler, mitgebracht. Mehr
will er nicht verraten. Das Ergebnis
seiner Arbeit kann vom 2. 20. Mai
jeden Abend um 20 Uhr im Circus
Krone besichtigt werden.

Jakobine Kempkens
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zu ihrem Ausschei-
den aus dem aktiven

Sédngerleben 1878
blieb. Heute mag es
erstaunen, wenn
man erfahrt, daB

u. a. die Konigin der
Nacht oder die Kon-
stanze zu ihren
Glanzpartien ge-
zdhlt haben sollen.

Tristans Ankunft bei Konig Marke
Holzschnitt von Anton Sorg (Augsburg 1484)

Ebenso wie Heinrich
verstarb auch Anna
Deinet in Miinchen.

Resonanz

Genre und Musik
des Tristan waren
seit der Urauffuh-
rung Anlal3 zahlrei-
cher Diskussionen,
Forschungen  und
Abhandlungen. Statt
vieler soll hier Ri-
chard Strauss zu
Worte kommen, der
seinem spiteren Li-

Tristan und Isolde

Holzschnitt von Anton Sorg (Augsburg 1484)

brettisten  Joseph
Gregor einmal
schrieb: |, Diese letzte

Fortsetzung 125 Jahre | Tristan und Isolde*

geistige Formung (des Welttheaters)
ist — dank der Musik — im |, Tristan*
nicht nur erreicht, sondern noch
iibertroffen worden. Es war dem
Universalgenie Richard Wagners
vorbehalten, die unvergleichliche
Architektur des Schiller'schen Dra-
mas ... mit der inneren Problema-
tik der Goethe'schen Geistigkeit zu
verbinden — im ,,Tristan”, in dem
nicht ... die Romantik thre blen-
dende Auferstehung feiert, sondern
der das Ende aller Romantik bedeu-
tet, wo in einem Brennpunkt die
Sehnsucht des ganzen 19. Jahrhun-
derts aufgefangen und im Tag- und
Nachigespriich und in Isoldens Lie-
bestod erledigt ist. — Der Tristan ist
die allerletzte Conclusion von Schil-
ler und Goethe und die héchste Er-
fiillung einer 2000jihrigen Entwick-
lung des Theaters . . .*.

In Miinchen hat es die Oper Tristan
und Isolde bis heute auf 458 Auf-
filhrungen gebracht. In Abwand-
lung eines Zitats von Leo Slezak
frage ich mich: Wann geht das ndch-
ste Schiff?

Dr. Peter Kotz
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Anna Gottlieb, Mozarts erste Pamina

Um die Singerin Anna Gottlieb,
Mozarts erste Pamina, hat sich im
Laufe der Zeit eine regelrechte Le-
gende gebildet. Mozart hat fiir sie
die Partic der Pamina in seiner
Oper ,,Die Zaubertldte* geschrie-
ben, und als Pamina fiihlte sich
Anna Gottlieb bis an das Ende
ihres langen Lebens. Es hief zwar,
da3 sic nach Mozarts Tod ihre
Stimme verloren habe und Schau-
spielerin geworden sei; das stimmt
aber nicht. Sie hat zwar 1792 das
Freihaustheater in Wien verlassen
und ist an das Leopoldstidter Thea-
ter gegangen; aber auch dort war
sie noch jahrelang als Sédngerin
tatig.

Anna Gottlieb wurde am 29. April
1774 in Wien geboren als Toch-
ter eines Schauspieler-Ehepaarcs.
Schon als Kind stand sie auf der
Biihne. Als Hofschauspieler zéhlten
die Gottliebs den beriihmten Helden-
darsteller Joseph Lange zu ihrem
Kollegen und auch seine Frau, die
Sangerin Aloysia geb. Weber, Mo-
zarts Schwigerin, die uns als seine
.erste grofie Liebe* bekannt ist.

Wann Anna Gottlieb Mozart ken-
nenlernte, 146t sich nicht mehr fest-
stellen. Aber als 1786 die Urauffiih-
rung seiner Oper ,,Die Hochzeit
des Figaro“ stattfand, sang ,,Nan-
nina*“ Gottlieb, wie er sie nannte,
als einzige nicht-italienische Singe-
rin des Ensembles die Rolle der
Barbarina. Sie war also damals 12
Jahre alt. Im ,,Gothaer Theater-
kalender des Jahres 1787 taucht
sie bereits in der Mitgliederliste
neben ihren Eltern auf. Spiter
engagierte Emanuel Schikaneder
die Finfzehnjahrige, und sie trat
neben Mozarts édltester Schwige-
rin, Josepha Hofer geb. Weber, auf.

Da Anna Gottlieb Uber ein be-
trichtliches komisches Talent ver-
fiigte, mag sie der Wechsel vom vor-
nehmen Hoftheater zum Freihaus-
theater gereizt haben. Vielleicht
versprach sie sich auch dort eine
bessere Laufbahn als Sangerin. Sie
trat u.a. in einem Stiick namens
LAnton® auf, dessen Vertonung Be-
nedikt Schack, Mozarts erster Ta-
mino, und Franz Xaver Gerl, sein
erster Sarastro, Uibernommen hat-
ten. Mozart fiihlte sich von einem
Lied aus diesem Stiick so angeregt,
daB er dariiber Klaviervariationen
schrieb.

Kurz vor Mozarts Tod 1791 wurde
die ,,Zauberflote® aufgefithrt. Er
selbst dirigierte vom Fligel aus,
sein Schiiler SiiBmayer blétterte ihm
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die Noten um. Seine Schwigerin
Josepha Hofer sang die Partie der
Konigin der Nacht, Anna Gottlieb
die Pamina. 1842 erzahlte sie: ,,Fur
mich schriecb der unsterbliche
Mozart die Pamina, und dieselbe
Stimme, die Thnen jetzt vielleicht
unangenehm klingt, war das Ent-
ziicken all derer, die mich einst in
Wien horten. Sie war die Freude des
groffen Meisters, und ich wurde,
stolz wie eine Konigin, von den Wo-
gen des Beifalls getragen . . .“. ,,Die
Zauberflote ihrer Kehle® habe
Mozart scherzend ihre Stimme ge-
nannt, erzihlte sie weiter. Die Sieb-
zehnjihrige hatte alle Ursache, sich
stolz und gliicklich zu fihlen. Stand
ihr nicht eine glanzende Laufbahn
bevor? Doch wie sollte Anna Gott-
lieb an jenem Abend ahnen, dal sie
socben den Hohepunkt ihres Le-
bens erreicht und als Pamina ein
Stiick Unsterblichkeit errungen
hatte, so daf} sie alles Weitere in
ihrem langen Dasein nur noch als
Abglanz empfinden wiirde?

Anna Gottlieb (1774-1856),
unsignierter Schattenrif}

Spater wurde Anna Gottlieb Mit-
glied des Ensembles am Leopold-
stadter Theater. Hier wurde kaum
ein Stiick gespielt, ohne daB} ihr
Name genannt wurde. Pro Jahr trat
sie etwa dreithundertmal auf, und es
hieB immer wieder ,Gottlieb,
auBa!“. 1842 erinnert sie sich: ,,Ich
war stets eine andere, heute
Donauweibchen, morgen Alceste,
dann Evakathel und stets mit
Gliick. Das Publikum erfreute sich
an meinen Leistungen, und ich
hatte Freude an meinem Beruf . . .*.
Sie hat mit Ferdinand Raimund zu-
sammen gespielt und erlebte als
Zuschauerin Johann Nestroy und
Johann Straul3.

Zum letztenmal war Anna Gottlieb
im Jahre 1809 in einer heute unbe-

kannten Oper ., Der Fliigelmann
und Korbchenflechter* zu héren.
Zunichst verliert sich dann ihr
Weg. Als fast Vierzigjidhrige kehrte
sie jedoch an ,,ihr* Theater zuriick.
So begeistert der Empfang durch
das Publikum auch war, er galt wohl
mehr der Wiedersehensfreude als
ihrer kiinstlerischen Leistung. Der
Applaus war im Grunde ein Nach-
klang aus vergangenen Tagen.
Anna Gottliebs groB3e Zeit war be-
reits voriiber, als sie dann Wien ver-
lie3. 1818 fand noch einmal einc Be-
nefizvorstellung fir sie statt, dann
wurde es still um sie. Spéter wurde
sie offiziell entlassen und bat 1828
bei Hofe um die Bewilligung eines
Gnadengehalts. Das Gesuch wurde
abschligig beschieden. Anna Gott-
lieb hatte keine Einkiinfte und
krinkelte. In ihrer Not richtete sie
ein zweites Gesuch an den Kaisei,
aber auch das wurde nicht bertick-
sichtigt. Aus Anna Gottlieb wurde
allmahlich die ,bekannte Unbe-
kannte*. Bald wulite niemand
mehr, wer und was sic einst gewe-
sen war. Fast unbemerkt hat sie in
Salzburg an der Einweihung des
Mozart-Denkmals teilgenommen.
Sie war auch auf dem St.Seba-
stiansfriedhof, um an einem Trauer-
gottesdienst fiir Constanze Mozart
teilzunehmen, zu dem auch die Mo-
zartsohne Carl und Wolfgang ge-
kommen waren. In einer ,,Wiener
Allgemeinen Zeitung® wird 1842
von der intimen Feierstunde berich-
tet und ausdricklich die Anwesen-
heit des ,,Friaulein Anna Gottlieb,
der ersten Pamina‘“, erwahnt.

In Wien ristete man 1856 zur Feier
von Mozarts einhundertstem Ge
burtstag, der mit grofem Aufwand
begangen werden sollte. Aus Wei-
mar kam sogar der beriihmte Franz
Liszt, um dem Ereignis Glanz zu
verleihen. Kaum waren die festli-
chen Tage vergangen, befand sich
Wien im Faschingstaumel. Am Ro-
senmontag dieses Jahres starb
Anna Gottlieb 82jahrig. Nun, da
sie tot war, entsann man sich plotz-
lich ihrer, und ein letztes Mal be-
richtete die Theaterzeitung von ihr.

Mozart hatte der Siebzehnjdhrigen
einmal einen kleinen Facher ge-
schenkt. Aber es gehort wohl auch
zur Legende, dafB sie ihn bei ihrem
Tod in den Handen hielt.

llse-Marie Schiestel
Quellennachweis: Ursula Mauthe ,,Mozarts

JPamina‘* Anna Gott-
lieb*



Aus dem Programm der Bayerischen Staatsoper 1990/91

In einer Pressekonferenz Ende
Februar stellte Staatsoperndirektor
Wolfgang Sawallisch seine Pline
fur die kommende Spielzeit vor. Es
ist klar, dal3 er dabei die Neuinsze-
nierungen besonders hervorhob:
am 3.Dezember 1990 ,Der flie-
gende Hollinder™ unter der Regie
von Nikolaus Lehnhoff. Auf die
Frage eines Journalisten, warum
nach dem Desaster mit dem Ring
ausgerechnet Herr Lehnhoff ver-
pflichtet wurde, antwortete Sawal-
lisch, daB3 man u. a. auch mit Ché-
reau verhandelt habe, aber kein
international anerkannter Kiinstler
zu finden gewesen sei. Der Be-
triebsdirektor ~ Dr. Ucker fiigte
hinzu, dafl auch der 13. und 14. Ring
noch auf grofes Interesse des In-
und Auslands stoBe., ohne aller-
dings sagen zu konnen, ob dieses
«nteresse der Inszenierung oder der
Musik galt. Da fiir Bithnenbild und
Kostiime Robert Israel gewonnen
wurde, der das erste futuristische
Bihnenbild in den USA kreiert
hatte, darf man auf diese Neuinsze-
nierung besonders gespannt sein.

Dirigent ist Sawallisch, es singen
Varady, Ryhaenen, Seiffert und
Weikl.

Am 7. Januar 1991 folgt ,,Die Liebe
zu den drei Orangen® von Prokot-
jew. Dirigent ist ebenfalls Sawal-
lisch mit Hass, Korn und Ramirez.
»Lltaliana in Algeri* beginnt am
18. Miérz unter Donato Renzetti
mit Baltsa, Matteuzzi, nach einer
Regie, Biithnenbildern und Kostii-
men von Jean-Pierre Ponnelle _in
memoriam dem Freund des Hau-
ses“ (Ucker) gewidmet.

Am 20, Mai 1991 kommt ,,Boris Go-
dunow™ von Mussorgsky in der Ur-
fassung von 1869 heraus, die in
Miinchen noch nie gespielt wurde;
gesungen wird in russischer Sprache.

Ein Zuhdrer beméngelte, daB
keine grofen Namen mehr an der
Staatsoper zu horen seien. Hier
sprang  die  Pressesprecherin,
Dr. Ulrike HeBler, sofort ein und
verlas die Namen beriihmter Kiinst-
ler der nédchsten Spielzeit, die von
Baltsa und Behrens iiber Cappuc-
cilli und Lima bis zu Prey, Price,

Shikoff und Weikl fihrte. Prof.
Sawallisch ergdnzte, dafl es schon
immer sein Bestreben gewesen sei,
junge, aber vielversprechende Sén-
ger zu engagieren, die von Miinchen
aus den Weg in die internationale
Opernwelt angetreten hitten. Eine
weitere Kritik, daB z. B. in Mailand
nur Weltklasse zu horen sei, kon-
terte Sawallisch sofort: ., In Mailand
gab es in der letzten Saison ganze
69 Auffiihrungen, in Minchen 270 +
Ballett! Als einziges Haus haben
wir in der Spielzeit 90/91 51 Werke
auf dem Spielplan, davon wird 116
mal deutsch, 87 mal italienisch und
13 mal russisch gesungen.“ Die drei
Sdulen der Bayer. Staatsoper seien
Mozart, Wagner und Strauss, wie
tiberhaupt das Jahr 91 ganz im Zei-
chen des 200sten Todestages von
W. A.Mozart stehe. Fiur die
Miinchner Erstauffithrungen von
»Apollo et Hyazinthus® (in lateini-
scher) und Il sogno di Scipione*
(in italienischer Sprache) im April/
Mai 1991 im Cuvilliés-Theater hat
sich bereits das Fernsehen angemel-
det. Dr. Werner Lofl

CHESA R UEGG

in Miunchen

Wurzerstral3e 18, Telefon 2971 14

Ein kurzer Weg, wenn der Vorhang fallt,
ist unsere Tur noch geoffnet.
Sie haben aber auch die Moglichkeit,
eine Kleinigkeit vor der Vorstellung,
den Hauptgang und die SulBspeise
danach einzunehmen, um den Abend
nett ausklingen zu lassen.
Probieren Sie es doch einmal!

Gut essen, gut trinken,
dies hat noch nie der Lust auf Kunst geschadet.

9



~ BUCHBESPRECHUNGEN

Dieter Schickling; Giacomo Puc-
cini. Biographie.
DVA, Stuttgart 1989. Preis: 48 DM

Erstaunlich genug, daf sich bislang
nur wenige deutschsprachige Bio-
graphen des Phinomens Puccini
angenommen hatten. Schicklings
Werk jedenfalls fiillt mehr als nur
eine Liicke. Die sehr sorgfiltig
recherchierte Arbeit wartet mit
einer Fiille neuer Details auf, die
das Lebensbild des ,,gréften E-Mu-
sikers des 20.Jahrhunderts® kom-
plettieren, vieles aber eigentlich
erst verstandlich machen.

Bereits die Einteilung besticht: Der
Autor gliedert in Lebens- und
Werkgeschichte einerseits und
Werkbeschreibung  andererseits.
Der Leser kann so zunichst die
Biographie als Ganzes kennenler-
nen, indem er die Ausfithrungen zu
den einzelnen Opern einfach iiber-
springt, und sich dann einzelnen
Werken zuwenden. Schon daran
zeigt sich, dal} es sich nicht nur um
eine Biographie, sondern zugleich
um eine Auseinandersetzung mit
Puccinis Opern handelt. Und auch
insoweit ist Schickling in eine
Marktliicke gestofien und diirfte an
Ausfiihrlichkeit nur noch durch die
zu erwartende Piper-Monographie
ibertroffen werden.

Hinweise auf schwichere Arbeiten
enthilt das Werk ebenso wie auf
Eigenarten Puccinischer Komposi-
tionstradition (z.B. Selbstzitate
aus den Anfangsjahren). Von Inter-
esse war fiir mich besonders der
EinfluB Wagners (Tristan und
Isolde, Die Meistersinger) und De-
bussys (Pelléas et Mélisande) auf
Puccinis Musik sowie Puccinis Ein-
fluB auf spatere Komponisten, der
z.B. bei Bergs Lulu unverkennbar
sein soll.

Bemerkenswert auch die Probleme
der Stoffwahl und die daraus er-
wachsenden Reibungen mit den Li-
brettisten und dem Verlag Ricordi.
Obwohl mit dem richtigen Gefiihl
fiir eine ganz spezifische Dramatik
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ausgestattet, gelang es Puccini nie,
in der Souverinitit eines
Richard Strauss den jeweiligen
Textdichtern, scine Wiinsche ver-
stindlich zu machen.

Natiirlich kommt auch Puccini als
Mensch nicht zu kurz, nach Schick-
lings Beschreibung ein hypochon-
drischer macho, der ein Vierteljahr-
hundert in wilder Ehe mit einer ver-
heirateten Frau zusammenlebt, be-
vor er sie ehelicht, daneben aber
anderer Frauen, gleichsam als Mu-
sen, bedarf, um ein gefithlsméBiges
Spannungsfeld zu schaffen, um
tiberhaupt arbeiten zu konnen. Wer
wuBte, daB Puccini eine seiner
intensivsten Bezichungen mit der
Miinchner Baronin Josephine von
Stengel unterhielt (was ihn ver-
gleichsweise oft nach und in die
Niihe von Miinchen brachte)?

Das mit 476 Seiten nicht gerade
kiimmerlich ausgefallene Werk ent-
hilt im Anhang neben ausfiihrli-
chen Nachweisen auch noch ein
Quasi-Tagebuch, aus dem zu ent-
nehmen ist, wann sich der Meister
wo und zu welchem Zweck aufge-
halten hat.

Fazit: Nach der Lektiire bekommt
man ungeheuren Appetit auf Ma-
non Lescaut, La Rondine oder La
Fanciulla Del West. Nicht nur fiir
Puccini-Fans ist dieses Buch ein
absolutes Muf3!

Dr. Peter Kotz

Herbert von Karajan; Dirigieren —
das ist vollkommenes Gliick

Gespriache mit Richard Osborne

250 Seiten mit 34 Fotos.
Piper-Verlag, DM 39,80

Kaum eines der vielen Biicher tiber
Karajan ist unter so spektakulidren
Umstinden vorgestellt worden wie
dieses. Die Deutsche Grammo-
phon Gesellschaft und der Piper-
Verlag hatten sich zusammengetan,
um bei einem Empfang im Hotel
Vier Jahreszeiten und mit einem
Vortrag von Prof. J. Kaiser sowohl

eine aus 35 Compact Discs beste-
hende neue Symphonien-Edition
des ,,Jahrhundertdirigenten® Kara-
jan, als auch das neue Buch tiber
ihn zu prasentieren. Nur von die-
sem kann hier die Rede sein.

Der Verfasser, der englische Musi-
kologe Richard Osborne, konnte
wegen beruflicher Verpflichtungen
bei der BBC zu seinem Bedauern
bei der Préasentation nicht anwe-
send sein. Die Gespriche, um
deren Aufzeichnung es geht, hat er
z.T. 1977 und im wesentlichen in
den Jahren 1988 und 1989 gefiihrt,
und sie sind von Herbert von Kara-
jan noch wenige Wochen vor sei-
nem Tod autorisiert und zur Uber-
setzung freigegeben worden.

Und da ist kaum etwas, das nicht
zur Sprache kommt, sofern es sich
um den Erlebnis- und Erfahrungs-
bereich Karajans handelt. Osborne
zeigt in seiner Einleitung , Karajan
— Profil eines Musikers“ den gro3en
Dirigenten vor allem im Urteil sei-
ner Kollegen und der Musiker, mit
denen er zu tun hatte, um ihn dann
in den Gespréchen selbst zu Wort
kommen zu lassen.

Diesen Hauptteil seines Buches un-
terteilt der Verfasser in acht Kapi-
tel, die sich aus den behandelten
Sachgebieten oder Lebensabschnit-
ten ergeben. Es ist aber keineswegs
so, daB man das Buch systematisch
von vorne nach hinten durcharbei-
ten miiite, — man schlage es belie-
big auf, — ,,und wo ihr’s packt, da
ist’s interessant”. Deshalb nennt
Osborne diese Art von Interview
leicht untertreibend ,table-talk®,
also Tischgesprich, und es geht ihm
auch darum, das Jet-Set-Image Ka-
rajans zu korrigieren. Er zeichnet
ihn nicht nur als den genialen Diri-
genten, den Orchestererzieher,
Talentsucher und Forderer, son-
dern vor allem in den letzten Ge-
spriachen als eine liebenswiirdige,
gelassen in sich ruhende Personlich-
keit.

Ingeborg Giefiler
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Wozu brauchen wir noch Textbiicher?

Der Opernfreund von heute gehtin
jede Opernpremiere mit der ban-
gen Frage: Werde ich das Stick
noch wiedererkennen? Nur allzu
oft verldRt er das Theater unbefrie-
digt. Er hatte geglaubt, gut vorbe-
reitet zu sein, denn er hatte das
Textbuch gelesen. Doch gerade das
hitte er besser nicht tun sollen. Die
Geschichte spielt in einer anderen
Zeit, an einem anderen Ort und die
Personen scheinen auch auf andere
Berufe umgeschult worden zu sein.
Auch die Namen zu dndern, dazu
hatten selbst die radikalsten Li-
bretto-Verinderer bis jetzt (!) noch
nicht den Mut.

Vor allem Politisierung ist ange-
sagt. Ich frage mich, wozu werden
iberhaupt noch Textbiicher ver-
kauft, wenn sie nicht mehr als
Grundlage fur eine Inszenierung
dienen? Wir haben genaue gesetz-
liche Vorschriften dariiber, welche
Bestandteile Lebensmittel enthal-
ten diirfen, wenn sie unter einer
bestimmten Bezeichnung verkauft
werden. Unter einem Opern- oder
Schauspiel-Titel diirfen jedoch be-
liebig verinderte Inhalte verkauft
werden. Warum lassen wir — das Pu-
blikum — uns das eigentlich gefal-
len? Ein trauriges Thema, das den
Satiriker reizen muB.

Die folgende Satire entstammt der
Neuen Zircher Zeitung vom
26. Mirz 1988, der Autor ist Nor-
bert Jerne;j.

Helga Schmidt

Hiinsel und Gretel

Die Meisterklasse des fithrenden
osterreichischen Regisseur-Semi-
nars absolvierte unlingst ihre
SchluBpriifungen. Aufgabe war die
Erstellung eines Regickonzepts fiir
Hinsel und Gretel. Natiirlich wul3-
ten alle Kandidaten, daf} eine Insze-
nierung nur erfolgreich sein kann,
wenn weder ein wohldosierter Be-
zug zum Nationalsozialismus noch
Sex fehlen. Verachtlichmachung re-
ligioser Werte wird dringend ange-
raten, ist aber noch nicht Pflicht.

Fiir alle Interessierten geben wir
kurz das Konzept des Jahrgangs-
besten wieder:

12

,Der Vater von Hinsel und Gretel
ist ein entlassener Stahlarbeiter,
der der Gewerkschaft vertraute
und nun, vor dem Nichts stehend,
gezwungen ist, seine Kinder auszu-
setzen. Verzweifelt irren die Kinder
durch den grauen Wald, gebildet
aus rauchenden Schloten und
Spruchbéndern mit Wahlparolen.
Vom Wald angewidert, wenden sie
sich einander zu und gestalten zu
Ende des ersten Akts eine natura-
listische Inzestszene. Tragischer-
weise finden sie auch darin keine
Befriedigung, gelangen zum Héus-
chen der Hexe und naschen von
den dort aufgeklebten Rauschgift-
plédttchen. Vorhang.

Nur noch Nostalgie?

(Die Kinder Humperdincks)

Die Hexe, in busenfreier, schwar-
zer SS-Uniform und mit einer Tiara
auf dem Kopf, sperrt Hénsel, den

auf der Suche nach dem Sinn des
Lebens Befindlichen, in ihren Kifig.
Sie mistet ihn. Hénsel ist vorerst
mit seinem Los sehr zufrieden. Er
nimmt die mangelnde Bewegungs-
freiheit, auf Grund der gewonne-
nen Existenzsicherung, gerne in
Kauf. Hier erotische Tandeleien
zwischen der Hexe und Hinsel
wihrend der Fiitterung unter Ab-
singen des Horst-Wessel-Liedes
einfiigen.

Gretel, die das ewig Weibliche, das
Yin des Taoismus verkorpert, daher
natiirlich immer nackt zu agieren
hat, erahnt dank ihren noch unver-
dorbenen Instinkten die bosen Ab-
sichten der Hexe. (Beachte: Grete
= Weib = Trieb; Hinsel = Mann =
Vernunft). Sie stof3t die Hexe ins
Feuer, das reinigende Urfeuer allen
Seins. Vom Weibe wird der Mann
geboren, durch das Weib (Gretel)
wird er gerettet.

Eine mogliche Variante wire noch,
Hinsel von einem Schwarzen dar-
stellen zu lassen, um dadurch die
Ausbeutung der Dritten Welt durch
uns weiBe Hexen zu symbolisieren.
Glauben die Hanseln der Dritten
Welt ja immer noch, daB die ge-
wiihrte Entwicklungshilfe ihnen zu-
gute kommt.*

Es ist wohl unnétig zu erwihnen,
daB der Jahrgangsbeste bereits un-
ter zahlreichen Angeboten wihlen
kann. Geriichten gemiéfl soll er
schon in der nichsten Saison au’
einer groBen Wiener Biihne den
Faust® inszenieren, wobei Faust
ein nekrophiler Computer und das
Gretchen ein nymphomaner Trans-
vestit sein wird.
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