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Eine kleine Geschichte der Hosenrolle

Man trifft immer wieder auf Opern-
besucher, die sich wundern, daB
eine Ménnerrolle von einer Singe-
rin, also einer Frau verkorpert
wird.

Der informierte Opernfreund weil3
natiirlich, daB fiir die Komponisten
meist musikalisch-expressive Griin-
de bestimmend waren, wenn sie
eine Mannerrolle fiir Frauenstim-
men komponierten.

Beschiiftigt man sich jedoch mit der
Materie tiefer, stellt man fest, daf
es eine Reihe von oft parallelen
Entwicklungen (auch auferhalb
des Musiktheaters) gab, die zu dem
gefiihrt haben, was wir heute unter
,Hosenrolle“ verstehen.

1. Die Hose als Kleidungsstiick der
Frau

" 'n nahezu allen alten Kulturen sind
“Darstellungen  iiberliefert, auf
denen Frauen Beinkleider tragen:
bei den Skythen, Kelten, Germanen
oder Indern trugen Frauen unter
ihren Rocken oder Kleidern Hosen
(dies waren die Vorldufer der heuti-
gen Striitmpfe).

In Skandinavien machte man erst-
mals durch anderen Schnitt eine
Unterscheidung der Frauenhose
von der Méinnerhose.

Es gab in fast allen Zeiten Frauen,
die Beinkleider trugen und sich
tiber dieses Vorrecht der Ménner
hinwegsetzten. Oft geschah dies
allerdings nur, weil Hosen als Ar-
beitskleidung bequem waren (z. B.
im rauhen Bergklima oder am
Meer). Spiter waren es in Europa
u. a. venezianische Kurtisanen, die

»Die Stars sich Ruhm und Rosen holen
sehr hdufig jetzt in Hosenrollen“

sich phantasievolle Hosenkostiime
aus Samt und Seide schaffen lie-
en. Nach und nach fanden auch
die vornehmen Damen des Hofes
oder Biirgertums Gefallen an sol-
chen Kostiimierungen, vor allem
bei Maskenfesten.

Auf Reisen war Minnerkleidung
fiir allein reisende Frauen ein

Mille. Déjazet als Richelieu in dem franzésischen
Vaudeville ,,Les Premiers armes de Richelien*

Schutz gegen allzu aufdringliche
Minner. George Sand berichtet in
ihren Memoiren, dal} sie und ihre
Mutter Mannerkleidung anlegten,
weil sie nur so auch ohne mannliche
Begleitung Theater-Auffithrungen
besuchen konnten.

2. Die Travestie auf dem Theater

In den Komddien eines Plautus
oder Aristophanes wurden alle Rol-
len von Ménnern gespielt, daneben
gab esjedoch auch im antiken Thea-
ter bereits Miminnen.

Im frithchristlichen Rom gab es
unter den Gauklern und Akrobaten
auch Frauen, die oft nackt oder
doch mit entblofter Brust und
durchsichtigen Schleiern unterhalb
des Giirtels auftraten. Justinian
(483-565) erlieB ein Dekret, wo-
nach Frauen unter ihren durchsich-
tigen Kleidern wenigstens eine
kurze Hose zu tragen hatten.

Im Laufe der Jahrhunderte gab es
in allen nationalen Rdumen mehr
und mehr Frauen, die in Komo-
dien, Vaudevilles oder Singspielen
in Méannerrollen auftraten.

Insbesondere in Frankreich gab es
wahre Spezialistinnen fiir Ménner-
rollen in heiteren Biihnenstiicken,
als deren populdrste wohl Virginie
Déjazet (1789-1875) gelten kann.

Bereits in der Mitte des 17. Jhdts
waren Frauen als Darstellerinnen
von Minnern in musikalischen Ko-
modien so beliebt, daB3 es auch eine
Reihe von Ensembles gab, die aus-
schlieBlich aus weiblichen Aktricen
bestanden.



Nach der Durchsetzung der Frauen
als Darstellerinnen auch in tragi-
schen Rollen gab es auch erste Ver-
suche von Schauspielerinnen, Min-
nerrollen in Dramen oder Tragd-
dien zu tibernehmen. So heif3t es in
einem Bericht aus Leipzig, dal Ka-
roline Neuber (1697-1760) ,vier
Burschen von den berithmtesten
Sachsischen Akademien ... unver-
gleichlich charakterisiert” habe.
GroBe tragische Minner-Rollen,
wie Hamlet, Romeo oder Otello
wurden seither immer wieder von
grofen Miminnen dargestellt, wo-
bei insbesondere der Danenprinz
im Rollenverzeichnis groBer Dar-
stellerinnen wie Sarah Bernhardt
oder Klara Ziegler zu finden ist.

Fiir die Frauen selbst war es sowohl
der Reiz an der Maskerade, als auch
ein emanzipatorisches Anliegen.

Fiir das (iiberwiegend méannliche)
Publikum hatte natiirlich eine Frau
in Minnerkleidung auch etwas
Erotisierendes, das Faszinosum des
Androgynen.

3. Wie aber kam es zu den ersten
Hosenrollen” in der Oper?

In Italien hatte man bereits im
16. Jahrhundert , Konservatorien*
(daher rihrt unsere heutige Be-
zeichnung fir Musikschulen) ge-
schaffen, in denen mittellose
Frauen und Kinder versorgt und
unterrichtet wurden. Ein Zeitge-
nosse schildert einen Besuch in
einem Theater, das einem solchen
Konservatorium angegliedert war:
Aber weil die music das vergnii-
gen der Italiener, und so gar die
raserey der Venetianer ist, SO waren
ein theil von diesen kindern, so die
besten Stimmen hatten, darinnen
gelibet worden, und der Cavallier
wollte, daB sie eine opera prasentie-
ren solten, zu welchem ende er cin
theatrum bauen lassen. Indem nun
diese Leute noch wenig von diesem
handwercke verstunden, absonder-
lich, da sie als frauenzimmer so
wohl mannes- als weibespersonen
vorstellen mussten, so bat der Con-
tarini einen musicum, ... welcher
vor den erfahrensten Seiner zeit
passirte, er mochte sich die miihe
machen, und nach Piazzole bege-
ben, diese midgen einige zeit in
theatralischen arbeiten und stellun-
gen zu lben, damit sie ihre probe
mit desto weniger fehlern thun
kénnten.*

Auch in Deutschland hatten sichim
18. Jhdt. reine Kinder-Theatertrup-
pen gebildet, die Operetten, Sing-
spiele, Tanzspiele und auch Opern
auffiihrten.
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Die Popularitit von Kindertruppen
hielt sich lange Zeit in ganz
Europa. Und noch um die Jahrhun-
dertwende gab es im Berliner Thea-
ter des Westens Auffithrungen des
,Barbier von Sevilla® mit kind-
lichen Sédngern.

Im Barock beherrschten, insbeson-
dere in Italien und England, die Ka-
straten die Opern-Theater. Man
hatte damals eine besondere Vor-
liebe fiir hohe Stimmen, tiefe Bal3-
stimmen wurden nahezu aus-
schlieBlich in Comprimario-Rollen
(= Nebenrollen) verwendet. Es
wire undenkbar gewesen, den Hel-
den oder Liebhaber mit einer tiefen
Stimme singen zu lassen. Neben
den Kastraten behaupteten sich die
Primadonnen  zunehmend  als
gleichwertige Kiinstlerinnen.

Auch in Deutschland waren die Ka-
straten allbeherrschend. So wird
von einer Auffithrung des Dramma
musicale Il Sant’Alessio* im Jahre
1687 in Minchen berichtet, bei der
alle Rollen mit Kastraten besetzt
waren.

An Theatern, wo man nicht tiber
geniigende Kastraten verfiigte,
tbernahmen immer héufiger Sén-
gerinnen deren Rollen.

In diesem Zusammenhang sei dar-
auf hingewiesen, daf} die Instru-
mentierung in der Frithzeit der
Oper ebenfalls viel heller angelegt
war als in der spateren Oper.

Die weich oder hell klingenden In-
strumente wie Clavicembalo, Flo-
ten, Violen und die gesamte Gam-
ben-Familie korrespondierten mit
Sopran- oder Altstimmen sicher be-
sonders gut.

Ein anderer Aspekt der Komponi-
sten war auch die Uberlegung, dafl
sie mit der Komposition fiir Mezzo-
sopran oder Altstimme fiir die gro-
Ben Ensembles oder Finali Mittel-
stimmen hinzugewinnen konnten.

Der Einsatz verschiedener Stimm-
farben liel nattrlich auch eine stér-
kere Differenzierung in der Cha-
rakteristik der Rollen zu. Auch der
Stimmumfang wurde genutzt, um
die emotionalen Extensionen der
darzustellenden  Personen  wir-
kungsvoller ausdriicken zu konnen.
So entwickelte sich eine Stimm-
Typologie, die spiter zur Eintei-
lung in Stimmfécher fiihrte.

Die Italiener nennen den Alt ,,Con-
tralto*, und dies driickt aus: gegen
(= contra) die hohe Stimme (= al-
tus), d. h. der Alt bildete den dunk-
len Kontrapunkt zu den lichten,
hohen Stimmen. Das wohlklin-
gende Brustregister einer Altistin

erwies sich als besser geeignet, die
Emotionen eines sehr jungen Man-
nes auszudriicken, als dies ein oft
schon der Pubertit weit entriickter
Tenor oder gar Bariton konnte.

Neben diesen vokal-musikalischen
Griinden ist aber sicher auch der
optisch-erotische Reiz bei der Dar-
stellung junger Minner durch
Frauen ein wichtiger Faktor: Ein
Knabe oder Jingling hat ja tatséch-
lich oft noch eine herm-aphroditi-
sche Ausstrahlung (bartlos, schmal-
gliedrig). In dieser Wirkung sind
z. B. Cherubino, Isolier (Gratf Ory)
oder Octavian zu sehen.

Das 19.Jhdt. brachte schlief3lich
die ersten grofen Sdnger-Darstelle-
rinnen in Hosenrollen hervor, wie
etwa die Schroder-Devrient, oder
Maria Malibran und Paula Viardot-
Garcia, die beiden Garcia-Tochter.

Insbesondere Altistinnen waren im-
mer darum bemiht, ihr etwas
schmales Repertoire an wirkungs-
vollen Biihnen-Rollen auszuwei-
ten. Dies fithrte allerdings manch-
mal zu kuriosen Versuchen:

So wird von Singerinnen berichtet,
die Tenor-Rollen wie Belmonte
oder Titus sangen. Auch die Sopra-
nistin - Anna Milder-Hauptmann
(1785-1838) trat in Berlin als Ta-
mino auf. Und die einstmals sehr
berithmte Altistin Vittoria Tesi
(1700-1775) hat selbst BaB-Partien
gesungen (ihr Stimmumfang soll
besonders grofl gewesen sein).

Im 17. und 18. Jahrhundert mag es
wohl manchmal auch rein pragmati-
sche Uberlegungen (z.B. das vor-
handene Personal eines Theaters)
fiir die Stimm-Besetzung einer Rolle
gegeben haben. Bei Mozart (sieht
man von seinen frithen, noch der
Opera seria verhafteten Opern ab)
sind es nur noch die Knaben unc
sehr jungen Minner, die einer
Frauenstimme anvertraut werden.
Von Cherubino fihrt dieser Weg
tiber den Oscar in ,.Maskenball®,
Prinz Orlofsky in der ,Fleder-
maus“, Graf Rofrano im ,,Rosen-
kavalier bis zum Komponisten in
LAriadne auf Naxos® und zu Silla
und Ighino in Pfitzners ,,Palestrina®.

Die Bezeichnung ,,Hosenrolle® ist
noch verhiltnismifig jung. Noch
um 1800 sprach man von ,,Beinklei-
derrollen®. Und was wir Hosen-
rolle nennen, heiBt auf englisch
.breeches part“, Franzosen, Italie-
ner und Spanier nennen €s ,tra-
vesti®. Helga Schmidt

Hauptquelle: Alfred Holtmont: Die Hosenrolle.
Das Weib als Mann, Meyer & Jessen Verlag, Miin-
chen, 1925,



Kiinstlerabende

Sonntag, 14. Oktober 1990

Kammersingerin
Inge Borkh

AGV-Saal, Ledererstralle 5

Beginn: 11 Uhr
Einlaf: 10 Uhr

Donnerstag, 25. Oktober 1990
Ulrich und Wolfgang Ref}
AV G-Saal, Ledererstralie 5

Beginn: 19.30 Uhr
EinlaB: 18.30 Uhr

Sonntag, 18. November 1990

Kammersinger
Siegfried Jerusalem

Hotel Eden-Wolff, Arnulfstral3e 4

Beginn: 11 Uhr
EinlaB: 10 Uhr

Freitag, 30. November 1990
John Brocheler
Hotel Eden-Wolftf, ArnulfstraBe 4

Beginn: 19 Uhr
Einlaf3: 18 Uhr

Unkostenbeitrag fiir Gidste DM 8,—

IBS-Dienstags-Club

Restaurant Rosenwirth

(Volkstheater), Brienner Strae 50

Beginn: 18 Uhr
8. Oktober 1990 (Montag)

Vorstellung neuer
Ensemble-Mitglieder

Zusitzliche Termine:

13. November 1990
Die Figur des Palestrina
Wahrheit und Legende

11. Dezember 1990
Erna Berger

Musiker-Spaziergang
Samstag, 20. Oktober 1990

Treff: S-Bahnhof Pasing, 10 Uhr
Ausgang Nord (August-Exter-Str.)
Erkldrung der StraBennamen

von Komponisten und Dirigenten

des Miinchner Musiklebens

Gebiet: Pasing — Obermenzing
Dauer ca. 2 Stunden

Die niichste ordentliche Mitglie-
derversammlung findet am 8. 11.
1990 im AGV-Saal, Ledererstr. 5/
3. Stock, um 19.00 Uhr statt.

Jedes Mitglied darf bis zu 5 an-
dere Mitglieder vertreten. Die
schriftliche Stimmiibertragung ist
auf beiliegendem Blatt vorzuneh-
men und dem Bevollméachtigten
zu tibergeben oder direkt an die
IBS-Adresse (sieche unten) zu
schicken.

Wir bitten um zahlreiches Er-
scheinen.

Schriftliche Antrage (§ 12/1 der
Satzung) werden bis spitestens
25. Oktober 1990 erbeten.

Einladung zur Mitgliederversammlung
am 8. November 1990

TAGESORDNUNG:

1. Genehmigung des Protokolls
der letzten Mitgliederversamm-
lung vom 27. November 1989.

Das Protokoll liegt am Saalein-
gang auf.

2. Bericht des Vorstandes

jeweils mit anschlieBender Aus-
sprache.

a) Vorsitzender W. Scheller
b) Veranstaltungen
c¢) Finanzen

3. Bericht der Kassenpriifer
4. Entlastung des Vorstandes
5. Wahl der Kassenpriifer

6. Antrige

7. Verschiedenes

NEU

Vereins-Adresse: IBS e.V., Postfach 10 08 29, 8000 Miinchen 1
Telefon 089/3 003798 Mo — Mi — Fr 10-13 Uhr

NEU

Wanderungen

Samstag, 6. Oktober 1990

Bad Wiessee — Bauer in der Au —
Schwarzentennalm —
Kreuth - Gmund

‘Wanderzeit: ca. 3—4 Stunden

Abfahrt: Starnberger Bahnhof 7.35 Uhr
Ankunft: Gmund 8.35 Uhr
Abfahrt: Gmund (Bus) 8.54 Uhr

Ankunft: Bad Wiessee — Sollbach 9.17 Uhr
(Riickfahrt: Kreuth — Gmund per Bus)

Samstag, 17. November 1990
Durch den Perlacher Forst

Wanderzeit: ca. 4 Stunden
Abfahrt: Marienplatz 9.33 Uhr (S 2)
Ankunft: Fasanenpark 9.48 Uhr

Samstag, 15. Dezember 1990
Rundweg: Schongeising —

Kloster Fiirstenfeld —

Schongeising

Wanderzeit: ca. 5 Stunden

Abfahrt: Marﬂienp.]a.tz 9.42 Uhr (S 4)
Ankunft: Schoéngeising  10.16 Uhr

SIE LESEN
IN DIESER AUSGABE

1 Octavian
und seine Briider

3 Veranstaltungen

Riickblick
4 IBSinBregenz

5  Wanderung in der
Frinkischen Schweiz

6 125 Jahre
Theater am Girtnerplatz

8 Walter Legge
(Fortsetzung)

10 Buchbesprechungen
11 Anzeigen

12 Die Letzte Seite




Der fliegende Hollinder und La Wally bei den Bregenzer Festspielen

Der fliegende Hollinder von Ri-
chard Wagner ist eigentlich die
Oper fiir die Seebiihne — eine bes-
sere Kulisse als den Bodensee und
seine in der Ferne zu ahnenden
Stadte gibt es nicht.

Zur Naturkulisse schufen der Re-
gisseur David Pauntney und sein
Ausstatter Stefanos Lazaridis eine
Biihne, auf der jede der handeln-
den Personen ihre eigene Welt hat:
Erik eine kleine griine Insel, Senta

Mara Zampieri in La Wally

eine Art Wohnzimmer mit Fligel,
der aber meist im Wasser stand
(wankt ihre Welt bereits?), ihr rotes
Hollinderbuch als Symbol fiir ihre
Traume und der Leuchtturm, von
dem sie sich am Ende stiirzen wird,
Daland sein Schiff (wunderbar
naturalistisch im ersten Akt, wenn
der Sturm tobt) und seine Spinn-
fabrik, dazu der Hollinder, mit
einem verschachtelten, riesigen
Haus als Symbol fir seine Gedan-
ken; in diesem Haus hausten die
fast schon toten Matrosen des Hol-
landers. Aus diesen Welten entwik-
kelten sich spannende Szenen und
zeitweilig  gigantisches Theater,
z.B. beim Verlobungsfest, wenn
die ganze Seebithne in grellem
Licht erstrahlt.

UIf Schirmer dirigierte versiert und
sehr flott, was zur Steigerung der
Spannung beitrug. Trotzdem gab er
den Singern geniigend Freiheit,
sich zu entfalten. Hier sollte ein-
mal die ausgezeichnete Mikrofon-
anlage gelobt werden, die auch
funktioniert, wenn sich die Sénger
umdrehen — auch ist immer die ge-
naue Zuordnung der Stimmen zu
horen.
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In unserer Vorstellung am 4. 8. 90
lernten wir einen ganz hervorragen-
den neuen . Hollinder* kennen:
Monte Pederson — er singt diese
Partie souverian und ist dabei dimo-
nisch und traurig zugleich. Den Da-
land sang Hans Tschammer sehr
kernig, als Typ war er gut getroffen;
die Senta war Luana DeVol, als
Hochdramatische schon kein Ge-
heimtyp mehr, nachdem auch Bay-
reuth sie entdeckt hat — wunderbar
leicht und ohne jegliche Miihe ihre
Hohe, ihre Tiefe ebenfalls sehr pra-
sent und wortverstandlich: ein
Gliicksfall als Senta! Anita Herr-
mann gefiel als resolute Mary aus-
gezeichnet, genau wie der Steuer-
mann Herwig Pecoraros. Den Erik
sang Hubert Delamboye, ein siche-
rer Tenor mit Wagnerformat.

Am nichsten Abend sahen wir im
groBen Festspielhaus die ganz sel-
ten gespielte Oper La Wally von
Alfredo Catalani nach dem Roman
,Die Geierwally* von Wilhelmine
von Hillern. Allein schon der Ort
der Handlung in den Dolomiten
trigt dazu bei, daB diese Oper nicht
oft zu horen ist. Es fiel auch auf,
dal diese leidenschaftliche Musik
eigentlich tiberhaupt nicht in diese
Landschaft und zu den Personen
palt. (Viel eher wiirde man so eine
Musik in Sizilien vermuten.)

Der Regisseur Tim Albery und die
Ausstatterin Hildegard Bechtler
schufen eine hochalpine Landschaft,
die je nach Drehung immer wieder
anders aussah, in der sich das ganze

——y

Drama, einschlieBlich Lawinenab-
gang, abspielte. Die Personenregie
war so, daBB man wuBte, was gerade
geschieht, manchmal, z. B. in der
Szene im Wirtshaus, schon etwas
merkwirdig®.

La Wally wurde mit groBer Leiden-
schaft und Eindringlichkeit von
Mara Zampieri gespielt, fiir ihre dra-
matische Stimme eine ideale Rolle —
sie konnte aber auch zeigen, dal sie
weich und innig singen kann. Als
Freund Walter gefiel Ildiko Raimon-
di, eine junge, hohe Sopranstimme,
die viel Wiirme ausstrahlt. Den Lieb-
haber Giuseppe Hagenbach sang
Michael Sylvester: nach anfingli-
cher Zuriickhaltung lief er zu groB3er
dramatischer Form auf, ein Tenor,

von dem man noch viel héren wird. -

Den Gegenspieler, Vincenzo Gell-
ner, sang David Malis, ein Bariton,
der jugendliches Aussehen mit einer
soliden Gesangsleistung verband.

Des weiteren wirkten mit Norman
Bailey als Vater Stromminger, so-
wie Liliana Nichiteanu und Kolos
Kovacs.

Der Dirigent des Abends war der
Spezialist fir Ausgrabungen, Pin-
chas Steinberg, der die Wiener Sym-
phoniker, deren Chef er ist, leitete.
Er achtete sehr auf die Sanger, diri-
gierte energisch und kompetent.

Es waren zwei ganz unterschied-
liche Abende, die aber gro3e Oper
boten, und grofe Singer, die sich
hervorragend in Szene setzten.

Monika Beyerle-Scheller

Biihnenbild: Fliegender Holléinder



Wanderung in der Frinkischen Schweiz vom 13.-17. Juni 1990

Fir die Organisatoren unserer
schon traditionellen 4-Tage-Wande-
rung stellt sich nicht nur die Auf-
gabe, ein interessantes Wanderge-
biet auszusuchen, sondern fiir die
gro3e Zahl der Teilnehmer — in die-
sem Jahr waren es 28 — auch ein
Quartier zu finden, wo wir gemein-
sam wohnen und nach des Tages
Miih’ und Last die Abende zusam-
men gestalten konnen. Wichtig war
es auch, daf} die FuBballfans im TV
die FuBball-Weltmeisterschaft mit-
erleben konnten. Diese Vorausset-
zungen fanden wir im Hotel Zur
Post in Waischenfeld. Schon 1315
hatte Konig Ludwig der Bayer die-
ser kleinen frinkischen Ansiedlung
das Stadt- und Marktrecht ver-
lichen als Dank fiir die Unterstiit-
zung, die ihm Konrad III. von
Schltsselburg beim Kampf um die
Konigskrone gewihrt hatte. Der
Schliisselburger  hatte  seinen
Stammsitz in Waischenfeld zur
Burg ausgebaut. Noch heute iiber-
ragt die teilweise wiederaufgebaute
Schliisselburg und der ,,Steinerne
Beutel* — das Wahrzeichen der
Stadt — das mit vielen schmucken
Fachwerkhédusern im engen Tal der
Wiesent eingebettete Stidtchen.
Ebenso zeugen drei Kirchen mit
wertvoller Ausstattung von einer
stolzen Vergangenheit. Daher ist es
nicht verwunderlich, daf} 1789 der
Freiheitsdichter Ernst Moritz Arndt
und 1837 der Dresdener Maler Lud-
wig Richter lingere Zeit in Wai-
schenfeld geweilt und sich Anre-
gung fiir ihre Arbeit geholt haben.

Am Mittwoch bei der Anreise waren
viele von uns in schwere Gewitter-
schauer gekommen. Es erhob sich
die bange Frage: Setzt sich die
(" Schlechtwetterperiode der vergan-

genen Tage fort oder kénnen wir auf
Petrus vertrauen, der IBS-Wande-
rungen und -Reisen meist begiinstigt
hat. Um es vorweg zu nehmen: wir
hatten ein ganz ideales Wanderwet-
ter, meist bewdlkt, aber trocken.

Bevor wir am Donnerstag — Fron-
leichnam — zu unserer ersten Wan-
derung starteten, konnten wir den
festlich geschmiickten Ort und die
mit viel Liebe fir die Prozession er-
richteten Blumenaltire bewun-
dern. Vereine zogen mit Fahnen-
schmuck und Blasmusik zur Kir-
che. Verschlafen konnte es an die-
sem Morgen niemand, denn es
wurde bereits sehr zeitig durch Bol-
lerschiisse geweckt. Darauf waren
wir am Abend zuvor im Rahmen
eines interessanten Diavortrages

tiber Waischenfeld und Umgebung
vorbereitet worden.

Entlang der trige dahinflieBenden
Wiesent, vorbei an der Hammer-
und Pulvermiihle und spéter im
Wald ansteigend, erreichten wir die
Burg Rabeneck (eine Halbruine
aus dem 13.Jh.). Unser Klopfen
am verschlossenen Burgtor hatte
keinen Erfolg. Der ,,Burgherr” war
wohl zur Prozession gegangen. So
zogen wir weiter durch kleine ver-
traumte Dorfer, um dann nach
Oberailsfeld ins Ailsbachtal hinab-
zusteigen. Nach Minuten der Besin-
nung in der Dorfkirche fiihrte uns
der Weg bergaut und -ab iiber Wur-
zelstocke und Gesteinsbrocken am
Hang des Rabensteiner Tales ent-
lang zu unserem Mittagsziel, dem
Gasthaus Neumiihle. Nach dem Es-
sen mufBten wir den Berg zur Burg
Rabenstein erklimmen. Die maje-
stitische GroBe der Burg auf einem
Felsvorsprung konnten wir bereits
vom Tal aus bewundern. Seit ein
paar Jahren ist sie geschlossen.
Sicher fehlt noch ein finanzstarker
Prinz, der sie aus dem Dornrdschen-
schlaf erweckt. Dafiir konnten wir
in der Nihe ein Kleinod besichti-
gen, die 800 Jahre alte Klausstein-
kapelle, der Rest der ehemaligen
Burg Ahorn. Berithmt gemacht hat
sie Ludwig Richter mit einer Zeich-
nung. Auf bequemen Feld- und
Wiesenpfaden traten wir den Riick-
weg an. Erst kurz vor Schlull unse-
rer Tagesetappe mufiten wir auf
einem Waldlehrpfad wieder ins
Wiesenttal hinabsteigen.

Am zweiten Tag starteten wir in ent-
gegengesetzter Richtung nach
Nordosten. Durch blumige Wiesen,
entlang an nicht flurbereinigten,
urwiichsigen Feldrainen, durch
Dorfer mit den typischen rotbrau-
nen frankischen Fachwerkhéusern
gelangten wir nach Draisendorf
hinab ins Aufseftal. Unterwegs
hatten wir uns in zwei Gruppen auf-
geteilt. Die unermiidliche erste
Gruppe wanderte im Aufsef3tal bis
zum Ort Aufsel3, der tiberragt wird
von der aus dem 13. Jh. stammen-
den Burganlage der Edelfreien von
Aufse3. Bekannt aus diesem Haus
ist der Gelehrte und Kunstsammler
Hans von Aufsef3, der Griinder des
Germanischen Nationalmuseums
in Niurnberg. Bei Schliefung der
Burg — Schlag 12 Uhr — kamen wir
an. Doch der aus Hannover stam-
mende, mit ziinftiger Lederhose
bekleidete ,Burgvogt® gab uns
trotzdem noch eine interessante,
ausfiihrliche Sonderfithrung. Man
héatte annehmen kdnnen, er sei in
jeder Epoche selbst dabei gewesen,
so plastisch und ins Detail gehend
waren seine Schilderungen. Mit
hingendem Magen wurden wir
nach 1%2 Stunden vollig erschopft
und kaum noch aufnahmefihig ent-
lassen. Im Eilmarsch ging es berg-
auf zum Kathi-Brdu, wo uns die
zweite Gruppe, die den kiirzeren
Weg vom Aufsefital direkt nach
Heckenhof gewahlt hatte, erwar-
tete. Die kleine Privatbrauerei von
Kathi Meier mit ihrem selbstge-
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Das heutige Staatstheater am
Girtnerplatz verdankt seine Ent-
stehung einer Initiative Minchner
Biirger. Neben dem Wunsch nach
mehr Kunst spielten wirtschaftliche
Interessen eine grofe Rolle: Man
erhoffte sich eine gréBere Anzie-
hungskraft des Stadtviertels und
damit eine Wertsteigerung der
Grundstiicke. Die satirische Wo-
chenzeitschrift ,,Punsch® beméin-
gelte allerdings schon 1865 die Lage
des Theaters: ,,Ein Platz, der, wie
sich von Tag zu Tag mehr heraus-
stellt, unpraktischer nicht gewahlt
werden konnte! ... gewohnliche
Menschenkinder mit Fleisch und
zerbrechlichem Gebein werden
sich schwerlich entschlieen, dic
halb- oder dreiviertelstiindigen
Kreuz- und Querztige durch und
iiber so und soviel schlechte Stra-
Ben und Géafichen recht oft zu unter-
nehmen : ..*.

Am 25. 8. 1864 erfolgte die Grund-
steinlegung. Nach einer Bauzeit
von nur 15 Monaten unter der Lei-
tung des Miinchner Architekten
Michael Reiffenstuel und des Ma-
lers Eugen Napoleon Neureuther,
_der die Innenrdume gestaltete,
wurde das ,,Miinchener-Actien-
Volkstheater* am 4. 11. 1865 mit
einem festlichen Galaabend er6ft-
net. Die ersten vier ,,.Lebensjahre”
des Theaters waren krisengeschiit-
telt: Standig drohte der Bankrott,
die Direktoren gaben sich sozu-
sagen ,die Klinke in die Hand*:
Von 1866-1870 hatte das Haus
acht(!) Intendanten! Um Zu-
schauer zu gewinnen, wurden zeit-
weilig  sogar ,Zauberkiinstler,
Luftspringer und Japaner” enga-
giert. Doch 1870 wurde das Theater
geschlossen, das Gebidude verstei-
gert. Nach einem Hilferuf der Bir-
ger pachtete Ludwig II. das Haus
auf ein Jahr und setzte Dr. Herman
Schmid und Hofrat Joseph von
Hiuther als Direktoren ein. Von
1872 bis zum Ende der Monarchie
1918 war das Theater koniglicher
Besitz. Danach gehorte es bis in die
30er Jahre unseres Jahrhunderts
zum Wittelsbacher Ausgleichsfonds,
seit 1936 ist es Besitz des Freistaates
Bayern. Der Spielplan von 1870 —
1879 brachte vor allem neue Operet-
ten von Straull und Suppé, aber
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bells ,,De schd Zenzi vo Mittn=
wald*. 1879 begann die Intendanz
von Georg Lang. Unter seiner-Di-

rektion erlebte das Haus bis-1898 =& _~
eine wirtschaftliche unq‘ kiimsteree——x=1""

sche Bliite. _ =
Nach der Interimsintendanz (eine

Spielzeit) von Franz Josef Brakl'=

Doppelintendanz: J. Georg Stoll-~
berg und Cajetan Schmederer.—
Beide Herren leiteten auferdent

gab es von 1899 bis 1915 wiedereine

das Schauspielhaus in der Maximi- .
lianstraBe. In den 15 Jahren bis zum. ==

ersten Weltkrieg erklang die ,.sil-

berne Operette” am Gértnerplatz, -

allen voran Franz Lehér, der auch

selbst dirigierte. Von 1915 bis 1931~

war Dr. Hans Warnecke Intendant.
In seine Direktion fielen die groBen
politischen ~ Umwilzungen  in
Deutschland: Riterevolution, Hit-
lerputsch, Wirtschaftskrise.

Am 1.1.1932 ibernahmen Paul
Wolz und Otto Reimann die Lei-
tung. Nach Hitlers Machtergrei-
fung am 30. 1. 1933 erwuchsen bei
der Programmgestaltung grofle
Schwierigkeiten, durften doch
Werke jidischer Komponisten (Of-
fenbach!) und Librettisten nicht
mehr gespielt werden. Die Gigan-
tomanie und Bauwut der braunen
Machthaber plante sogar Schlim-
meres: Abrif} des Hauses und Er-
richtung eines ,Reichsoperetten-
Theaters®, das der ,,Hauptstadt der
Bewegung® wirdig wire! ,, Weil®,
so Gauleiter Wagner, ,,die Operette
ein sehr wesentliches Mittel ist, um
den Volksgenossen an die Theater-
kunst heranzufthren.”  Glick-
licherweise wurde dann doch nur
umgebaut. Neuer Intendant wurde
Dr. Alfred Walter: Ein neuer Stil
mit prunkvoller Ausstattung und
Massenbesetzungen, der stark an
Revuen und Filmoperetten erin-
nerte, dominierte.

Am 21. 4. 1945 beim letzten Angriff
auf Miinchen wurde auch das Gért-
nerplatztheater getroffen: der Por-
talbau wurde zerstort und das Biih-
nenhaus in Brand gesetzt. Fir zwei
Jahre fand man in Haidhausen an
der SchornstraB3e einen intakten
Saal mit Dach und Stiihlen fiir ein
paar hundert Zuschauer. Erster
Staatsintendant nach 1945 wurde

Curth Hurrle. Bereits im Frithsom-
mer 1948 konnte das Theater mit
einer Galavorstellung von ,,Eine
Nacht in Venedig® wiedererofinet
werden. Man versuchte nun, schnell
ein zugkraftiges Repertoire zu er-
stellen, um die Miinchner ins Thea-
ter zu locken. Nach ,tausend Jah-
ren* durfte nun auch wieder Offen-
bach gespielt werden: Gustaf
Griindgens gab sein erstes (und ein-
ziges) Regiegastspiel in Miinchen,
mit einer virtuosen Auffithrung der
,Banditen“ am 6. 7. 1949.

Schon 1950 diskutierten Landtag
und Senat uber die Notwendigkeit
und die Hohe von Theatersubven
tionen. Als Einsparungsmafinah-
men dachte man an die ,Fusion
Oper-Operette”, das hitte sich
ginstig auf die Kosten-Nutzen-Re-
lation der Oper ausgewirkt: Spielte
doch die Staatsoperette 70 Prozent
ihrer Kosten durch Einnahmen wie-
der ein gegeniiber nur 20-30 Pro-
zent bei der Oper. Ebenso disku-
tierte man bereits in den 50er Jah-
ren die Installierung einer General-
intendanz, doch wurde die dazu ge-
wiinschte ,starke, kiinstlerisch
iberragende Personlichkeit™ leider
nicht gefunden.

Im Herbst 1952 fusionierten
schlieBlich Staatsoper und Staats-
operette, geleitet in Personalunion
von Rudolf Hartmann. Das immer
wieder gerithmte Ensemble der
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Operette bestritt bis Ende 195

mehrere  Urauffiilhrungen: Am
16.5.1952 ,Bozena“, eine Volks-
oper von Oscar Straus, die begei-
stert aufgenommen wurde. Am
22.4.1954 folgten ,,Giannina“ von
Alexander Gorski und am 11.2.
1955 , Fiesta® von Juan Cardena.
Beide Werke fielen jedoch bei Kri-
tik und Publikum erbarmungslos
durch.

Am 1. 9. 1955 wurde Willy Duvoisin
zum Intendanten berufen. Unter
seiner Agide wurde am 14. 12. 1955
Harald Rome’s Musical ,,Fanny* in
Europa zum ersten Mal aufgefihrt.
Am Pult des Girtnerplatzorche-
sters stand Silvio Varviso, der Haus-
herr inszenierte, die Hauptrollen
sangen Christine Gorner und
Benno Kusche. Die Pressestimmen
nach der Premiere waren iiberaus
positiv, wenngleich man mit dem
neuen Genre ,,Musical* noch nichts
Rechtes anzufangen wulite. Auch
ein Teil des Publikums schimpfte
tiber die ,,Entweihung” des tradi-
tionsreichen  Operetten-Theaters
durch ein amerikanisches Musical.

Nach Willy Duvoisins plotzlichem
Unfalltod am 8. 9. 1958 wurde der
Schauspieler Arno Assmann zum
neuen Intendanten berufen, der
das Haus bis 1963 leitete. Assmann
erweiterte das Repertoire mit
Stiicken des Rokoko, Werken des
20. Jahrhunderts und pflegte die in

e

Am 12. 8. 1960 gab es eine Musical-

. E?fﬁ:&_muffﬁhrung: ,.Die zarte Bande*

> Greenwell. Dazu &dulerte
ie Presse wenig schmeichel-

aft Fehlstart eines Musicals*.
—Nachfolger—von -Assmann wurde

von-1964-1980 der temperament-

~volle Kurt Pscherer. Er setzte die
—Atbeit-seiner Vorginger (slawische
—~Oper, Musical) fort und fiihrte in
< -Minchen erstmals ,,Das schlaue

“Fiichslein®; , Katerina Ismaijlowa*
~und_,,Die Nase* auf. Dabei wurde
won-der. Kritik immer wieder die
-homogene Ensembleleistung ge-
. riuhmt: ,Das Ensemble des Gart-

nerplatztheaters zu loben, hiefle
Eulen nach Athen tragen.*

Ein grofer Publikumserfolg wurde
die kontinental-europidische Erst-
auffithrung des Musicals ,,Der Ko-
nig und ich® am 17.4.1966 mit
Hans Putz als Konig und Liselotte
Ebnet als Anna. An diesen Erfolg
ankiipfen konnte am 5. 2. 1967 die
Urauffithrung von ,Millionen fiir
Penny*, ein Musical von Lothar
Olias und Max Colpet. Die Penny
sang Violetta Ferrari. Die Kritik
war begeistert: ,,. . . als gelte es, ein
Gastspiel fiir den Broadway zu ins-
zenieren.

Seit dem Wiederaufbau nach dem
Krieg waren keine groBeren Arbei-
ten und Modernisierungen am und
im Haus vorgenommen worden.
Nun hatte man bei einer Inspektion
im Gebilk Trockenfdule festgestellt,
ein neues Stellwerk fiir die Biihnen-
maschinerie war auch ldngst fillig,
und schlieBlich wollte man den In-
nenraum nach den alten Plinen von
1864 renovieren. Anderthalb Jahre
dauerten die Arbeiten, von Mirz
1968 bis September 1969. In dieser
Zeit ging das Ensemble auf Tournee
und gastierte im Cuvilliés-Theater
mit dem ,,Barbier und im Deut-
schen Theater mit ,.Hello, Dolly*
(Inszenierung: Jean-Pierre Ponnelle)
und ,,Der Mann von La Mancha“.

Eine Verbreiterung des Orchester-
grabens hatte man bei der damali-
gen Renovierung noch nicht vorge-
sehen, was die Zeitschrift ,,Das Or-
chester” zu dem emporten Kom-
mentar veranlaBte: ,,Der Orche-
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sterraum ist immer noch zu klein,
der Zuschauerraum miil3ite auch
grofler sein, deshalb ist das Gart-
nerplatztheater eine Mifgeburt ge-
blieben!*

In den 80er Jahren gab es an neuem
Musiktheater u. a. ,,Periander® von
Theodore Antonius. Der fiir die
Titelrolle vorgesehene Heinz Fried-
rich starb unerwartet eine Woche
vor der Urauffithrung am 6. 2. 1983.
Retter der Premiere wurde Eber-
hard Storz, der in wenigen Tagen
(und Nachten) die komplizierte
Partie erlernte. Ebenfalls im Jahre
1983, am 16.7., ging im Marstall-
Theater die erste Studioproduktion
iiber die Bithne: ,,Through Roses*
von Marc Neikrug, ein Stiick fiir
einen Schauspieler (Jan Biczycki)
und 8 Solo-Instrumente.

Seit der Spielzeit 1983/84 ist Prof.
Dr. Hellmuth Matiasek Intendant.
Er fihrte die inzwischen bei Publi-
kum und Presse sehr beliebte Mati-
née-Reihe ,,Operncafé” ein: Bei
Kaffee und Tee wird wenige Tage
vor der Premiere eine unterhalt-
same Einftihrung in das neue Werk
gegeben.

Auf Anhieb erfolgreich wurde in
der Ara Matiasek die Mérchenoper
»Der Goggolori® von Wilfried Hil-
ler/Michael Ende. Seit der ersten
Auffihrung am 3.2.1985 erlebte
das Werk 75 ausverkaufte Vorstel-
lungen. Ein Nachfolgewerk vom
gleichen Autorenteam ,,Die Jagd
nach dem Schlarg”, das am 16. 1.
1988 zum ersten Mal wahrend der
Prinzregententheater-Festwochen
zu sehen war, konnte diesen Erfolg
leider nicht fortsetzen. Enthusia-
stisch gefeiert wurde dagegen am
30. 5. 1986 die deutsche Erstauffiih-
rung von Lionel Barts Musical ,,Oli-
ver®, in dem 30 Tolzer Knaben die
Hauptrolle spielten.

Bleibt dem Haus am Gértnerplatz
fur die Zukunft zu wiinschen, daf3
die Verantwortlichen bei der Beru-
fung der Intendanz auch weiterhin
eine glickliche Hand zeigen; daf
diese Intendanz immer Erfolg hat
bei der Entdeckung alter und neuer
Stiicke; dal} der ,,Geist des Hauses™
auch zukiinftig das gesamte prich-
tige Ensemble zu motivieren ver-
mag. Jakobine Kempkens

i



Walter Legge (Fortsetzung von Heft 4/1990)

An dieser Stelle sollte man wohl
auf Walter Legges Arbeitsmetho-
den kurz eingehen. Er war bei allen
Proben schon anwesend, horte kri-
tisch zu, korrigierte, schlug Ande-
rungen vor — gestaltete praktisch
jede Phrase, jede Tonfdrbung mit.
Es gibt Berichte des Musikschrift-
stellers Edward Greenfield, der oft
bei Aufnahmen anwesend war und
Legges Wirken sehr anschaulich
schildert. Aus Platzgriinden hier
nur einige Satze: ,,. .. Die Wirkung
seiner Gegenwart — war eine Her-
ausforderung, parallel zu der natiir-
lichen musikalischen Herausforde-
rung, die zwischen den sorgfiltig
ausgewdhlten Kiinstlern besteht . . .
(er) konnte aus diesem Grunde
selbst die berithmtesten Kiinstler
mit ganz anderer Autoritiit anspre-
chen als andere Kollegen seines
Fachs . . . Dabei war es von groflem
Vorteil, daB er auf so gutem Ful3
mit den Kiinstlern stand, die seine
Anregungen nicht als Einmischung
emptfanden ... Positiv eingestellte
Kunstler, wie Karajan oder Fischer-
Dieskau, konnten schon einmal
seinen Anregungen Paroli bieten,
doch wurde sein Wort . . . nie leicht-
hin abgetan.”

Und William Mann, 1. Kritiker der
Londoner Times: .,. . . Er war fdhig,
Potential und kiinstlerische Einstel-
lung anderer Musiker nicht nur mit
Hilfe seines tiefen Verstandnisses
der Partitur zu erkennen, sondern
auch mit seinem Gefihl fiir die be-
sonderen Qualitdten der musikali-
schen Personlichkeit eines jeden
Kiinstlers. Irgendwann entdeckte
er, daf gerade dies seine ganz eigene
kreative Musikalitdt inmitten des
Musiklebens seiner Zeit dar-
stellte.*

In den frithen 50er Jahren gab es
einen Exklusiv-Vertrag mit der
Scala: Nur EMI durfte dort Auf-
nahmen machen. Solange die Cal-
las dort auftrat, geschah das jedes
Jahr einige Wochen im Juli und Au-
gust, alle bedeutenden Callas-Auf-
nahmen wurden von Legge produ-
ziert. (Tosca unter de Sabata gilt als
erfolgreichste Aufnahme einer ita-
lienischen Oper, die je verdffent-
licht wurde.)

Natiirlich beschriankt sich der Auf-
nahmenkatalog der S50er Jahre
nicht auf Opern, sondern umfaf3t
das gesamte Spektrum der Musik-
Literatur. Die Kinstler-Liste wird
angefihrt von Karajan, Gieseking,
Callas, Schwarzkopf, di Stefano,
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Gobbi, Serafin, Giulini und vielen
anderen, z. B. Fischer-Dieskau mit
Lieder-Aufnahmen.

1953 erweiterte sich der Absatz-
markt fir EMI ganz erheblich
durch Grindung der Firma Angel-
Records in USA, einer EMI-Toch-
tergesellschaft, die von dem Ehe-
paar Dario und Dorle Soria —engen
Freunden - sehr fachkundig gelei-
tet wurde, wodurch Legges Arbeit
auch von der finanziellen Seite her
fiir EMI immer lukrativer wurde.

Ab 1958 begannen dann aber
Schwierigkeiten — sowohl firmen-
intern als auch extern. Sorias traten
zuriick, Karajan l6ste den Exklusiv-
vertrag mit EMI, es gab organisato-
rische Verdnderungen, die die Ar-
beit erschwerten. Und auch das
muf} gesagt werden: Legge war als
Mitarbeiter sicher nicht immer
leicht zu ertragen — sehr selbstbe-
wuldt, seines Wertes und seiner Fa-
higkeiten durchaus sicher, ge-
wohnt, zu herrschen und sich
durchzusetzen. Zudem war er ein
Prizisionsfanatiker, der hdochste
Anspriiche an sich selbst und an-
dere stellte und nicht verzeihen
konnte, wenn jemand nicht sein
bestes gab.

Dazu kamen schwere gesundheit-
liche Stérungen. Hervorgerufen
durch die Arbeitsiiberlastung ent-
wickelte sich ein Herzleiden.

Das alles fiihrte dazu, dall er den
Vertrag mit EMI 1963 kiindigte und
1964 seine Titigkeit dort beendete.
Seitdem war er als Produzent nur
noch fiir Schwarzkopf-Aufnahmen
aktiv, die er bis zuletzt produziert
und Uberwacht hat. Einzige Aus-
nahme: Organisation und Auf-
nahme des Abschiedskonzerts von
Gerald Moore in der Londoner
Wigmore Hall 1967.

Parallel zu der Arbeit fiir EMI ging
die ganze Zeit iiber die Zusammen-
arbeit mit seinem Philharmonia
Orchestra London. Das war seine
eigenste Schopfung und blieb bis
zur Auflosung 1964 fest in seinen
Hianden. (Mit der spiteren Neu-
griimdung als ,,New Philharmonia
Orchestra“ hatte er nichts zu tun.)

Dirigenten waren unter anderem:
Furtwangler, Karajan (erster Chief
Conductor, bis er die Berliner Giber-
nahm), Kubelik, Fricsay, Cluytens
usw. 1952 gab Toscanini zwei Gast-
Dirigate und war begeistert von
Qualitdt und Prézision des Orche-

sters ebenso wie von der Zusam-
menarbeit mit Legge.

Da Legge friih erkannte, daBl Kara-
jan Furtwénglers Nachfolge in Ber-
lin antreten und damit als Chief
Conductor fiir London ausfallen
wirde, suchte er nach einem Nach-
folger und stiefl dabei auf Klempe-
rer. Klemperer wurde vom Orche-
ster anerkannt und geschitzt, ob-
wohl sie sich oft genug von ihm ge-
quélt fithlten.

1956 Grindung des Philharmonia
Chors: 200 junge Stimmen, alles
Amateure. Leiter wurde Wilhelm
Pitz. Das erste Konzert von Chor
und Orchester zusammen war die
9. Symphonie unter Klemperer. Be-
ste Opernaufnahme in dieser Be-
setzung ist fiir Legge der ,.Fidelio*
1962 mit Christa Ludwig.

1964 loste Legge das Orchester auf
— fast gleichzeitig mit seinem Aus-

tritt bet EMI. Es scheint ein ziem-""

lich einsamer Entschluf3 gewesen
zu sein, und es hat viele Querelen
darum gegeben, vor allem ein Zer-
wiirfnis mit Klemperer, das nie wie-
der geheilt wurde.

Der Riickzug ins Private war also
ebenso plotzlich wie komplett. Die
eigentliche Ursache hierfiir ist
nicht klar auszumachen. Sicher
spielten gesundheitliche Griinde
eine erhebliche Rolle, aber sie wer-
den kaum alles gewesen sein.

In den verbleibenden 15 Jahren war
Legge nur noch im Management
seiner Frau aktiv — anwesend bei
jedem Auftritt, ihr Berater, Produ-
zent ihrer Platten. Spéter, als ihre
aktive Karriere sich dem Ende
naherte, mit dem Aufbau von Ge-
sangskursen in der ganzen Welt, die
sie heute noch abhilt (Schwarz-
kopf: ,,Walters letztes Geschenk an
mich*). Soweit man das als Aufien-
stehender beurteilen kann, scheint
es sich hier um eine ganz enge
menschliche und kiinstlerische Bin-
dung gehandelt zu haben, aus der
beide die Kraft fir ihre Arbeit und
ihr Leben schopften. Diesen Ein-
druck bekommt man jedenfalls,
wenn man sich heute mit Frau
Schwarzkopf tiber ihren Mann un-
terhilt.

Im Frithjahr 1979 starb Walter
Legge an einem Gefiaf3-Verschluf3,
nur zwei Tage nach dem erklirter-
weise letzten Liederabend seiner
Frau. Eva Knop

Quelle: Walter Legge/Elisabeth Schwarzkopf:
,Gehdrtes, Ungehdrtes, Memoiren*. Noack-Hiib-
ner Verlag, 1982
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,,Wanderung in der Frinkischen
Schweiz*

brauten, siiffigen Schwarzbier und
einer deftigen Brotzeit ist eine Insti-
tution, die man erlebt haben muB.
Gut gestiarkt bewiltigten wir den
iiber zweistiindigen Riickweg tiber
Zochenreuth und Breitenlesau
ohne Schwierigkeiten.

Pottenstein war der Ausgangspunkt
am dritten Tag. Nach Verlassen der
Stadt fithrte uns der Weg zunichst
durch das Pittlachtal. Doch bald
steigt der Pfad steil an zur Wald-
kapelle — einer kapellenartigen Fel-
senformation. Wegen des noch wei-
teren Anstiegs bis zur Hofmann-
kapelle teilten wir uns wieder auf.
Von der Hohe verlief der nicht sehr
gut markierte Weg mit vielen
Schlenkern steil hinab ins Weihers-
bachtal zum Schongrunder See. Im
Tal, vorbei an der Teufelshohle bis
zur Schiittersmiihle, verlief alles
1och planméBig. Aber danach er-
wischten wir statt des Weges nach
Kirchenbirkig den nach Kiihlen-
fels. Aber was sind schon 3 km Um-
weg fir eine ,,durchtrainierte* IBS-
Gruppe! Der weitere Weg, meist
durch verschiedenartige Waldge-
biete, denen wir die Waldschiden

gliicklicherweise gar nicht ansehen
konnten, vorbei an Siegmanns-
brunn, endete mit einem steilen
Abstieg wieder im Piittlachtal west-
lich von Pottenstein. Das letzte
Stiick durch die Béarenschlucht, in
vielen Windungen hinauf zu unse-
rem Mittagstreffpunkt in Weid-
mannsgesees ist doch einigen recht
schwer gefallen. Die andere
Gruppe hatte auch ihr besonderes
Erlebnis. Von der Hofmannska-
pelle hinab ins Weihersbachtal
hatte sie den richtigen Weg verfehlt
und war iiber einen steilen Abhang
in dem schon seit Jahren geschlos-
senen Felsenbad gelandet. Welch
ein Gliick, daB ein Mitwanderer
wenigstens ein Schlupfloch zum
Entrinnen fand! Wieder frohlich
vereint, stiegen wir nach einem spa-
ten Mittagessen hinab nach Potten-
stein. Die Gelegenheit fiir weitere
Exkursionen in der Stadt, z. B. dem
Besuch der Burg uber den Fullsteig
mit 365 Stufen, wurde nur von we-
nigen Teilnehmern genutzt.

Schon zur Heimreise gerlistet star-
teten wir unsere letzte Tour in G6B-
weinstein. Noch einmal durchwan-
derten wir auf Wiesenpfaden die
liebgewonnene Landschaft, erfreu-
ten uns an den schonen bunten
Bauerngirten in Bosenbirkig und

Hiihnerloh. Auf einem Waldweg
stiegen wir wieder hinab ins Piitt-
lachtal, wo sich uns sehr bald ein
herrlicher Blick auf Tichersfeld
eroffnete. Zwischen Felsentlirmen,
iiber den Ruinen einer mittelalter-
lichen Burg, liegen malerisch die
Hiuser des sogenannten Juden-
hofes — heute Fréankisch-Schweiz-
Museum. Eine Erfrischungim Café
oder ein Aufstieg zum Fahnenstein,
dem hochsten Punkt des Dorfes,
standen als Alternative fiir die ein-
gelegte Rast. Ein letzter Aufstieg
hinauf nach G6Bweinstein beendete
unsere Wanderung. Nach einer Be-
sichtigung der reich ausgestatteten
Wallfahrtskirche, die nach Plidnen
von Balthasar Neumann 1730-39
erbaut wurde, fanden wir uns zu
einem gemiitlichen Abschiedsessen
im Wirtsgarten des Gasthofes Stern
zusammen.

Wir alle waren begliickt von den
gemeinsamen Erlebnissen, stolz auf
unsere Leistung beim Wandern und
dankbar fir das Wetter. — Doch
noch eine Anmerkung: Mit einem
Quiz tiber die Schauplétze von 100
Opern brachte uns Herr Moschber-
ger am letzten Abend in arge Be-
drangnis!

Gottwald Gerlach

CHESA RUEGG

in Minchen

WurzerstraBBe 18, Telefon 29 71 14

Ein kurzer Weg, wenn der Vorhang fallt,
ist unsere Tiir noch geodfinet.
Sie haben aber auch die Moglichkeit,
eine Kleinigkeit vor der Vorstellung,
den Hauptgang und die Suf3speise
danach einzunehmen, um den Abend
nett ausklingen zu lassen.
Probieren Sie es doch einmal!

Gut essen, gut trinken,
dies hat noch nie der Lust auf Kunst geschadet.




Musikstadte der Welt: Miinchen von
Christoph Henzel, Laaber-Verlag.
Preis DM 36,—

Drei Stadte sind es zunéchst, die der
Verlag in seiner neuen Reihe heraus-
gebracht hat: Hamburg, Berlin und
Miinchen, und viele andere sollen
noch folgen, wobei unter dem Begriff
»Welt“ zunachst offenbar nur an die
Alte Welt, also Europa, gedacht ist.
Hier ,.soll Musikgeschichte nicht als
Personen- oder Werkgeschichte, son-
dern als Stadtgeschichte dargestellt
werden.“ Uns Miinchner interessiert
es naturlich schon, was fiir unsere
Stadt dabei herauskommt.

Dem Buch vorangestellt ist ein Vor-
wort von Joachim Kaiser unter der
Uberschrift: Was heillit eigentlich
»Musikstadt Miinchen“? Aus diesen
zwei Seiten geht hervor, wie sehr der
vor drei Jahrzehnten ,Zugereiste®
mit der ,musischen Gestimmtheit*
der Stadt vertraut ist, wiahrend der
Berliner Christoph Henzel aus kiih-
ler Distanz ,,zu den gesellschaftlich-
politischen und konomischen Rah-
menbedingungen in dieser Stadt vor-
zudringen® bemiiht ist.

Unter diesen Vorzeichen fiihrt uns
der Verfasser durch Miinchens Mu-
sikgeschichte vom Mittelalter bis in
die Gegenwart, von Orlando di Las-
sos Kirchenmusik bis zu Hans Werner
Henzes Festival fiir neues Musikthea-
ter. 62 Abbildungen, davon 3 farbige,
veranschaulichen den Text. Dal}
»eine Vollstindigkeit in der Darstel-
lung nicht angestrebt wurde*, leuch-
tet ein. Die Verteilung der Gewichte
mubd aberz. T. doch verwundern. Um
Minchens Rolle in der NS-Zeit zu be-
legen, ist dem véllig bedeutungslosen
Karl Blessinger ein Abschnitt gewid-
met, sein Zeitgenosse Carl Orff, der
weltweit gewirkt hat, bleibt uner-
wahnt.

Welch starken Impuls Karl Richter
dem Miinchener Musikleben gege-
ben hat, so daf} es zu einer neuen Pfle-
gestitte Bach’scher Musik wurde,
sollte doch nicht ganz tibergangen
werden . ..

Zum Beschluff gibt das Buch noch
,» Tips — nicht nur fiir Besucher”. Ich
glaube, dall die Miinchner Musik-
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freunde, zumal die Mitglieder des
IBS, sich eher an den aktuellen Vor-
programmen informieren. Fiir den
Besucher aber, der nach Miinchen
kommt, ,,weil man da die besten Kon-
zerte horen kann®, ist das Buch ein
wunderschones Geschenk.

Ingeborg Giefiler

Jahrbuch der Bayerischen Staatsoper
1990/91 (XIII), herausgegeben von
der Gesellschaft zur Forderung der
Miinchner Opern-Festspiele und der
Bayerischen Staatsoper. Verlag Bruck-
mann, Miinchen 1990. Preis: im Buch-
handel DM 28,—; in der Bayerischen
Staatsoper (mit der Eintrittskarte)
DM 21,—.

Den 95. Geburtstag des Miinchner
Komponisten Carl Orff am 10. Juli
1990 hat die Bayerische Staatsoper
zum ersten Thema ihrer Opern-Fest-
spiele 1990 gemacht. Der zweite Fest-
spiel-Schwerpunkt ist Mozart vorbe-
halten. In Vorwegnahme seines
200. Todestages am 5. Dezember
1991 wurde seine frithe Oper Mitri-
date als Minchner Erstauffihrung
herausgebracht. Beide Werke werden
in Beitrdgen gewtrdigt. Ferner be-
handelt Hans A. Neunzig den Begriff
des Welttheaters von der Antike bis
zu Carl Orff, Oswald Georg Bauer
hat die Asthetik des Bithnenbildes in
den  Urauffithrungen  Orffscher
Werke untersucht. Die Welt des jun-
gen Mozart machte Georg Matten-
klott zum Gegenstand seiner Ausfiih-
rungen.

Im allgemeinen Artikelteil ist Her-
bert Rosendorfer dem Problem nach-
gegangen, inwieweit sich Qualitét
und Fortschrittlichkeit in der Arbeit
des Komponisten bedingen oder aus-
schliefen. Zwei weitere Beitrige
sind ganz auf den Kiinstler ausgerich-
tet. Manfred Trojahn stellt die Frage
nach der Freiheit des Kiinstlers bzw.
seiner Haltung zur Freiheit, Her-
mann Danuser analysiert anhand aus-
gewdhlter Beispiele, wie der Beruf
des Kinstlers auf der Opernbithne
dargestellt worden ist. Unter dem

Titel ,, Traum aus dem Unbewulten®
geht Manfred Schneider Richard

Ig{U’LE Jﬂ/‘lel'

Wagners letztem Traum nach und
Heinz Becker gibt einen Abrif3 Gber
die Asthetik des Sterbens auf der
Opernbiithne. Den vergeblichen und
Fragment gebliebenen Versuch Ed-
vard Griegs, als Opernkomponist zu
retssieren, stellt Klaus Hennig Oel-
mann dar, und Matthias Gartner be-
schlieBt den Artikelteil mit einer Neu-
befragung der Musikésthetik des ge-
fiirchteten Wagner-Gegners Eduard
Hanslick.

Im Anhang des reich bebilderten
Jahrbuches finden sich wie gewohnt
Ubersichten mit einem Ausblick auf
die Spielzeit 1990/91.

Dr. Werner Léfl

Walter Salmen: Tanz im 19. Jahrhun-
dert. Schott-Verlag, Mainz. Preis:
DM 63,—

In Zusammenarbeit mit dem Deut-+

schen Verlag fiir Musik, Leipzig, bie-
tet der Musikverlag B. Schott’s
Séhne, Mainz, einen neuen Band aus
einer Musikenzyklopédie besonderer
Art: ,Musikgeschichte in Bildern®.
Hier ist eine reizvolle Idee verwirk-
licht: Musik im eigentlichen Sinn ,,an-
schaulich® zu machen durch eine
Fille hauptsichlich zeitgendssischen
Bildmaterials in guter, z. T. farbiger
Wiedergabe.

Musik und Tanz, beides elementare
Lebensduferungen des Menschen,
haben sich immer gegenseitig beein-
fluB3t und befruchtet, wobei natiirlich
Musik ohne Tanz sehr wohl, Tanz
ohne Musik fast nicht moglich ist. Fr
die bildliche Darstellung aber eignet
sich der Tanz gut, und aus den Abbil-
dungen von Volks- und Gesellschafts-
tanzen entsteht zugleich ein hdchst
interessantes Sittengemilde Europas
im 19.Jahrhundert. Dabei ist der
kiinstlerische Tanz ausgeklammert.

Der vorliegende neue Band ergénzt
den Vorganger ,Tanz im 17. und
18. Jahrhundert“, der in IBS aktuell
5/89 besprochen worden ist. Was hier
tiber die Gestaltung und zum Lob des
Werkes gesagt ist, kann fir die Neu-
erscheinung nur wiederholt werden.
Ingeborg Giefsler

| TANZEN-LEBEN-LACHEN
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Den folgenden Beitrag haben wir dem
Buch Eckhard Henscheid/Chlodwig
Poth, . .. iiber Oper. Verdi ist der Mo-
zart Wagners. Luzern und Frankfurt
1979, entnommen.

Obwohl wir uns bewufit sind, daf; ein
grofier Teil der Angaben nicht korrekt
ist, wollten wir Ihnen diesen (unkorri-
gierten) Kuriosititen-Katalog nicht
vorenthalten. Die Redaktion

Der hochste Frauenton der Oper:
das dreigestrichene F der Konigin
der Nacht in der ,,Zauberflote®.
Nimmt man Apokryphes hinzu,
dann diirfte Massenets ,,Esclar-
monde” (mehrfach) fithren.

Der hochste Mannerton: Raouls
dreigestrichenes Es in den ,,Huge-
notten“ von Meyerbeer (knapp vor
dem D aus dem ,,Postillon von Lon-
jumeau*).

Den tiefsten Ton — D — produziert
Osmin in der ,,Entfithrung aus dem
Serail“.

Der hochste Miénnerchor-Ton fin-
det sich in der ,,Gotterdimme-
rung”: das hohe C.

Der lauteste Ton: Siegmunds
L, Wilse, Wilse“ aus der ,, Walkiire®.

Der gréfite Sprung von oben nach
unten gelingt Kundry im ,,Parsifal®:
vom H bis zum Cis fast zwei Okta-
ven abwarts.

Die langste Einzeloper diirfte unge-
strichen Boitos ,,Mefistofele® sein:
ca. 5% Stunden. Der ldngste Einzel-
akt ist der erste von , Gotterdim-
merung“: 2 Stunden. Den lingsten
ununterbrochenen Liebesgesang
stellt ,, Tristan und Isolde*: ca. 40
Minuten. Der lingste Einzelgesang
konnte die Wahnsinnsarie der ,,Lu-
cia di Lammermoor® sein: 16 Mi-
nuten.

Der einfallsloseste Sdnger ist Wag-
ners Tannhauser: Er singt sein eige-
nes Tannh#duser-Motiv im Verlauf
der Oper achtmal — bei jeder guten
Gelegenheit.

Die am schnellsten komponierte
Oper: wahrscheinlich Donizettis
~Don Pasquale“, geschrieben in
zehn Tagen. Rossini brauchte fir
den ,,Barbier” 13 Tage.

12

Rekorde, Rekorde

Die am langsamsten komponierte
Oper ist Wagners ,.Meistersinger™:
finf Jahre.

Die hochstgelegene Oper ist Doni-
zettis ,,Linda di Chamonix“: Der
zweite Akt spielt auf dem Gletscher
des Montblanc. Die tiefstgelegene
ist (nein nicht eben . Tiefland®,
auch nicht ,Rigoletto”, sondern)
E.T. A. Hoffmanns respektive Lort-
zings ,,Undine®.

Die geographisch lukrativste ist We-
bers ,,Oberon®: Er spielt im Feen-
reich, in Frankreich, in Bagdad und
in Tunis.

Der hiufigste Frauenname ist Leo-
nore: ,Fidelio®, , Troubadour®,
»Macht des Schicksals®, ,,Doktor
und Apotheker®, ,,Alessandro Stra-
della®, ,.Die neugierigen Frauen*
und ,,Leonore 40/45%.

Der seltsamste Minnername: Don
Magnifico aus Rossinis ,,Ceneren-
tola®, der merkwirdigste Frauen-
name: die Bénkelsdngerin Hopp-
Majann aus Mark Lothars ,,.Schnei-
der Wibbel*.

Die lyrischsten Namen sind Vogel-
sang (aus Mozarts ,,Schauspieldi-
rektor), Kunz Vogelsang und Kon-
rad Nachtigall (aus den ,,Meister-
singern“) und Walther von der Vo-
gelweide (aus ,, Tannhduser®). Den
blumenreichsten stellt Graf Bel-
fiore aus Mozarts ,,La finta giardi-
niera®“. Der schonste Frauenname
ist — mit Abstand! — Lauretta. Puc-

cinis ,,Gianni Schicchi“ und Pro-
kofieffs ,,Die Verlobung im Klo-
ster” sonnen sich in seinem Schein.

Die tierreichste Oper ist Janaceks
»Das schlaue Fiichslein®: 15 Solo-
Tierstimmen! Die meisten Pferde
auf der Bithne erlebte man bei der
Urauffithrung von Puccinis ,,Mid-
chen aus dem goldenen Westen™: 8.

Die ménnerloseste Oper ist Pucci-
nis ,,Schwester Angelica“: 14 Solo-
Frauen, sonst nichts. Um die frauen-
loseste bewerben sich Janaceks
»Aus einem Totenhaus™ (ca. 50
Minner, 1 Frau) und Pfitzners .,Pa-
lestrina® (19 Manner, davon 10 Bi-

schofe, dazu zwei Knaben, die aller—
dings Sopran und Mezzo singen).

Der zweifellos falscheste Gesang
ereignet sich im Wirtshaus-Chor
von Bergs ,, Wozzeck™.

Die katholischste Oper ist ,,Parsi-
fal“, die evangelischste Busonis
,Doktor Faust® (mit dem méchti-
gen Lutherlied-Chor), die heid-
nischste Marschners ,,Der Vam-
pyre, die gottloseste Weills ,,Auf-
stieg und Fall der Stadt Mahagon-
ny“, die kosmischste Hindemiths
,,Harmonie der Welt“, die tiberflis-
sigste Einems ,,Prozef3”, die thema-
verirrteste Sutermeisters ., Raskol-
nikoff*, die unopernhafteste De-
bussys ,,Pelleas und Melisande*
und die doppeltste Janaceks ,,Die
Ausfliige des Herrn Broucek™: eine
»Doppeloper® . ..
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