Es gibt keine Biografie iber
Mozart, die sich nicht mit dem Ka-
pitel ,,Frauen“ befal3t, wie es keine
solche Goethes oder Wagners ge-
ben kann, die an diesem Punkt vor-
iibergeht. Mozart hat in seinen
Opern Frauengestalten geschaffen,
aus Figuren Menschen gemacht,
Gestalten voller Realitdt. Dieser
Kenntnis der Frauen entsprach
aber nicht sein Erfolg bei ihnen; er
war klein, unscheinbar und arm.
Seine Erlebnisse mit Frauen sind
daher eine Kette von Unzuldnglich-
keiten, aber auch Beweise, dal} er
auf diesem Gebiet mit dem Leben
nicht recht fertig wurde. Schon als
Wunderkind wurde er in Wien, Pa-
ris und London von Frauen verhit-
schelt und als Knabe, dessen Sinn-
lichkeit erwachte, gern mit dem
Kuf3 einer schonen Frau belohnt.
War er auf Reisen, blieb immer
ein Méadchen zurtick, an das er
durch seine Schwester Briefe
und GrilBe gelangen lief.

Da Mozarts Vater aus Augsburg
stammte, lebten dort zahlreiche
Verwandte. Unter diesen war
Wolfgangs Cousine Maria Anna
Thekla, die er ndher kennen-
lernte, als er 2ljahrig auf der
Reise nach Paris dort Station
machte. Das Bdsle war 19 Jahre
alt, und die beiden vertrieben
sich mit viel Gekicher und eben-
soviel Unfug die Zeit. Erschrieb
an seinen Vater ,,Wir zwei tau-
gen recht zusammen, denn sie
ist auch ein biichen schlimm;
wir foppen die Leute miteinan-
der, dalB} es lustig ist.*

Das Bisle war das ausgiebigste
Objekt seiner Schakereien,
scheint aber auch das erste weib-
liche Wesen gewesen zu sein, das
die Schwirmerei in ihm weckte.
Die Neckereien werden in den
bertihmt-beriichtigten  Bisle-
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Briefen fortgesetzt und sind mit ih-
rer Zweideutigkeit darauf berech-
net, Erroten hervorzurufen. Sie
koénnen als verkappte Liebesbriefe
gelten, denn was sich liebt, das
neckt sich. Als Mozart jedoch nach
Wien ging, wurde der Briefwechsel
zunichst sachlicher, dann seltener
und endete. Das Bisle liel3 Jahre
spater eine uneheliche Tochter tau-
fen, deren Vater ein Augsburger
Dombherr gewesen sein soll, womit
Vater Leopold recht behielt; denn
er hatte schon friih festgestellt ,,Nur
scheint mir, sie hat zuviel Bekannt-
schaft mit Pfaffen.*

Wenn das Bésle jemals Aussichten
bei Mozart hatte, so verlor es diese
in dem Augenblick, als er Aloysia
Weber kennenlernte. Jene Pariser
Reise fiihrte auch nach Mannheim,
wo er Aloysia traf. Sie war 17 Jahre

Aloysia Lange, geb. Weber
als Zemire in Grétrys ,,Zemire und Azor
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alt und fesselte ihn neben ihrer Ju-
gend mit Schonheit und Musikali-
tat. Er erkannte ihre Begabung und
gab ihr Gesangunterricht. Kein
Zweifel besteht dartiber, dal} er sie
zu diesem Zeitpunkt schon liecbte
und alles tun wollte, um ihr eine
grofle Karriere als Sédngerin zu er-
moglichen. Er bat den Vater um
Vermittlung und schilderte Reise-
pline, die er mit den , Weberi-
schen” vorhatte. Seine Begeiste-
rung rtief aber nur das Gegenteil
hervor, was in dem Befehl gipfelte
,,Fort mit Dir nach Paris.

Auf der Riickreise traf er Aloysia in
Miinchen wieder. Inzwischen hatte
sie mit ihrer Gesangskunst Aufse-
hen erregt und war am Hoftheater
engagiert. Fir ihn war das umso
enttduschender, als er von einer ge-
meinsamen musikalischen Zukunft
triumte. Sie aber, als rasch be-
rihmt gewordene Opernsidnge-
rin, wollte mit dem in ihren Au-
gen armseligen Musikanten
nichts mehr zu tun haben.

Aloysia trat an allen grofen eu-
ropdischen Opernhdusern auf
und war eine erfolgreiche Singe-
rin. In der Rolle der Constanze
in Mozarts ,,Die Entfiihrung aus
dem Serail“ blieb sie jahrelang
uniibertroffen. Auch eine Reihe
von Kompositionen hat Mozart
fir sie geschrieben. Spiter hei-
ratete sie in Wien den Hofschau-
spieler Joseph Lange. Nach ei-
ner langen Karriere starb sie
dennoch verarmt mit 78 Jahren.

Eigentlich kam Mozart vom Ty-
pus Aloysias, also dem der San-
gerin, nicht mehr los. Dal} die
von ihm Verachtete spiter in sei-
nen Opern auftrat und er da-
durch kiinstlerisch aufs Neue
mit ihr in Berithrung kam, war
nicht so wesentlich. Schlimmer
war, dal} er sich keine Geliebte



mehr vorstellen konnte, die nicht
Kiinstlerin war. Da sind seine Schii-
lerinnen, mit denen er erotische
Bindungen hatte oder anstrebte,
wic Therese von Trattern, die Buch-
hindlersgattin, oder die Frau des
Freimaurers Hofdemel, auf die ihr
Mann vor Eifersucht einen Mord-
versuch veriibte. Da war Barbara
von Molk, fir die Mozart in seiner
Serenadenzeit schwirmte. Es gab
auch eine Salzburger Hofbdickers-
tochter mit schonen grofien Augen,
die ihn anhimmelte und dann ent-
tduscht ins Kloster nach Loretto
ging.

In seinen ersten Wiener Jahren
wurde Mozart Opfer einer ungliick-
lichen Liebe seitens seiner Klavier-
schiilerin Josephine Aurnhammer.
Ihre wilde HéaBlichkeit riff ihn zu
der grausamen Beschreibung hin
. Wenn ein Maler den Teufel recht
natiirlich malen wollte, so miiite er
zu diesem Gesicht Zuflucht neh-
men. Das Fraulein ist ein Scheusal,
spielt aber zum Entziicken.“

An Séngerinnen ist Kéithchen Ka-
valier zu nennen, besser unter ih-
rem Kiinstlernamen Catarina Cava-
lieri bekannt. Aufgrund ihrer Bega-
bung war sie Schiilerin Salieris und
Mozarts erste Constanze in seiner
»Entfithrung”. Er schrieb, er habe
die Arie ,,Ach, ich liebte, war so
glicklich® ihrer geldufigen Gurgel
aufgeopfert. Erst nach ithrem Tode
wurde Aloysia die fithrende Con-
stanze-Interpretin.

Nancy Storace kam 19jahrig nach
Wien. Sie wurde Mozarts erfolgrei-
che erste Susanna in ,,Die Hochzeit
des Figaro®“. Er war hingerissen von
der schonen Englidnderin, und es
war nicht nur ihre Stimme, die alle
seine Sinne in Anspruch nahm. Sie
war wohl die einzige Frau, gegen
die seine Ehefrau begriindete Eifer-
sucht hitte hegen konnen. Mozart
hat die fiir sie geschriebene Kon-
zertarie ,,Zittere niemals, Gelieb-
ter vielsagend mit der Widmung
,Fir Mademoiselle Storace und
mich* versehen. Sie heiratete spi-
ter einen englischen Geiger, doch
ihr eheliches Schicksal war traurig.
Der Mann priigelte sie so, dafi der
Kaiser einschritt, die Scheidung
verlangte und ihn aus Osterreich
auswies.

Sehr verehrt worden ist Mozart von
der jungen Siangerin Anna Gottlieb.
»~Nannina“, wie er sie nannte, sang
bereits im Alter von 12 Jahren die
Barbarina im ,,Figaro“. Mozart hat
dann fiir sie die Partie der Pamina
in seiner Oper ,,Die Zauberflote*
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geschrieben, mit der sie das Publi-
kum als 17jahrige begeisterte. Und
als Pamina hat sich Anna Gottlieb
auch ihr Leben lang gefiihlt. Mo-
zart hat noch kurz vor seinem Tod
ihre Stimme ,,die Zauberflote ihrer
Kehle“ genannt. Wenn er nicht so
frith gestorben wére, hitte ihr sicher
cine glinzende Laufbahn bevor-
gestanden. Sie ist weiterhin Sdnge-
rin gebliecben und erst im hohen
Alter von 82 Jahren gestorben.

Nach der Premiere des ,Figaro*
hatte die Familie Duschek Mozart
nach Prag eingeladen. Josepha Du-
schek war Mozart schon als gute
Séngerin aus Salzburg bekannt.
War sie fiir ihn, der sich vom ersten
Augenblick in sie verliebte, Freun-
din — Geliebte? Fest steht jedoch,
daB sie fiir ihn verkorperte, was
seine Ehefrau niemals war: seine
Muse. Die Arien, die er fiir sie
schrieb, zihlen zu seinen besten
und kamen oft im lockeren Um-
gang miteinander zustande.

ANNA SELINA STORACE (1766—1817)

Erste Darstellerin der Susanna in
wFigaros Hochzeit'

Auch Dorothea Wendling, fiir die
Mozart Arien schrieb, merkte bald,
daBl er nicht nur ihren Gesang
schitzte. Sie, die Gattin des Floti-
sten der Mannheimer Hofkapelle
und einstige Mitresse des Kurfiir-
sten, sang spiter in Miinchen die
Ilia im ,,Jdomeneo*.

Auf seiner letzten Berlin-Reise traf
Mozart die Sdngerin Henriette Bar-
anius, die in der ,,Entfithrung* das
Blondchen sang. Thretwegen verlor
er derartig den Kopf, daf} es seinen
Freunden kaum gelang, ihn von
Berlin wieder loszubekommen und
ihn zuriick zu seiner Frau zu brin-
gen.

1782 hatte Mozart Constanze Weber
geheiratet, eine jiingere Schwester
Aloysias. Tragikomischer Begleit-
umstand war die schriftliche Ver-
pflichtung, Constanze innerhalb
von drei Jahren zu heiraten, an-
dernfalls er ihr jahrlich 300 Gulden
zu zahlen hitte. Neun Monate dar-
auf folgte der eigentliche ,Heu-

rathscontract. Er selbst meinte
dazu scherzend, .die Entfithrung
aus dem Auge Gottes sei vollzo-
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gen®.

Mozart besaBl weder Geld noch
Rang und Wiirden, und er begntigte
sich, das Gliick der Stunde zu ge-
nieBen; Constanze ahmte sein Bei-
spiel nach. Eine Gefihrtin im ro-
mantischen Sinn war sie nicht. Sie
hatte zu Mozarts Lebzeiten nie
wirklich Zugang zu seinen Werken.
Esist bezeichnend, daB er keine fiir
sie bestimmte Komposition beendet
hat. Sie war sein ,liebes Weibchen*,
sein ,Herzenstdubchen®, wie Papa-
gena fiir ihren Papageno. Mozart
hat durch seine zirtliche Fursorge
ihr das Leben so bequem wie mog-
lich machen wollen, einer Fiir-
sorge, deren sic allerdings durch
ihre zahlreichen Schwangerschaften
bedurfte.

In ihrer Art war sie die ideale Er-
ginzung, zustandig fiir das Vorder-
griindige, das Diesseitige im Leben
eines Genies und von gleicher We-
sensart, wenn es um die profanen
Freuden dieses Lebens ging. Und
das darf Constanze fiir sich in An-
spruch nehmen: Mozart hat sie ge-
liebt, auf seine Weise und ungeach-
tet seiner Seitenspriinge.

Nach seinem Tod trat bei Con-
stanze ein ausgeprigter Geschiifts-
sinn zutage, an dem es ihr zu seinen
Lebzeiten vollig gemangelt hatte.
Sie erkannte schnell den wachsen-
den Wert seiner ungedruckten
Handschriften, verkaufte sie, ver-
anstaltete Gedichtniskonzerte und
vermarktete sein letztes Werk, das
.»Requiem*. Noch mit 71 Jahren be-
tonte sie ,,Ich bin nur eine Frau,
allein in meinen Geschéften handle
ich manlich (ménnlich)“.

Wie frither ihre Mutter, begann sie
einen Teil ihrer Wohnung an Jung-
gesellen zu vermieten. Darunter
war der ddnische Legationsrat Ge-
org Nikolaus von Nissen. Zunéchst
half er ihr bei der Ordnung des
Mozart-Nachlasses; nach Jahren
heiratete er sic. Sie zeichnete nun
.Constanze Etatsriathin von Nissen
gewesene Witwe Mozart“. Mit
63 Jahren wurde sie zum zweiten-
mal Witwe und lebte dann mit ihrer
Schwester Sophie Haibel in Salz-
burg, wo sie 1842, also etwa
50 Jahre nach Mozarts Tod, starb.
Diese Schwester war iibrigens der
einzige Mensch, der in Mozarts
Todesstunde bei ihm war.

Ilse-Marie Schiestel



Kiinstlerabende

Montag, 4. Miirz 1991
Kammersiingerin

Elisabeth Schwarzkopf

Hotel Eden-Wolff, Arnulfstraf3e 4

Beginn: 19 Uhr
EinlaB3: 18 Uhr

Unkostenbeitrag fiir Gaste DM 8,—

Montag, 15. April 1991
Kammersiinger
Francisco Araiza

Hotel Sheraton,

Saal Lindau — 1. Etage
ArabellastraBBe 6

U 4 Arabellapark

Beginn: 19 Uhr
EinlaB3: 18 Uhr

Unkostenbeitrag (wegen erhéhter Kosten)
fir Mitglieder DM 5,—
fiir Géste DM 10,—

Sonntag, 28. April 1991
Trudeliese Schmidt

Hotel Eden-Wolff, Arnulfstrale 4

Beginn: 11 Uhr
EinlaB: 10 Uhr

Unkostenbeitrag fiir Giaste DM 8 —

IBS-Club

Kolpinghaus — ,,Zum Prilat*
Adolf-Kolping-Straie 1

Beginn: 18 Uhr

Dienstag, 12. Mirz 1991
Erna Berger

Mittwoch, 17. April 1991

Die Geschichte des Miinchner
Bach-Chores

Dienstag, 14. Mai 1991

Riickblick auf 10 Jahre
Lockenhaus-Festival

VERANSTALTUNGEN

Sonstige Veranstaltungen

Sonntag, 17. Mirz 1991
Kultureller Frithschoppen
»Giinther Rennert zum Andenken**

Ronald H. Adler, langjahriger Assi-

stent von G.Rennert, hat sich
freundlicherweise bereit erklirt, uns
durch die Ausstellung im Theater-
museum zu fithren.

Treff: 10.15 Uhr —Theatermuseum
GaleriestralBe

Die IBS-Schauspielgruppe Iidt ein:

Sonntag, den 21. April 1991

um 16.00 Uhr und 19.00 Uhr
Lesung ,,Capriccio* von
Richard Strauss

Parzivalplatz Nr. 5, Miinchen 40
Jugendhaus der GCL
MC-Schwabing

Einladung

Wollen Sie sich im IBS engagieren?
Wollen Sie Kritik iiben?

Zu einer Diskussion tiber alles, was
den IBS intern betrifft, 1adt der Vor-
stand Sie herzlich ein:

Freitag, den 12. April 1991

19.00 Uhr

Gaststiitte ,,Zum Pralat®,
Adolf-Kolping-Stra3e 1

Telefonische Anmeldungen im Biiro fiir
diese drei Veranstaltungen sind aus Kapazi-
tiatsgrinden erforderlich.

Reisen
ULM - ,,Tiefland“
Regie René Kollo

im April
Die Interessenten erhalten Nachricht, so-
bald der Termin feststeht.

Edinburgh-Festival &
Schottland-Rundreise

2608 = 79,1991

Letzte  Anmeldeméglichkeit st der
20.3.1991 (es stehen noch Plitze zur Ver-
fiigung).

NEU

Vereins-Adresse: IBS e.V., Postfach 10 08 29, 8000 Miinchen 1
Telefon 089/3 003798 Mo — Mi - Fr 10-13 Uhr

NEU

Wanderungen

Samstag, 9. Mirz 1991

Poing — Ebersberger Forst —
Ebersberg
Wanderzeit: ca. 4-5 Stunden

Abfahrt: Marienplatz 8.41 Uhr S6
Ankunft: Poing 9.05 Uhr

Samstag, 6. April 1991

Freising — Wieskirche — Weihen-
stephan — Freising

Wanderzeit: ca. 3-3,5 Stunden

Abfahrt: Marienplatz 8.44 Uhr S1
Ankunft: Freising 9.26 Uhr

4-Tages-Wanderung ins
Fichtelgebirge

1.-5. Mai 1991

Alle Interessenten wurden bereits

verstiandigt.

Interessenten werden gebeten, falls noch
nicht geschehen, sich umgehend im Biiro
anzumelden.
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7 Into the Woods
Neues Musical in Miinchen

8 Wolfgang A. Mozart
Fortsetzung aus Heft 1/91

10 Buchbesprechungen
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12  Nach Frankfurt
und Wiesbaden zu
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30. November 1990: Es war ein fiir
eine Abendveranstaltung ungiinsti-
ger Tag: Glatteis in Miinchen! Den-
noch war der Saal im Hotel Eden-
Wolff nahezu voll besetzt. Die An-
wesenden wurden mit einem anre-
genden Gesprach und interessan-
ten Musikbeispielen belohnt! Sie
erlebten John Brocheler, der ihnen
auf der Buhne als Mathis, Danton,
Jupiter, Jochanaan und Borromeo
bekannt ist, als humorvollen, schr
nachdenklichen Kunstler. Mit ihm
konnte Helga Schmidt iibrigens
den ersten Hollander in dieser Ge-
sprachsreihe begrii3en.

Zur Einfithrung wurden zwei Volks-
lieder mit Chor und Sologesang vor-
gespielt. Wir horten das unverkenn-
bare ,Brocheler-Timbre“. GrofBle
Uberraschung, dall wir zwei ver-
schiedene Stimmen gehort hatten.
Zunichst seinen Vater als schon fast
70jahrigen und erstim zweiten Lied
ihn selbst. Der Vater war Schneider-
meister, hatte diese schone Natur-
stimme, sang nur zur eigenen Freude
und fiir Gott! Singen gehdrte in John
Brochelers Geburtsort Vaals, dieser
romisch-katholischen Gemeinde,
geradezu zur kulturellen Pflicht. Der
Vater sang aber nicht nur mit dem
Minner-Gesang-Verein und im Kir-
chenchor, sondern auch daheim
bei seiner Arbeit. So wuchs John
mit Gesang auf. Der Sangerberuf
kam aber fiir seine Familie wegen
seiner Unsicherheit nicht in Frage,
obwohl es auch dafiir ein Vorbild
gab, den Onkel Caspar Brocheler,
der als Opernsidnger in Bremen,
Amsterdam und auch im Radio zu
horen war. Erst durch einen Kun-
den seines Vaters, einem anerkann-
ten Oratoriensinger, kam es zur
Gesangsausbildung und dem Be-
such der Musikhochschule in Maa-
stricht, die er als Lehrer verlief3.

Dann begann seine ,atypische®
Singerlaufbahn mit dem Schwer-
punkt Lied, sogar dem franzosi-
schen, wofiir er noch einen Lehrer
(Pierre Bernac) in Paris aufsuchte.
Bei dem Liedstudium war fiir ihn
das wichtigste die sorgfiltige Text-
arbeit und das, wie er es nennt, ,,Su-
chen nach der eigenen Stimme, den
eigenen Moglichkeiten”. Diesen
»,Dialog mit sich selbst* rit er den
jungen Singern und warnt sie vor
dem stiandigen Abhoren bertihmter
Interpreten.

=

ZU GAST BEIM IBS

John Brocheler

Als Oratoriensanger wurde er im
Heimatland bekannt, dann holte
ihn Frihbeck de Burgos nach Bel-
gien und Spanien. Er schaffte den
Sprung zur Avantgarde-Musik, die
ihn schon deshalb faszinierte, weil
das noch kein anderer gesungen
hatte, er gezwungen war, nur sich
selbst zu suchen. Bei zwei Urauf-
filhrungen mitgewirkt zu haben,
betrachtet Brocheler als die wich-
tigste Stufe auf der Karriereleiter.
Dadurch kam er 1974 zu den ,,Berli-
ner Festwochen®, wo das kammer-
musikalische Spiel ,,Die Erprobung
des Petrus Hebraicus“ von Henri
Pousseur erstmals gegeben wurde.
1975 war er wieder dabei, als Mau-
ricio Kagels ,,Mare nostrum* urauf-
gefiihrt wurde.

Er fiihlte sich auf dem Konzert-
podium so wohl, daB} er sich tiber-
haupt nicht mehr nach der Opern-
biihne sehnte. Doch dann kam das
Angebot, in Amsterdam in ,,Maria
Stuarda“ mit Joan Sutherland den
Talbot zu singen. Diese Aufgabe
reizte ihn, und er lernte dabei einen
amerikanischen Regisseur kennen.
Dieser lud ihn ein, in San Diego/
USA mit Beverly Sills aufzutreten.
Jedes Jahr sang er dort, spiter auch
bei der New York City Opera das ly-
risch-italienische Fach. So ging es
mit der Opernkarriere weiter. Dem
Liedgesang war er aber treu geblie-
ben. Wir horten zwei Lieder aus der
..Dichterliebe* von Schumann.

Foto: IBS

Es war nach einem Liederabend in
Haarlem, als die Sekretirin von
Michael Gielen, dem Frankfurter
Opernchef, zu ihm kam und fragte,
ob er den ,,Amfortas* iibernehmen
konne. So kam es, daB der ,, Amfor-
tas“ seine erste Wagner-Partie
wurde. Der ,,Wolfram®, der das
eigentlich hédtte sein miissen, ist
ihm nie angeboten worden. Es sei
fiir Singer eben sehr schwierig, zur
richtigen Zeit die richtigen Partien
zu bekommen.

Mit wenigen Worten und einigen
unterstreichenden Gebirden ver-
mittelte er die unterschiedliche
Arbeitsweise der bekannten vier
Regisseure, mit denen er zusam-
men gearbeitet hat: ,,Die Hektik
bei Gotz Friedrich und dem gera-
dezu vibrierenden Harry Kupfer.
Ruth Berghaus nennt er die ,,grof3e
Schweigerin®, die Arbeit mit dem
ruhig-iiberlegenen Johannes
Schaaf am .Danton“ war fiir ihn
optimal. Thm liegt das moderne
Musiktheater.

Unter den vielen prominenten Diri-
genten schitzt er besonders jene,
die auch die Partie des Sidngers ken-
nen, auf sein Tempo eingehen, ihn
nicht nervos machen. Sawallisch ge-
hort zu diesen fir ihn ,,guten Diri-
genten. Zur Arbeit in Miinchen,
die mit dem ,,Mathis“ begann, kam
es, nachdem er unter Sawallisch in
Rom den ,Elias“ gesungen hatte.
John Broécheler fihlt sich wohl «
hier, empfindet Arbeit und Aufent-
halt in Miinchen als eine gliickliche
Zeit.

Fiir die Spielzeit 1992/93 steht fest,
daB er hier seine bisherigen Partien
weiter singen wird. Zu seinem um-
fangreichen und vielseitigen Reper-
toire kommen neu hinzu in Amster-
dam ,,Barak® und ,Der fliegende
Holliander” und in Bologna ,,Gun-
ter*. Den ,,Mandryka“, eine seiner
zentralen Partien, wird er in Wien
singen. Thn hat er schon zu Beginn
seiner Karriere in Amsterdam ge-
geben und danach bei den Fest-
spielen in Glyndebourne. Mit der
Auftrittsszene des Mandryka klang
dieses atmospharisch besonders ge-
lungene Gesprich aus.

Marianne Feuersenger



Einfithrung zu ,,Tiefland‘‘ mit Dr. Thomas Siedhoff

Als sich am 30. Juli 1944 der Vor-
hang der Miinchener Oper im
Prinzregententheater zum letzten
Mal schlofl — das Nationaltheater
war schon in der Bombennacht zum
3. Oktober 1943 niedergebrannt —
da war es nach einer Auffithrung
von Eugen d’Alberts Oper Tief-
land. Schon bald nach Kriegsende,
am 2.Dezember 1945, gab es in
ubriggebliebenen Biihnenbildteilen
eine Neuinszenierung, die bis 1953
blieb und immerhin 67 Auffithrun-
gen erlebte. Aber viele Miinchner
Opernfreunde haben noch keine
Moglichkeit gehabt, das Werk ken-
nenzulernen, und so ist es beson-
ders erfreulich und verdienstvoll,
dall das Girtnerplatztheater Tief-
land auf seinen Spiclplan gesetzt
hat. Premiere ist am 17. Februar.
Der IBS hatte das Gliick, seinen
Mitgliedern durch Dr. Siedhoff
eine Einfiihrung bieten zu kénnen,
wie sie kompetenter nicht méglich
ist. Frau Kempkens hat ihn dabei
wirkungsvoll unterstiitzt.

Das Libretto fuflt auf dem Roman
des katalanischen Dichters A. Gui-
mera ,, Terra baixa“, dessen italieni-
sche Fassung von R. Lothar ins
Deutsche  tbertragen  wurde.
Durch Zufall gelangte das ,un-
brauchbare Manuskript in
die Hinde des Dresdener
Operndirektors E. von Schuch,

der d’Albert auf den wirk-
samen Opernstoff aufmerksam
machte.

Dieser griff die Anregung be-
geistert auf und beauftragte
Lothar mit der Ausarbeitung
des Textbuches. Die ersten
Skizzen entstanden schon
1902, wihrend der Komponist
noch an einer anderen Oper
(Flauto solo) arbeitete. An-
fang Juli 1903 war das Werk ab-
geschlossen, d’Albert hatte
aber Schwierigkeiten, Verleger
oder Theaterleiter dafiir zu in-
teressieren. SchlieBlich fand,
,nach Uberwmdung von Ten0r~

noten”, die Urauffithrung in :
5 Dok Btid foicll 1eilE anf tinee Qedalpe ber  Gtenten, 4018 i fopmifen 2Aiilonh soc Gatalaniers am ke bex Ugrenden
Prag Unter Leltung von Leo ©ynl{gaitaallne Gloriinag sy Belesdiong vef Me Ungaben bef 8. DFalebinesieDirettor 3. Riein,
Blech am 15. November 1903 Derfults e ifge Sule b bes l]v‘?-;; s
b . ﬂ '" i entmorian unt cufigelifet sen Dand frabi

statt. Trotz groBen Erfolges

szenierung an der Komischen Oper
in Berlin, die in den folgenden
4 Monaten 70mal vor ausverkaut-
tem Haus gegeben wurde. Tiefland
kam in Mode und war bis in die 20er
Jahre eine der meistgespielten
Opern.

Was ist nun eigentlich dieses ,, Tief-
land®“, wo liegt es? Es ist das Tief-
land von Katalonien am Fufle der
Pyrenden. Der Hirt Pedro aber, der
Held des Stiicks, lebt auf den Hoch-
almen der Pyrenden, in der reinen
Luft der Berge. Fast immer allein,
ahnungslos von dem, was in der
Welt, im Tiefland vorgeht, hat er
hier seine Unschuld bewahrt. Diese
von der Romantik geprégte Einstel-
lung zur Natur, besonders zur Berg-
welt, belegte Dr. Siedhoff mit einem
Zitat aus dem 1804 erschienenen
Briefroman ,,Oberman“ des franzo-
sischen Autors Etienne Pivert de
Senancour. Die Handlung freilich
ist realistisch und dréngte d’Albert
in die Nédhe des Verismo. Wie grof3
aber die Unterschiede in dieser Stil-
gattung sein koénnen, wurde am
Beispiel zweier Opernausschnitte
gezeigt: eine Arie aus ,,La Wally“
von Catalani (1892), gesungen von
Renata Tebaldi, und jener Stelle
aus Tiefland, wo Marta (Helena
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Braun) dem Dorfiltesten ihr
furchtbares Schicksal erzéhlt. Hier
ippiger Belcanto, dort die fast zum
Sprechgesang reduzierte Stimme
der Verzweiflung. Dal} es in dieser
Oper mehr auf schlichten Ausdruck
als auf Schongesang ankommit,
wurde an der Gegeniiberstellung
zweier Aufnahmen der Ballade von
der Totung des Wolfs offenkundig,
wobei die dltere mit Franz Volker
wesentlich eindrucksvoller war als
die maniriert wirkende spétere mit
Max Lorenz.

Die Komposition entstand in Tirol
und in der Schweiz, so dall d’Albert
in der Atmosphire der Bergwelt
schaffen konnte. Zudem ver-
schaffte er sich von dem Musikwis-
senschaftler G. Bernardi spanische
Tanzweisen und Alpenrufe, es ist
aber vergleichsweise wenig Folklo-
ristisches in die Oper eingegangen.
Kritiker warfen ihm Wagnerfeind-
lichkeit und blinde Nachahmung
des Verismo vor. Tatsichlich basiert
die Oper (angeblich) auf etwa
25 Leitmotiven. Der Eklektiker
d’Albert hat in seinen 22(!) Opern
viele Stilarten durchprobiert; nach
dem Erfolg von Kreneks ,Jonny
spielt auf” komponierte er sogar
noch eine Jazz-Oper.
Zur Person des Komponisten
Eugen d’Albert (1864-1932),
der zugleich einer der grofiten
Pianisten seiner Zeit war,
wubte Jakobine Kempkens viel
zu berichten, und sie tat es auf
sehr charmante, witzige Art.
Seine Biographie mifite sich
lesen wie ein spannender Ro-
man, der sich mit viel Ironie
wiirzen liee. Er war sechsmal
verheiratet und hatte danach,
da eine weitere Scheidung
nicht mehr moglich war, noch—
nacheinander —zwei Lebensge-

fihrtinnen.
D’Alberts Schaffenskraft war
erstaunlich. Neben seiner

Kompositionsarbeit reiste er
rastlos als gefeierter Pianist
durch Europa und Amerika,

abtncs ire Munfmaler Buicbhee,

mit dem ihm befreundeten
Richard Strauss war er mafB-
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William Matteuzzi —nicht
nur ein Rossini-Tenor

William Matteuzzi ist 1957 in Bo-
logna geboren. Er studierte bei
Paride Venturiund Rodolfo Celletti.

Ende der siebziger Jahre gewann er
einige bedeutende Gesangs-Wett-
bewerbe — z. B. den Caruso-Wett-
bewerb der Mailinder Scala. An
der dortigen Meisterschule vervoll-
kommnete er seinen Gesang.

Mit 22 Jahren debutierte er als Des
Grieux in Manon von Massenet am
Teatro dell’Arte in Mailand. Mittler-
weile gehort er zur absoluten Welt-
spitze der Rossini-Tendre. Von den
ca. 40 Opern dieses Komponisten
hat er inzwischen bereits 16 Rollen
im Repertoire.

Foto: IBS

Matteuzzi fihlt sich aber genau so
wohl bei Bellini und Donizetti, zZu-
mal auch diese Komponisten dank-
bare Partien fiir hohe Tenorstim-
men geschrieben haben.

Es gibt bereits mehrere Schallplat-
ten bzw. CD-Aufnahmen des
Kiinstlers, darunter Gesamtauf-
nahmen von Francesca da Rimini
(Zandonai), Die diebische Elster
(Rossini), Die Regimentstochter
(Donizetti) und Die Puritaner (Bel-
lini). Daneben gibt es eine CD mit
verschiedenen Arien sowie Video-
Aufnahmen.

Neben der aubergewohnlichen Ko-
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loratur-Sicherheit und der Kunst
des Phrasierens iberzeugt Mat-
teuzzi auch durch seine darstelleri-
schen Fihigkeiten — dadurch hat er
auch keine Miihe, in laufende Pro-
duktionen einzusteigen.

40 Partien beherrscht der Sénger
schon heute. Mit besonderer
Freude pflegt er sein Mozart-Re-
pertoire: Don Ottavio, Ferrando,
Arbace, Belmonte. Dall Matteuzzi
die beiden Evangelisten Bachs
iiber alles liebt, mag tiberraschen,
spricht aber fiir sein Bediirfnis, sich
nicht nur auf die Oper zu beschrin-
ken.

Eine spitere Fachausweitung hélt
er fir moglich, mochte aber zu-
nichst die natirliche Weiterent-
wicklung der Stimme abwarten. Als
Vorbilder nennt er Caruso, Gigli,
Schipa, Pertile, di Stefano sowie Ce-
sare Valetti, ganz besonders aber
Maria Callas. Matteuzzi meint, dafy
keiner der Tenore eine Tiefe der
Empfindsamkeit hatte wie diese
grof3e Singerin.

Das Miinchner Publikum konnte
William Matteuzzi bereits 1988 als
Ramiro in La Cenerentola und als
Graf Almaviva erleben. In den um-
jubelten Auffithrungen von Rossi-
nis Semiramide liberraschte er uns
mit einem hohen E! Im Mai dieses
Jahres konnen wir den Singer in
einer seiner Paraderollen, dem Lin-
doro in Die Italienerin in Algier
horen.

Elisabeth Lang/Helga Schmidt

Georgina von Benza —
Mimi im Wartestand

Sie ist gebiirtige Ungarin, obwohl
sie auf dem Territorium der Sowjet-
union zur Welt kam. Seit ihrem drit-
ten Lebensjahr wollte sie Séngerin
werden und setzte diesen Plan auch
zielstrebig in die Tat um: zunéchst
am Konservatorium von Uzsgorod
und dann an der Musikhochschule
von Kiew bei Irena Kolodub. Nach
der Auswanderung 1979 errang sie
bei zahlreichen Wettbewerben
(Schumann, Erkel/Kodaly, Belve-
dere, Mozart) Preise.

Giulietta Simionato und Wilma
Lipp nahmen sich ihrer an. 1982
sang sie bei Wolfgang Sawallisch
vor und wurde ins Opernstudio auf-
genommen. Ihr Biihnendebut fei-
erte sie 1984 als Barbarina dann
auch im Nationaltheater.

Das erstaunlich umfingliche Re-
pertoire, das u.a. Micaela, Lau-
retta, Sophie, Fiordiligi und Rosa-

Foto: IBS

linde umfafBt, erarbeitete sic sich
von 1985-1989 in Gelsenkirchen
und Wiesbaden. Dennoch mufte
sie nach ihrem Engagement an der
Bayerischen Staatsoper 1989 in kur-
zer Zeit eine Fiille neuer Partien
einstudieren:  Europa, Jungfer
Anna, Gretel, Zerline, Ighino. In
den Neuproduktionen von Mathis
der Maler und Trionfi kamen wei-
tere Aufgaben hinzu. Heuer wer-
den wir Frau von Benza dariiber
hinaus als Sophie (Werther) und
Xenia (Boris Godunow) erleben.

1991 wird sie in Ungarn auch ihre
erste CD mit Arien von Mozart,
Puccini und Verdi einspielen.

Nach Wiinschen fiir die Zukunft in
Miinchen befragt nennt Frau von
Benza die Mozart-Partien llia, Pa-
mina und Susanna, aber auch Gilda
und Traviata. Vor allem wiirde sie
gerne dem Minchner Publikum
thre Mimi vorstellen, mit der sie in
Frankfurt und Kopenhagen bereits
grofie Erfolge feierte.

Elisabeth Lang/Dr. Peter Kotz



Staatstheater am Girtnerplatz

Into the Woods — Neues Musical in Miinchen

»Into the Woods*, das bislang neue-
ste Musical des heute 60jahrigen
New Yorkers Stephen Joshua Sond-
heim, einem Schiiler des amerika-
nischen GrofBmeisters Oscar Ham-
merstein II, wird seit Anfang Ja-
nuar von dem flithrenden Direktor
des Wiener Raimundtheaters und
bis heute stindigen Dirigenten der
Wiener Volksoper, Professor Her-
bert Mogg, einstudiert und hat am
14. April 1991 seine Miinchener
Erstauffithrung. Seine musika-
lische Handschrift lernten die

« Miinchener bereits 1987 in Werner
Inszenierung  von -

Schneyders
Benatzkys ,,Weillem ROBI“, bei sei-
nen Dirigaten von Strauly’ ,,Nacht
in Venedig” und im vergangenen
Jahr durch ,,Annie Get Your Gun*
im Circus Krone kennen.

Seine allabendlich umjubelten bril-
lant-jazzigen Klavierimprovisatio-
nen zu Irving Berlins Musik lieBen

schon ahnen, dall Herbert Mogg-

mehr als ein authentischer musika-
lischer Sachwalter Wiener Operet-
tenkldnge ist, sondern seine Begei-
sterung und sein musikalisches
Temperament noch viel mehr durch
die Musik Kurt Weills, Leonard
Bernsteins oder eben Stephen
Sondheims zu wecken wiire.

In ihm siecht Mogg den Wegbereiter
des modernen Musicals, das sich
endgiiltic von den aus der (silber-
nen) Operette iberkommenen Kli-
schees, aber auch von den traditio-
nellen literarischen Vorlagen der
Autoren von Shakespeare bis Shaw
abgelost hat. Diese unverwechsel-

Herbert Mogg

James Lapine, der hier sieben Mir-
chen aus der Sammlung der Brader
Grimm ineinander verflicht und zu
neuer Handlung formt, entwickelt
sich aus der jungen Tradition ameri-
kanischer Musik, die, wie in den
Werken Gian-Carlo Menottis, zwi-
schen Oper und Musical steht. Aus-
gangspunkt war fiir Sondheim die
Mitarbeit an Bernsteins ,, West Side
Story“, Endpunkt ist heute eine
transparente, kammermusikali-
sche, bisweilen an Benjamin Brit-
tens Besetzungen erinnernde In-
strumentation. Nicht ohne Grund
fanden seine Musicals ,.Sweeny
Todd*, eine blutriinstige Fabel aus
London, und ,,A Little Night Mu-
sic® nach Ingmar Bergmans Film

Eingang in das Repertoire der New
York City Opera, sein Japan gewid-
metes Musical ,,Pacific Overtures®
in das der English National Opera
at London Coliseum.

Mogg ist fasziniert von dem nahezu
pedallosen, niemals schwammigen
oder sentimentalen Orchester-
klang, ein Begriff, den kein ge-
ringerer als Strawinski fiir sich be-
anspruchte, aber auch von irisieren-
den, impressionistisch anmutenden
Klangpassagen. Vor allem aber von
den konsequent rhythmisch einge-
betteten und gebundenen Dialo-
gen, die den Horer nie aus der quasi
durchkomponierten musikalischen
Spannung entlassen: eine beson-
dere Herausforderung fir die musi-
kalische Einstudierung, bei der es
auf absolute Textverstindlichkeit
auch dann ankommt, wenn die Dia-
loge in die Songs und Ensembles
mit ausladenderen Melodien ein-
miinden, in die Nummern, die auch
fur Sondheim zum Charakter des
Musicals gehdren. Wahlverwandt-
schaften dieser Musik sieht der Wie-
ner schlieBlich auch in der ihm ver-
trauten Ersten Wiener Schule: ein
Anspruch, der ihn fiir Monate nach
Miinchen iibersiedeln lief3, um von
Anfang an die Einstudierung eines
der schwierigsten Stiicke des mo-
dernen Musiktheaters gemeinsam
mit dem Regisseur, Intendant Hell-
muth Matiasek, dem Ausstatter
Jorg Zimmermann, aber auch in
enger Zusammenarbeit mit dem
Ubersetzer Stefan Kunze selbst zu
verantworten.

bare Musiksprache zu dem Textvon  »Das Lacheln einer Sommernacht* Jakobine Kempkens
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SHAMISEN, YOKOBUE und DORA, dem groBen Gong.

.Diese japanische Kunstform hat mich auBerordentlich beriihrt und begei-

stert. lch hatte den Eindruck, Artistik und Musikalitét gleichermaBen in

vollendeter Vierbindung erleben zu dtirfen. Ein Musikaustausch unter Ein-

beziehung dieser hervorragenden Gruppe erscheint mir duBerst wiin-
ger, daB Konzerte dieser Art grofes Interesse

Karten an den bekannten
Vorverkaufsstellen

Wolfgang Sawallisch
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Wolfgang A. Mozart (Fortsetzung aus Heft 1/91)

Mozarts jiingster Sohn, Wolfgang,
blieb auch nach dem Tode des Va-
ters bei der Mutter. Constanze
hatte schon frithzeitig entschieden,
daB Wolfgang Musiker werden
sollte. Und um ihm den Start zu er-
leichtern, fiigte sie seinen Vorna-
men noch den Namen Amadeus
hinzu.

AnliBlich einer Reise nach Prag
prasentierte Constanze auch den
fiinfjahrigen Wolfgang und lie3 ihn
zum Entziicken des Publikums das
Papageno-Lied mit seinem aktuel-
len Text trillern.

Die Familie Duschek nahm das
Kind bei sich auf, wahrend Con-
stanze ihre Geschiftsreise fort-
setzte. Spater kam Wolfgang zur Fa-
milie Niemetschek, die — wie wir
bereits wissen — den dlteren Bruder

Karl und Wolfgang Mozart

Karl in Pflege hatte. So waren die
Briider iiber 12 Jahre zusammen,
eine Zeit, an die sich auch Wolfgang
gern erinnert.

Das Kind wird als introvertiert,
sanft und immer etwas kranklich
beschrieben. Wolfgang  durfte
kaum Kind sein, er wuchs véllig in
der Welt der Erwachsenen auf.
Constanze lie3 ihn wohl auch allzu
frith ausbilden. So konnte Wolf-
gang bereits mit sieben Jahren Kla-
viersonaten seines Vaters offentlich
darbieten.

Joseph Haydn war der véterliche
Ratgeber bei der musikalischen
Ausbildung, bei seinem Schiler
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von Neukomm studierte er, spater
bei Andreas Streicher, bei dem er
auch kostenlos wohnen konnte.

Wolfgang wurde rasch zum verhat-
schelten Vorzeige-Kind der Wiener
Gesellschaft und der ersten Mo-
zart-Touristen, die die Witwe des
groBen Komponisten aufsuchten.

Mit 11 Jahren machte er erste Kom-
positionsversuche, vor allem Kla-
viermusik.

Johann Nepomuk Hummel war
sein nachster Lehrer, dann auch Sa-
lieri (fiir Gesang) und Abb¢ Vogler
(fiir Komposition) und schlieBlich
Albrechtsberger.

1802 hielt Constanze die Zeit fiir ge-
kommen, ihren nun 13jéhrigen
,Wowi“ in einem Konzert vorzu-
stellen. Wolfgang hatte eine Huldi-
gungs-Kantate zu Haydns 73. Ge-
burtstag geschrieben. Er spielte das
C-Dur-Klavierkonzert des Vaters,
einige Klaviersticke und cigene
Variationen. ,.Freue Dich nicht so-
wohl iiber den Namen Deines
Vaters, hauche vielmehr Deinem
Werden eigenen Geist ein!*, schrieb
Abbé Vogler ihm nach diesem Kon-
zert ins Stammbuch.

Nach seinem 14. Lebensjahr nahm
Wolfgang keinen Musikunterricht
mehr, er widmete sich nun vor
allem dem Erlernen von Sprachen.

Seit dem Jahre 1808 fiithrte er mit
dem Verlag Breitkopf und Hartel
einen regen Briefwechsel. Der
groBte Teil seiner Kompositionen
wurde bei diesem renommierten
Verlag gedruckt.

Lingst hatte er sich einen guten
Ruf als Klavierlehrer erworben. So
folgte er 1808 einer Berufung des
Grafen Baworowski nach Galizien.

An Karl berichtet Constanze, daf3
Wolfgang nun eine gut bezahlte An-
stellung gefunden hat, ,blof3 da-
durch weil er bei Albrechtsberger
studirt hat.*

Der Dienst beim Grafen war sehr
anstrengend, man reiste viel, und
der Musiklehrer hatte immer mitzu-
reisen. An seinen Bruder schreibt
er: ,,Mein Gehalt war vor zwei Jah-
ren groB genug, itzt aber, wo der
Dukate 30 fl. steht, schmilzt er ge-
waltig zusammen. Aber, wirst Du
fragen, trigt Dir Deine Composi-
tion nichts ein? Ja, lieber Bruder, es
wiirde mir viel eintragen, aber ich
componiere — nichts.*

Auch das rauhe Klima Galiziens
macht ihm zu schaffen, und als er
schwer erkrankt, entschlie3t er sich
zur Aufgabe der Stelle.

Er gab in Lemberg cin auBeror-
dentlich erfolgreiches Konzert —
doch die Hoffnung, eine geeignete
Anstellung zu erhalten, erfillte
sich nicht.

So mubBte er erneut eine Hausleh-
rerstelle annehmen, diesmal im
Hause des Kimmerers Jani-
szewski.

Nach 1% Jahren Dienst hatte Wolf-
gang schlieBlich den Mut, sich ganz
auf eigene Fiiie zu stellen.

Er war sehr beliebt und erhielt Zu-
gang zu den musischen Adelskrei-
sen Lembergs. Eine seiner Schiile-
rinnen, Julie von Baroni-Caval-
cabd, bildete er zu einer groBen—
Kiinstlerin aus und forderte auch
ihr Kompositions-Talent.

Die kiinstlerische und gesellschaft-
liche Anerkennung wirkte sich
auch auf seine Psyche positiv aus.
Nach dem Besuch einer Figaro-
Auffithrung schreibt er an einen
Freund: ,Sehr viel GenuB3 ge-
wihrte mir vor kurzem die Auffiih-
rung des Figaro. Welch’ herrliche
Musik! Warum mufBte mein Vater
so frithe uns und der Welt entrissen
werden ., ..

Das Verhiltnis zu seinem Verleger
war sehr herzlich, doch im Jahre
1818 brach Wolfgang den Briefkon-
takt ab. Breitkopf hatte Wolfgangs
zuletzt angebotene Werke nicht
mehr angenommen, vielleicht waren
sie doch nicht erfolgreich genug.

Bei einem Konzert in Lemberg im )
Jahre 1818 spielte er sein zweites
Klavierkonzert, fiir das er aller-
dings keine gute Presse bekam.
Doch mit den bei diesem Konzert
verdienten 1700 Gulden konnte
Wolfgang endlich eine gro3e Kunst-
reise antreten, die drei Jahre dauern
sollte.

Uber die Konzerte und Begegnun-
gen des Zeitraumes Mai 1819 bis
Mai 1821 haben wir genauere
Kenntnis, denn Wolfgang fiihrte ein
Tagebuch, das 300 Seiten umfalite.
Inhaltlich sind diese Aufzeichnun-
gen an seine Geliebte Josephine
von Baroni-Cavalcabo gerichtet.

Er begann seine Reise mit Konzer-
ten in RuBland und Polen und
wurde immer herzlich aufgenom-
men — doch die Einnahmen waren
gering, sie reichten oft gerade fur
die Weiterreise.



Von Konigsberg fuhr Wolfgang mit
dem Schiff nach Didnemark, wo er
seine Mutter treffen wollte, die er
seit 11 Jahren nicht gesehen hatte.
Die folgenden Zeilen in seinem Ta-
gebuch moégen fiir sich sprechen:
»Ich kann nicht sagen, wie mir zu
Muthe war, ich zitterte am ganzen
Leibe als ich mich dem ersehnten
Augenblick nahte. Endlich fithrte
man mich in ein Zimmer, und ich er-
blickte eine Frau darinnen, die ich
nicht erkennen konnte, weil sie mir
im Lichte stand. Auch sie erkannte
mich nicht, wie sie spiter einge-
stand; dennoch stiirtzten wir uns in
die Arme. Es war wirklich ein seeli-
ger Augenblick! Beinahe elf Jahre
getrennt sich wieder zu sehn . . .Ich
habe beyde, besonders meine Mut-
ter, Gber alle Erwartung giitig ge-
funden. Alles Vergangene ist ver-
gessen, sie ist mir eine liebende,
wirkliche Mutter geworden, was sie
- vohl immer war, mir aber nicht zei-
gen wollte . . .“.

Im Dezember 1819 traf Wolfgang
endlich in Berlin, dem Hauptziel
seiner Reise, ein. Hier lernt er die
Eltern Meyerbeers kennen sowie
das Ehepaar Mendelssohn, ,.des-
sen elfjahriger Sohn ein Wunder-
kind seyn soll!*

Nach langen Miithen kam es schlie3-
lich auch zu einem Konzert, liber
das eine Zeitung schrieb: ,,Erist be-
kanntlich ein Schiiler von Albrechts-
berger und Vogler, aber der Geist
seines Vaters ruht auf ihm; sein pra-
ziser Anschlag, die bewunderns-
werte Beweglichkeit der Finger
und das ausdrucksvolle Spiel recht-
fertigen vollstindig die groBBen von
ihm erregten Erwartungen.”

Uber Leipzig kam er nach Dresden
und besuchte seinen Vetter Carl
Maria von Weber, der ihm aus dem
gerade komponierten ,,Freischiitz*
vorspielte.

Nach elfeinhalb Jahren Abwesen-
heit kam er wieder in seine Hei-
matstadt Wien und traf seine alten
Lehrer Streicher, Hummel und Sa-
lieri.

Einen wirklichen Freund fand Wolf-
gang in Grillparzer, dessen Gedicht
»~Berthas Lied in der Nacht* er ver-
tonte.

Er verlie3 Wien und fuhr nach Ita-
lien, um vor allem auch seinen Bru-
der zu besuchen. Sehr miihevoll
sind die Versuche, ein Konzert zu
organisieren, was vor allem daran
scheiterte, dal} keine der Primadon-
nen zu gewinnen war.

Uber die Schweiz kehrt er nach
Deutschland zurtiick. In Darmstadt
war sein Konzert am Hof so erfolg-
reich, dal3 der GroBherzogihm eine
Kapellmeisterstelle anbot. Wolf-
gang war nun 29 Jahre alt und das
Angebot war verlockend genug,
denn er hiitte endlich auf das Unter-
richten verzichten kdnnen. Doch er
nahm das Angebot nicht an, er
hoffte wohl auf eine Anstellung in
Wien.

1821 kam er nach Salzburg und
wurde von seiner Tante Nannerl
herzlich aufgenommen.

In Wien fand seine grofie Kunst-
reise ein Ende. Was hatte sie ihm
gebracht? Sicher keine Reichtiimer
in Form von Geld. Doch er hatte
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unendlich viele Musiker getroffen,
sich mit ihnen vergleichen oder von
thnen lernen kénnen.

Er kehrte 1822 nach Lemberg zu-
rick und nahm seine Lehrer-Tétig-
keit wieder auf. Bei dem damals be-
deutenden Kontrapunktlehrer Jo-
hann Gallus nimmt er Unterricht.
Wolfgang griindet einen Gesang-
verein und fihrt mit ihm das Re-
quiem seines Vaters auf. Die Arbeit
macht ihm grofie Freude, und als er
den Auftrag fiir eine Chor-Kompo-
sition erhilt, die mit groBem Erfolg
aufgefiihrt wird, gewinnt er wieder
Selbstvertrauen in sein schopferi-
sches Konnen.

Daneben bemiiht er sich unermiid-
lich, Subskribenten fiir die Biogra-

phie Nissens (der inzwischen ver-
storben war) iiber seinen Vater zu
finden.

Wolfgang besucht seine Mutter in
Salzburg und geht anschlieBend
nach Badgastein, um seine ange-
griffene Gesundheit zu festigen.

1834 nimmt er eine Kapellmeister-
Stelle am Lemberger Theater an —
fiir wie lange, ist nicht bekannt.

Im Jahre 1838 siedelt Wolfgang von
Lemberg nach Wien um. Trotz der
herzlichen Aufnahme durch alte
und neue Freunde (Robert Schu-
mann zdhlte die Bekanntschaft mit
Wolfgang zu der einzigen in Wien,
die ihn freute), blieb seine wirt-
schaftliche Lage schlecht, so dafl er
manchmal gezwungen war, Manu-
skripte seines Vaters zu verkaufen.

Eine grofe Enttiuschung jener
Tage war fir ihn, dal man nicht
ihn, sondern einen anderen Musi-
ker zum Direktor des Mozarteums
berufen hatte — trotz eifrigen Ein-
satzes seiner Mutter.

Die Feierlichkeiten zur Denkmals-
enthiillung in Salzburg konnen
sicher zu den Hohepunkten in Wolf-
gangs Leben gerechnet werden.

Wolfgang hatte cine Festkantate
nach Motiven seines Vaters kompo-
niert, die ,,lauten Jubel weckte*. In
einem weiteren Festkonzert hatte
er das d-moll-Konzert seines Vaters
gespielt, wiederum mit gro3em Bei-
tall.

Die umfangreiche Berichterstat-
tung iiber die Feierlichkeiten ent-
hilt nur wenige Worte iiber die
doch immer prisenten Sohne. Sie
konnten sich im Ruhm des Vaters
sonnen — aber sie waren sich viel-
leicht nur umso mehr bewulit ge-
worden, wie grof3 der kiinstlerische
Abstand war.

Wolfgangs Gesundheit war sehr ge-
schwiicht, so daB3 er mit Josephine
zur Kur nach Karlsbad ging. Hier
starb er am 29.7. 1844 an ,,Magen-
verhdrtung® in den Armen seines
jungen Schiilers und Freundes
Ernst Pauer. Er hatte Josephine zu
seiner Universalerbin eingesetzt
und bestimmt, dafll der gesamte
musikalische Nachlal dem Mozar-
teum iibergeben werden sollte.
Wolfgang starb unverheiratet und
kinderlos.

Grillparzer schrieb  fiir
Freund die Grabinschrift.

Wolfgang A. Mozart hat ein um-
fangreiches Oeuvre hinterlassen.

Ist er wirklich zu recht vergessen?
Helga Schmidt

seinen
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Evan Eisenberg, Der unverging-
liche Klang — Mythos und Magie
der Schallplatte

Edition Sven Erik Bergh. Im Verlag
Ullstein, 280 Seiten, DM 34,—

Aus dem Amerikanischen von An-
gelika Schweikhart

,Denn was man schwarz auf weill
besitzt, kann man getrost nach
Hause tragen.“ Was Goethe im
JFaust“ seinen Schiiler sagen 1aBt,
gilt seit Jahrtausenden. Der Mensch
kann das Wort, gleich welchen In-
halts, in Schriftzeichen festhalten
und, meist als Buch, besitzen. So
,verfligen* wir tiber Literatur, ob es
sich um ein Gedicht der Sappho
oder um Handkes ,,Publikumsbe-
schimpfung™ handelt.

Anders verhilt es sich bei der Mu-
sik. Als die ,,unkorperlichste® der
Kiinste entzog sie sich bis in unser
Jahrhundert der Verfugbarkeit, der
Vermarktung. Erst mit der Erfin-
dung des Phonographen durch Edi-
son wurde Musik zu einem ,,Ding*,
das man als Schallplatte kaufen und
»getrost nach Hause tragen kann.®

Diesem Phinomen mit all seinen
Auswirkungen hat Evan Eisenberg
sein faszinierendes Buch gewidmet.

Und welche Fille moglicher
Aspekte tut sich da auf! Daist z. B.
die Art des Zuhorens. Im Familien-
kreis vergleichsweise selten, denn
jeder will ja etwas anderes horen.
Allein? Kann man Musikern zuho-
ren, die gar nicht da sind? Das
Auge braucht auch etwas, man liest
also etwa die Partitur mit oder, bei
Opern, das Textbuch. Oder man
macht es wie Eisenbergs chileni-
scher Kommilitone Tomés und
rennt lustvoll in allen moglichen
Rollen im Zimmer umher. Es
konnte allerdings auch eine Gruppe
von Wagnerianerinnen geben, die
sich gemeinsam eine Gesamtauf-
nahme des ,,Rings“ anhort und
dazu den Klavierauszug studiert.

Andererseits kann der Konsument
mit der Schallplatte eine Menge an-
stellen. Er kann sie z. B. sammeln.
(Eisenberg stellt uns seinen Freund
Clarence vor, der in volliger Armut
mit einem Schatz von einer dreivier-
tel Million historisch wertvoller
Platten lebt). Er kann sie bzw. die
auf ihr gespeicherte Musik ihrer ur-
spriinglichen Bedeutung entzie-
hen, eine Serenade zum Friihstiick,
das Weihnachtsoratorium an Pfing-
sten spielen. Er kann den Klang-
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charakter manipulieren, etwa bei
Karajan die Balance =zerstoren,
oder sie zum stindig rieselnden, oft
ungewollten Hintergrund entwir-
digen. Er kann also in gewissem
MaBe mit der Platte und tber sie
Macht ausiiben.

Wie nun verhilt sich der ausiibende
Musiker zur Schallplatte? Der Pia-
nist Glenn Gould, der nach kurzer
Konzertlaufbahn nur mehr im Stu-
dio gespielt hat, ist gewiss eine ex-
zentrische Ausnahme. Aber die
Platte kann eine Makellosigkeit der
Wiedergabe bringen, die sich live
nicht herstellen laBt. Eisenberg
zeigt die ganze Vielfalt von Mog-
lichkeiten auf, die sich durch die
Phonographie aufgetan hat, wobei
er natiirlich auch die U-Musik in
allen ihren Formen in seine Uber-
legungen einbezieht. Dall Tote
durch die Platte wieder lebendig
werden, gilt fiir Elvis Presley ge-
nauso wie fiir Caruso, und die Tech-
nik vollbringt dabei Wunder: ,,Ca-
ruso kehrte mit besserer Stimme
denn je zuriick, verstirkt vom
Soundstream Computerverfah-
ren”, und der Verfasser nennt noch
viele Fille solcher Reinkarnatio-
nen.

Eisenberg bietet die erstaunliche
Fille und Vielfalt seiner Kenntnisse
und Erkenntnisse nicht dozierend,
sondern unterhaltsam, humorvoll,
mit Anekdoten gewiirzt. Am Ende
seines Buches fiihrt er uns aber in
unendliche zeitliche und raumliche
Fernen. Er beschwort das Bild
einer goldbeschichteten Platte, die
an Bord eines Voyager-Raumschiffs
mit unserer Musik durch das All
schwebt, von Menschen geschaffen
und ihn vielleicht iiberdauernd.

Ingeborg Giessler

Weltstadt der Musik — Leuchtendes
Miinchen

Eine Hommage an die Musik und
das Musiktheater. Herausgegeben
von August Everding, Mitarbeit
Klaus Jiirgen Seidel, Paul Neff Ver-
lag Wien, ca. 272 Seiten, DM 98,—.

Wer wie die Schreiberin dieser Zei-
len in Miinchen geboren und aufge-
wachsen ist, von klein auf Theater-,
Konzert- und Opernauffiihrungen
erleben durfte, die Tonhalle und
das Odeon noch als Konzertsile
kannte und Richard Strauss und
Hans Pfitzner leibhaftig dirigieren
sah, dem muB das Herz aufgehen,

wenn er dieses Buch aufschligt.
Aber es wird natiirlich ebenso die
Jiingeren und die Zugereisten an-
sprechen, sofern sie nur ein Auge
und ein Ohr haben fiir all das, was
die Musikstadt Miinchen in so iiber-
reichem MaBe bietet und so lie-
benswert macht. :

Der Herausgeber dieses Werks,
Prof. August Everding, wulite ge-
nau, wo tberall und bei wem er an-
setzen muBte, um ein umfassendes
Bild der ,Musiktheaterstadt® Miun-
chen zu erstellen. Daf er die Capric-
cio-Frage nach dem Vorrang von Mu-
sik oder Wort nur mit einem ,,und*
beantworten kann, daf} fiir ihn also
,, Theater und Musik untrennbar ver-
bunden sind®, stellt er in seinem Vor-
wort ausdriicklich fest. Der Retter
des Prinzregententheaters hat je
auch die Wiederherstellung eines
Hauses initiiert, das beidem gedient
hat und weiter dienen soll, — hoffent-
lich eines Tages mit einer Bithne in
der ,.schlichten Losung®, fiir die er
unermiidlich eintritt.

Ist Miinchen nun wirklich eine
Weltstadt der Musik, des Musik-
theaters? Das Buch belegt es in
dreiBig Kapiteln aus den verschie-
denen Aspekten, die moglich und
notig sind, und mit einer Fille von
zum Teil farbigem Bildmaterial.
Der erste Schritt fithrt zuriick in die
Vergangenheit — es gilt ja, die Wur-
zeln aufzuzeigen. Erster sichtbarer
Beweis kiinstlerischer Musikaus-
iibung ist ein Epitaph an der Frau-
enkirche, das den blinden Organi-
sten Konrad Paumann mit verschie-
denen Instrumenten zeigt, einer
berithmten Meister, der etwa seit
1450 in Miinchen wirkte. Der Name
des ein Jahrhundert spiter berufe-
nen Orlando di Lasso ist Musik-
freunden schon ein Begriff. Seine
BuBpsalmen (Abbildung S. 10) sind
der kostbarste Besitz der Musik-
abteilung der Bayerischen Staats-
bibliothek, und deren Leiter Dr.
Robert Miinster ist auch der Verfas-
ser dieses ersten Kapitels ,,Miin-
chen in der Musikgeschichte.®
(Vergl. IBS aktuell 4/90).

Nun folgt die Vorstellung der
Miinchner Musiktheater, begin-
nend mit dem Nationaltheater,
iiber das — wer konnte das kompe-
tenter? — Wolfgang Sawallisch
schreibt. Den Opernfestspielen und
dem ,Rokokojuwel“ Cuvilliés-
theater widmet Klaus Jirgen Seidel
je ein Kapitel, wahrend Hellmuth



Matiasek, der Hausherr des Gartner-
platztheaters, ,Miinchens andere
Oper“ vorstellt. Der Beitrag ,,Un-
ser Prinzregententheater® stammt
natiirlich vom Herausgeber selbst.
Nicht vergessen ist dic bunte Viel-
falt aller anderen Biihnen, die z. T.
experimentelles Musiktheater bie-
ten, bis hin zu dessen jlingstem
Kind, der von Hans Werner Henze
begrindeten Miinchner Biennale.

Miinchen und seine Komponisten —
ein schier unerschopfliches Kapi-
tell Da bleibt es ein ewiger

Jozdoliner,

Tal 50 - 8000 Miinchen 2 - Teléfon 29 24 49-29 79 63

Schmerz, daB es fir Mozart keine
»Vakatur® gab, da lieBe sich tiber
»Wagner in Minchen® ein abend-
fullendes Drama schreiben, da ist
der Zwist mit dem groBten Sohn
der Stadt Richard Strauss, der sich
erst spit in Wohlgefallen 16ste. Von
Miinchens Dirigenten erzdhlt Karl
Schumann mit dem ihm eige-
nen Humor (,,. . . Celibidache, die
Sphinx unter den groBen Dirigen-
ten unserer Tage . . .*). Elisabeth
Lindermeier-Kempe, selbst 14 Jahre
lang bewundertes Mitglied des

Miinchner Opernensembles, pri-
sentiert mit Kennerschaft die Kolle-
gen von einst und jetzt und vergief3t
una furtiva lagrima fiir das Ensemb-
le-Theater, das der Stagione hat
weichen miissen. Und dann die Re-
gisseure, die so wichtig geworden
sind, und der Rundfunk, und die
Philharmoniker, und die Besucher-
organisationen . . . Ist’s moglich?
Ja, wir sind’s! Der IBS ist auch ver-
treten! Seite 177! Also wenn das
Buch nicht sein Geld wert ist . . .
Ingeborg Giessler

SwinGING WoriD 1
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ANSPRUCHSVOLLE
OPERN- & KONZERTREISEN

OSTERFESTSPIELE SALZBURG
29. Mirz — 2. April 1991

Bruckner — Symphonie Nr. 5§
Berliner Philharmoniker — Barenboim
Le nozze di Figaro — Haitink ; Allen, Furlanetto

Mozart-Requiem

METROPOLITAN OPERA NEW YORK

Tosca — Muti; Vaness, Giacomini
Parsifal — Levine; Norman, Domingo

4.—8. April 1991

STAATSOPER WIEN

La Bohéme — Freni, Carreras, Ghiaurov
Le nozze di Figaro — Abbado ; Studer, Raimondi

9.—12. Mai 1991

PFINGSTKONZERTE SALZBURG

London Symphony Orchestra
Dirigenten : Solti, Tilsen, Thomas
Solisten : Mutter, Lipovsek, Moser

18.—21. Mai 1991

e
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RUCKBLICK

Nach Frankfurt und Wiesbaden zu Richard Wagner

Wieder einmal ging der IBS auf
Reisen. Die Ziele waren Frankfurt
am Main und die hessische Landes-
hauptstadt Wiesbaden. Und beide
Ziele galten nur einem Namen — Ri-
chard Wagner. In Frankfurt war es
eines seiner Frihwerke, der Rienzi,
den die ,,Alte Oper*in einer einma-
ligen Sonderauffiihrung konzertant
darbot, und im Hessischen Staats-
theater Wiesbaden Das Rheingold.

Am 1. Februar 1991, kurz nach 8 Uhr
begann die Busreise, und schon am
frihen Nachmittag erreichten wir
unsere dreitdgige Heimstatt in Bad
Soden - das hervorragende und
schon im Kurpark gelegene ,,Park-
Hotel“. Ein besonderes Lob unse-
rer Organisatorin, Frau Monika
Beyerle-Scheller, fiir diese Wahl.

Bei Anbruch der Dunkelheit ging
es dann wieder mit dem Bus nach
Frankfurt. Die Alte Oper, die nach
der Brandkatastrophe des GroBlen
Opernhauses nur fiir Konzert-
zwecke zur Verfiigung steht, er-
strahlte in schoénstem Glanz. Be-
sonders eindrucksvoll sind die
Foyer-Raume, die hinter dem Zu-
schauerraum gelegen sind.

Nun aber zur konzertanten Auffiih-
rung des Rienzi, der letzte der Tri-
bunen, wie der Original-Titel der
Oper nach dem Roman des engli-
schen Dichters Edward Lytton
Bulwer lautet. Die musikalische
Leitung lag in den Hénden des
amerikanischen Gastdirigenten
Christopher Keene, und die Chor-
Einstudierung hatte der Frankfur-
ter Chordirektor Volkmar Olbrich
iibernommen. Beide Namen miissen
besonders erwidhnt werden, denn
sowohl Orchester wie auch der
Chor boten ausgezeichnete Lei-
stungen. Von den Solisten waren
den Miinchnern nur wenige Namen
bekannt. In der Titelrolle William
Cochran, als Irene die schwedische
Sangerin Helena Doese, und als
Adriano Margit Neubauer, die
schon viele Jahre — leider nur in
kleineren Partien— in Bayreuth zu
horen war. Einige ihrer Soli wurden
mit besonderem Beifall bedacht.
Die weiteren Partien waren eben-
falls recht gut besetzt. William
Cochran ist sich im Grunde auch
treu geblieben, hatte seine Stimme
natiirlich etwas aufgespart fir das
Gebet im letzten Akt.
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Der zweite Tag stand bis zum
Abend jedem frei zur Verfligung.
Vor der Fahrt zum Rheingold trafen
sich alle zu einem gemeinsamen
Abendessen im Hotel. Mit dem Bus
fuhren wir zum Staatstheater nach
Wiesbaden. Auch hier erfolgte na-
turlich erst eine Besichtigung der
Theaterrdume. Den meisten war
die Wiesbadener Oper genauso un-
bekannt wie die Alte Oper in
Frankfurt, und man hatte uns schon
auf das ,,weltberihmte* Foyer hin-
gewiesen. Man kann nur sagen: mit
Recht. In den 90er Jahren des vori-
gen Jahrhunderts geschaiffen, zeigt
es allen Prunk und allen Pomp, der
zu dieser Zeit eine Ausstattung be-
stimmte.

Nun aber zur Auffithrung, zum
Rheingold von Richard Wagner. Im
Gegensatz zum Vorabend, an dem
wir uns mit den letzten Parkettrei-
hen abfinden mufiten, hatte der
IBS an diesem Abend gute seitliche
Plitze im 1. Rang, so dafl Akustik
und Blick nicht behindert waren.

Die musikalische Leitung hatte Ma-
rie-Jeanne Dufour, wohl fiir viele
die erste weibliche Dirigentin, die
sie wirken horten und sahen. Sie
vertrat den Chef des Hauses, Ulf
Schirmer, und es war eine Freude,
das Orchester unter ihrer Leitung
agieren zu horen. Johann Werner
Prein sang den Wotan — manche
horten ihn in Bayreuth, wo er vor
einigen Jahren den Donner gesun-
gen hatte. Als Erda: Ortrun Wen-
kel, wie schon immer ohne Tadel.
Und noch ein Name war dem IBS
vertraut: Andreas Kohn. In den an-
deren Partien so mancher Sénger
der begeistern konnte. Da war der

Alberich, gesungen von Albert
Dohmen, man verstand jedes Wort
und auch sein Spiel faszinierte un-
gemein. Das gleiche gilt fiir den
Loge des Mario Bell und den Mime
des Hubert Delamboye. Musikalisch
war es also eine Freude und an der
Durchfithrung nichts auszusetzen.

Nun also zur Inszenierung: Es han-
delte sich um eine Neueinstudie-
rung von Peter Bisang nach einer
Inszenierung von Nicolas Joel. Ja,
was soll man da sagen? Nach der
Auftithrung war der eine Teil unse-
rer Mitglieder sehr angetan, der an-
dere sprach von einem Kasperl-
Theater. In jedem Fall hatte sich
der Regisseur bemiiht, wieder eir
mal das ewige ,,Ring“-Thema ode1
zumindest das ,,Rheingold* mytho-
logisch zu schen. Natiirlich kann
man den Kopf schiitteln, wenn Pet
Halmen aus den germanischen
Gottern chinesische oder japani-
sche Figuren macht. Auch ein we-
nig storend der Larm, den die bei-
den Riesen in ihrem Mecki-Kostim
mit ihren Himmern vollfithrten.
Und trotzdem: die Gesamtwirkung
war akzeptabel.

Im Hotel gab es dann einen kleinen
Imbif3 und etliche Diskussionen zu
den Abenden. Wobei wieder her-
auskommt: Richard kann man
nicht kaputt machen.

Alle waren mehr als froh und zufrie-
den iiber die erlebten und verleb-
ten Tage. Dank an unseren Herrn
Straub, Besitzer und Fahrer seines
schénen Busses, und Dank auch fiir
die Gestaltung und Organisation
an ,,Madame Monika“.

Bis zur nachsten Reise — wir sind be-
reit! Peter Freudenthal
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