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Nicht alles, worliber 1991 geschrie-
ben wird und was mit dem Buchsta-
ben ,,M* beginnt, handelt von Wolf-
gang Amadeus Mozart, wenngleich
sein 200. Todestag in der Musikwelt
einen breiten — manchmal zu brei-
.en — Raum einnimmt.

Am 5. September 1791 kommt in
der Poststation von Vogelsdorf/ Hes-
sen (Jacob) Meyer Beer zur Welt,
altester Sohn des Zuckerfabrikan-
ten Jacob Herz Beer und dessen
Frau Amalia Liebmann. Obwohl
die Familie Herz Beer seit 1801 in
Berlin anséssig war, sollte der Erst-
geborene im Frankfurter Stamm-
haus der Familie zur Welt kommen,
was den Geburtsort Giacomos er-
klirt.

Unklarheiten, die heute
noch iiber den anfangs
gefithrten Namen beste-
hen, hingen mit der jidi-
schen Namenstradition
zusammen. Erstmals
1819, anlaBlich der Verlei-
hung des Biirgerrechts in
3erlin, zeichnet Meyer-
beer mit dem Vornamen
Jacob; vor neun Jahren
bereits hatte er den Vor-
und Familiennamen zu
dem Wort Meyerbeer zu-
sammengezogen. Die be-
hordliche Genehmigung
hierflir erhilt er jedoch
erst 1822.

Neben Latein und Grie-
chisch, das Meyerbeer
auf eigenen Wunsch mit
Hilfe eines Hauslehrers
zu lernen beginnt, erhalt
er seit 1798 Klavierunter-
richt durch den Hofmusik-
lehrer Franz Lauska.
1803 nimmt Muzio Cle-
menti den hochbegabten
Jungen in seine musikali-
sche Obhut. Musiktheo-
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retischen Unterricht absolviert er
bei Carl Friedrich Zelter. Etwa um
1805 beginnt das 6ffentliche Auftre-
ten als Pianist, das in Kritikerkrei-
sen wohlwollend zur Kenntnis ge-
nommen wird. Daneben gibt es zu
dieser Zeit bereits Kompositions-
versuche, die es den Eltern angera-
ten erscheinen lassen, die musikali-
sche Ausbildung zu intensivieren.

Ab 1807 wird Meyerbeer von Bern-
hard Anselm Weber, dem damaligen
Opernkapellmeister in Berlin, aus-
gebildet. Die Genialitit des jungen
Meyerbeer wird daran deutlich,
dal Weber eine von Meyerbeer
komponierte Fuge seinem alten
Lehrer Abbé Vogler nach Darm-
stadt schickt; der wiederum nimmt

Giacomo Meyerbeer. Gemilde von Gustav Richter.
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die Komposition als Grundlage fiir
ein von ihm herausgegebenes Sy-
stem fiir den Fugenbau. 1810 ver-
sucht sich Meyerbeer erstmals an
einer Oper mit dem Titel Abu Has-
san, die jedoch nicht vollendet wird.
Er studierte mittlerweile bei Abbé
Vogler, der damals einer der bedeu-
tendsten Musikdramatiker war.

Es beginnt eine Zeit der Wander-
schaft. In Wirzburg entsteht die
erste vollendete Oper, Jephtas Ge-
liibde. Mit seiner Reise nach Miin-
chen 1812 beginnt die eigenstin-
dige Kiinstlerlaufbahn des Kompo-
nisten. Dort erlebt der Biihnenerst-
ling Jephtas Geliibde am 23. 12. 1812
in der Hofoper seine Urauffiih-
rung. Die zweite Oper, Wirt(h) und
Gast, noch in Miinchen
komponiert, wird am
6. 1. 1813 in Stuttgart ur-
aufgefithrt, wohin sich
Meyerbeer nach seinem
Miinchner Aufenthalt be-
geben hatte. Als er von
dort aus nach Wien auf-
bricht, erreicht ihn die
Nachricht, er sei zum
Hofkomponisten des
GroBherzogs von Hessen
ernannt worden. Die fiir
den Wiener Kongrel3 um-
gearbeitete Oper Die bey-
den Kalifen, die im Kdrni-
nertortheater aufgefihrt
wird, gerdt jedoch zum
Reinfall.

Im November 1814 reist
Meyerbeer nach Paris,
wo er zunichst iiber ein
Jahr verweilt, um die ko-
mische Oper zu studie-
ren. Sein Plan, Paris zu
erobern, schligt jedoch
fehl, er wendet sich ent-
tiuscht Italien zu und
hier endlich erfolgt der
Durchbruch. Die erste



»italienische* Oper, Romilda e
Constanza, nach einem Libretto
von Gaetano Rossi, wird in Padua,
wo sie am 19.7. 1817 uraufgefiihrt
wird, zwar nur freundlich aufge-
nommen. Schon zwei Jahre spiter,
am 28. 6. 1819, kann Meyerbeer in
Venedig am Teatro San Benedetto
mit der Urauffithrung von Enumna di
Resburgo jedoch den Grundstein
fur seinen Welterfolg legen. Die
Oper bringt es auf 74 Wiederholun-
gen und laBt damit Rossinis zeit-
gleich im Repertoire befindliche
Oper Eduardo e Christina hinter
sich zuriick. In Wien wird die Oper
als Emma von Leicester auf deutsch
aufgefiihrt, sie steht an der Berliner
Oper auf dem Spielplan und kein
geringerer als Carl Maria von We-
ber studiert das Werk in Dresden
ein.

Am 14. 11. 1820 hat mit Margherita
d’Anjou eine weitere Oper nach
einem Libretto Rossis Premiere,
diesmal am Teatro alla Scala di Mi-
lano. Nur eineinhalb Jahre spiter
kommt es im selben Opernhaus am
12. 3. 1822 zu einer weiteren Urauf-
fahrung: L' Esule di Granada. Der
Kritiker der Berliner Allgemeinen
Zeitung vermerkt hierzu: |, Wie
wohltuend ist es tibrigens, nach dem
ewigen Klingklang, den man das
ganze Jahr hindurch gegenwdrtig in
Italien hort, wieder einmal Musik
zu hdren! Bei der Stretta der Intro-
duktion fragt sich der wahre Kenner
unwillkiirlich, ob Rossini je so etwas
geschrieben hat.*

Gaetano Rossi verfafit ein neues Li-
bretto: Il Crociato in Egitto. Meyer-
beer versucht, sein gesamtes kom-
positorisches Koénnen in diesem
Werk zu vereinigen und erringt am
7.3.1827 im Teatro La Fenice in Ve-
nedig einen durchschlagenden Er-
folg. Das Théatre Italien in Paris,
seit 1824 unter der Leitung von
Gioacchino Rossini, bestellt das
Werk nicht nur zur Auffithrung,
sondern bittet Meyerbeer auch, die
Inszenierung zu iiberwachen. Noch
bevor sich in Paris erstmals der Vor-
hang hebt, ist die Oper bereits in
London aufgefithrt. Friedrich Wil-
helm I11. hort das Werk in Paris und
bittet Spontini, Meyerbeer mit
einer Oper fiir Berlin zu beauftra-
gen. Meyerbeer ist nunmehr einer
der gefragtesten Komponisten sei-
net/Zelt.

Die Verhandlungen iiber die Oper
fiir Berlin fallen zeitlich mit dem
Tod des Vaters im Oktober 1825 zu-
sammen. Meyerbeer bleibt in sei-
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ner Heimatstadt. Am 25.5.1826
heiratet er dort die Nichte seiner
Mutter, Minna Mosson.

Mit den ,groBen“ Opern Meyer-
beers ist der Name Eugéne Scribe
untrennbar verbunden. Der Libret-
tist u. a. von Auber und Boieldieu
wird zusammen mit Meyerbeer,
den genannten Komponisten, aber
auch einem Halévy oder Berlioz
zum Mitbegriinder des Genres der
Grand Opéra, einem Typus von
Oper, der vorwiegend historische
Stoffe mit grofler Ausstattung, bis
dahin unbekannten Massenauftrit-
ten und effektvoller Instrumenta-
tion darbietet und der auch noch
einen Giuseppe Verdi (I Vespri Sici-
liani) oder Richard Wagner (Rienzi)
fiir sich einzunehmen vermochte.

Robert der Teufel ist das erste ge-
meinsame Werk des Gespanns
Meyerbeer/Scribe, das am Z21. 11.
1831 an der Opéra de Paris uraufge-
fihrt und zu einer heute wohl nicht
mehr nachzuempfindenden Sensa-
tion wird. Wochen vor der Urauf-
filhrung berichtet die Presse tiglich
tiber den Stand der Proben. Das be-
vorstehende Premierenereignis ist
allenthalben Tagesgesprach. Inner-
halb von nur drei Jahren steht die
Oper auf dem Spielplan von 77
Bithnen in elf Landern. Und noch
1841 schreibt ein Rezensent in der
Dresdner Abendzeitung: ,,Mit Ro-
bert le diable hat es eine wunder-
bare, fast unheimliche Bewandnif3
... Robert ist unvergiinglich!“ Der
Rezensent heilit Richard Wagner.

Knapp fiinf Jahre spéter, am 29. 3.
1836, hat die Oper Die Hugenotten
in der Académie Royale in Paris Pre-
miere. Mit 11300 Francs erreicht
die Pariser Oper die bis dahin hdch-
sten Tageseinnahmen. Bis zur Jahr-
hundertwende erlebt die Oper 999
Wiederholungen. In Deutschland
gibt der Stoff AnlaB3 zum Einschrei-
ten der Zensur. MuBB mancherorts
nur der Titel gedndert werden, so
verfaBt Charlotte Birch-Pfeiffer fiir
Miinchen ein vollig neues Buch mit
dem Titel Die Anglikaner und Puri-
taner. Bis 1848 wird in Miinchen
diese Fassung gespielt. Die Huge-
notten bringen Meyerbeer 1842 den
Ehrentitel eines PreuBischen Gene-
ralmusikdirektors und den Orden
Pour le mérite.

Nach einem Intermezzo in Berlin,
das als kompositorischen Hohe-
punkt die Musik zu Struensee, einem
Schauspiel von Michael Beer,
brachte, kehrte Meyerbeer wieder
nach Paris zuriick. Zusammen mit

Scribe entsteht Der Prophet, der
am 16.4.1849 uraufgefithrt wird.
Die franzésische  Nationalver-
sammlung ist an diesem Tag nicht
stimmféhig, da sich zu viele Abge-
ordnete in der Oper aufhalten. Der
Erfolg ist ,,ungeheuer und ohneglei-
chen” (Hector Berlioz). Meyerbeer
wird als erster deutscher Musiker
zum Kommandeur der franzdsi-
schen Ehrenlegion ernannt.

Nach L'Etoile du Nord (Scribe —
16. 2. 1854 Paris) und Le Pardon de
Ploermel (Barbier — 4.4. 1859 Pa-
ris) erlebt die Seine-Metropole am
28.4. 1865 die letzte Oper Meyer-
beers, Die Afrikanerin. Der Beginn
der Arbeit an diesem von Scribe
verfaBBten Libretto der Geschichte
des Vasco da Gama geht bis 1849 zu-
riick. Zunéichst stellte Meyerbeer
die Komposition stindig zuriick.
Erst ab 1860 arbeitet er kontinuier-
lich an dem Werk. Im September
1863 nimmt Meyerbeer die Vertei-
lung der Rollen vor, im Mérz 1864
beginnen die Klavierproben.

Schwindelanfélle hdufen sich; zu-
nidchst will sich Meyerbeer nicht
eingestehen, daB er ernstlich krank
ist. Um seine Ehefrau Minna nicht
zu beunruhigen, 148t er lediglich
seine beiden jiingeren Tochter Cae-
cilie und Corneile benachrichtigen,
wihrend sich Minna bei der alte-
sten Tochter, Blanca, aufhilt. In
der Nacht vom 1./2.5. 1864 stirbt
Meyerbeer in Paris. Er wird am
9.5. 1864 auf dem Jiidischen Fried-
hof in Berlin beigesetzt.

Die Urauffiihrung der Afrikanerin
wird zur einzigartigen posthumen
Huldigung des Komponisten. Der
Direktor der Pariser Oper, Nestor
Roqueplan, formuliert einen allge-
meinen Eindruck so: ,,Die Musik ist
ohne Meister.*

Kann sich der musikalische Ge-
schmack innerhalb eines Jahrhun-
derts so wandeln, daB all das, was
man ohne Ubertreibung Opernge-
schichte nennen kann, in Verges-
senheit geraten ist? Die Planungen
der deutschsprachigen Opernhéu-
ser, wie sie im Jahrbuch der Zeit-
schrift Opernwelt bekanntgegeben
wurden, weisen keine einzige Oper
Meyerbeers fiir die Saison 1990/91
aus. Zu anderer Zeit hitte sich das
wahrscheinlich auf Antisemitismus
zuriickfiihren lassen; wir hingegen
sind wohl nur einseitig.

Dr. Peter Kotz



Kinstlerabende
Hotel Eden-Wolff, Arnulfstral3e 4

Montag, den 3. Juni 1991

Kammersinger
Hermann Prey

Beginn: 19 Uhr
EinlaB3: 18 Uhr

Unkostenbeitrag fiir Gaste DM 10,—

Reisen

.£dinburgh-Festival
Schottland-Rundreise
vom 26.8.-7.9.1991

Es sind noch einige Platze frei,
umgehende Anmeldung bei
Monika Beyerle-Scheller

Tel.: 089/8 142299,

VERANSTALTUNGEN

IBS-Club

Kolpinghaus — ,,Zum Prilat*
Adolf-Kolping-Strafie 1

Beginn: 18 Uhr

Dienstag, 14. Mai 1991

Riickblick auf 10 Jahre
Lockenhaus-Festival

Mittwoch, 5. Juni 1991

Der Kritiker
Eduard Hanslick

Dienstag, 9. Juni 1991
Personliche Erinnerungen
an Albert Seibert

Frankfurter Heldentenor
der dreiBiger und vierziger Jahre

Z.DF — Thr Musikwunsch

Geplant sind weitere

Aufzeichnungen am
6.7.1991 und 7. 7.1991

30.9.1991 und 1.10.1991

Néiheres entnehmen Sie bitte unse-

erforderlich. - rer nidchsten Ausgabe IBS-Aktuell.
MITTEILUNGEN
Fahrtenplane: Kassetten:

Fir die ndchste Saison suchen wir
wieder lohnenswerte Ziele. Wir
bitten Sie, uns moglichst bald Ihre
Interessenschwerpunkte mitzutei-
.en, damit wir mit den Vorarbeiten
beginnen kdnnen.

Wir sind auch fiir Hinweise dank-
bar tiber Opern, die in Minchen
nie oder selten aufgefithrt werden.

Opernkarten:

Der IBS kann in begrenztem
Umfang Opernkarten vermitteln.
Die jeweiligen Daten der Auffiih-
rungen konnen Sie im IBS-Biiro
erfragen.

Kassetten-Aufnahmen von nach-
stehenden Kinstler-Abenden wer-
den dringend gesucht.

Bitte diese umgehend an das IBS-
Biiro zuriickzugeben.

18. 2. 88 Musiker des Bayeri-
schen Staatsorchesters

3. 2.89 E Lott

15. 2. 89 M. Ermler

24. 5. 89 Lipovsek

76089 S Flass

30. 390 G.v Einem
25.10. 90 W.u. U. Re3

Vereins-Adresse: IBS e.V., Postfach 10 08 29, 8000 Miinchen 1
Telefon 089/3 0037 98 Mo — Mi — Fr 10-13 Uhr

Wanderungen

Samstag, 8. Juni 1991
Grafrath — Mauern — Schongeising

Wanderzeit: ca. 3—3,5 Stunden

Abfahrt: Marienplatz 8.22 Uhr S4
Ankunft: Grafrath 8.59 Uhr
(laut Winterfahrplan)

Samstag, 20. Juli 1991

Gmund - Holzer Alm —
Bad Wiessee

Wanderzeit: ca. 4—4,5 Stunden

Abfahrt: Starnberger Bhf. 7.35 Uhr
Gleis 34
Ankunft: Gmund 8.35 Uhr

Bitte kleine Brotzeit mitnehmen!

SIE LESEN
IN DIESER AUSGABE

1 Giacomo Meyerbeer

3 Veranstaltungen
Mitteilungen

Zu Gast beim IBS
4 Manfred Schenk

5  Elisabeth Schwarzkopf-
Legge

Das Portrait
6 Peter Schneider

8 Am3l1. 5, ist der 35. Mai!

Wir stellen vor

9  Jan Vacik
Annegeer Stumphius
Guido Gétzen

10 Buchbesprechung

Riickblick
12  IBS-Reise nach Ulm




Manfred Schenk

Der Europasaal im Eden-Wolff-
Hotel hitte weit mehr Interessen-
ten zu diesem durch zahlreiche Mu-
sikbeispiele und Anekdoten aufge-
lockerten, anregenden Gesprichs-
abend am 14.2. 1991 aufnehmen
konnen; aber Eis und Schnee sowie
ein Richard-Strauss-Liederabend
mogen dies verhindert haben.

Wer ist Manfred Schenk? wurde ich
am Telefon gefragt. Die Antwort
gibt der Opernspielplan. Im Fe-
bruar '91 sang er bei uns Osmin,
Fafner und Hunding, frither bereits

Foto: IBS

war er als Pogner, Sachs und Mos¢
zu horen; weitere Abende mit ihm
werden folgen.

Frau Beyerle-Scheller als bewihrte
Moderatorin stellte als Motto iiber
seine Singerlaufbahn Mandrykas
Worte ,.Bei mir geht alles langsam,
aber stark®, was Schenk mit ,,noch
langsamer® quittierte. Auf 30 Jahre
Biihnenerfahrung kann er zuriick-
blicken, seit 10 Jahren singt er in
Bayreuth, wo er seine kiinstlerische
Erfillung fand. Aber von der ersten
Gesangstunde bis zum ersten Enga-
gement waren 13 Jahre vergangen.
Dem Sohn ecines schwibischen
Bauunternehmers, dessen Mutter,
selbst mit schoner Stimme begabt,
sich einen ,,Sangersohn“ wiinschte,
stellte sich manches Hindernis in
den Weg. Ein traumatisches Kind-
heitserlebnis zerstorte seinen Be-
rufsplan nicht. Bei einem Vorsingen
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ZU GAST BEIM IBS

zum Schulchor fieberte der Zehn-
jihrige dem Augenblick entgegen,
wo er den piepsenden Kameraden
seinen Knabensopran vorfiihren
konnte. Da ldutete es zum Stunden-
wechsel; er war nicht mehr dazuge-
kommen, aber eine Vier in Singen
war das Ergebnis.

Spiter mufite er eine Maurerlehre
machen, bevor er sein Studium an
der Stuttgarter Musikhochschule
beginnen durfte. Nach drei Jahren
war seine schone Naturstimme ver-
dorben. Erst durch den Privatunter-
richt bei K. H. Jarius gelang es, die
Stimme allmihlich wieder zu ent-
wickeln, und er glaubt, durch diese
miihevolle Arbeit richtiges Singen
gelernt und die Stimme so lange er-
halten zu haben. Er hat erfahren,
daB falsches Singen die Stimmbén-
der standig iiberfordert und zur Ur-
sache vieler Erkrankungen und Ab-
sagen werden kann. Nur ein guter
Stimmsitz, der alle korperlichen
Resonanzraume in die richtige
Funktion treten l4Bt, bewirkt, daf
das Publikum den Singer verste-
hen kann und er alles auszudriicken
vermag, was die Partie verlangt.

Mit 30 Jahren trat er sein erstes En-
gagement in Regensburg an, wo er
ein Vierteljahr spéter neben vielen
anderen Rollen seines BaBfaches
bereits den Ochs singen mufite. Da-
nach ermoglichten Verpflichtungen
in Gelsenkirchen und Zurich, sich
weitere Rollen ,,in den Hals zu sin-
gen“. Seit 1968 ist er festes Ensem-
blemitglied in Frankfurt und er-
lebte die Aera Dohnanyi, Gielen
und Bertini. Sein Repertoire ist
sehr umfangreich und umfal3t ne-
ben fast simtlichen Bafrollen bei
Wagner (Ausnahme ,Holldnder*)
und Mozart (Osmin, Komtur, Sara-
stro: 450mal) auch das italienische
Fach (u.a. GroBinquisitor, Mose,
Basilio), wobei er die ,,StehbaBpar-
tien“ bevorzugt, z. B. Gurnemanz
und Sachs als Lieblingsrollen.

Bei einem achtstiindigen Flug nach
Portland (Oregon), wo er als Wotan
gastieren sollte, saf neben ihm eine
auBerst nervose, verstort wirkende
Dame, die er sich in einer Ehekrise
befangen vorstellte. Sie hatten kein
Wort miteinander gewechselt. Am
Flugplatz wurde sie gleich ihm ab-
geholt und entpuppte sich als seine
Briinnhilde, deren Unruhe durch

Ubermiidung verursacht war. Sie
hatte in dem bedéchtigen, soliden
Hiinen an ihrer Seite einen Holz-
filler auf dem Weg nach Kanada
vermutet.

Mit dem Regietheater sich skep-
tisch, aber nicht verweigernd aus-
einanderzusetzen, hatte er in
Frankfurt reichlich Gelegenheit,
als er in Berghaus- und Neuenfels-
Inszenierungen mitwirkte. Vor je-
der Neuinszenierung finde ein so-
genanntes  Konzeptionsgespriich
statt, das hinter hochtrabenden
Worten oft die Konzeptionslosig-
keit der Regisseure zu verschleiern
versuche, sogar Opernverwechs-

lungen seien schon vorgekommen__

(,Manon“). Kennzeichen fiir Berg

haus-Auffassungen seien die Auf- ’

wertung der Nebenfiguren gegen-
iiber den Hauptdarstellern, das
Hervorheben von Unwichtigem
und Ubergehen von Wichtigem (so
sei z. B. der Ring im ,,Ring" vollig
nebensichlich!), stereotype, unbe-
grilndbare Bewegungsablaufe und
die Ablehnung jeglicher Einwinde.
Schenk findet, daf3 die Presse den
Publikumsgeschmack so lange ma-
nipuliere, bis er sich der Kritik an-
gepaBt habe, die Regie und Bih-
nenbild meist groBeren Wert bei-
messen als den musikalischen Lei-
stungen. Er hat wenig Verstindnis
fiir vollige Verfremdung oder Um-
stellung der Operninhalte sowie die
oft unsinnigen, atemberaubenden
Aktivitiaten auf der Biihne.

Als Ehemann einer aktiven Schaul )

spielerin, seiner Sprecherzicherin
und Kritikerin, bedauert Schenk
alle Siangerfrauen, die sidmtliche
Angste, Komplexe, Anfilligkeiten,
Beschwerden, Hysterien und Ar-
gernisse ihrer Minner mittragen,
um schlieBlich schwitzend und ver-
krampft in den Vorstellungen mit-
zuleiden.

Das harte Los, ein Singerleben zu
teilen, wird wohl nur wenigen IBS-
lern beschieden sein. Aber auch wir
zittern mitunter um die Spitzen-
tone und die Durchhaltekraft unse-
rer Sangerlieblinge und hoffen, daf3
ihnen kein unberechtigtes Buh von
selbsternannten ~ Musikexperten
entgegengeschleudert wird — wozu
Manfred Schenk wohl kaum Anlaf}
geben diirfte.

Herta Starke

Y%



4 lich, dozierte, focht reso-
“lut und antwortete ge-

P

»nene Ausbildung bei Ma-
vria Ivogiin (die die junge

Elisabeth Schwarzkopf-Legge

In den vierzehn Jahren, in denen
der IBS nun Kiinstlergespriche ver-
anstaltet, ist es so gut wie nie vorge-
kommen, daB Besucher aus Platz-
mangel abgewiesen werden mul3-
ten. Wer sich rechtzeitig einen Platz
reserviert hatte oder noch einen
(Steh-)Platz  ergatterte, erlebte
eine Grande Dame der Opern-
biihne, Zoll fiir Zoll eine Griéfin,
eine Marschallin, jeweils im ur-
spriinglichen Sinne des Wortes.

Zwei schwere Unfille, die Hiiften
und Beine in Mitleidenschaft gezo-
gen hatten, vermochten
Frau Schwarzkopf nicht
die Teilnahme am Kiinst-
lergesprach zu verlei-
den. Wenn die Schmer-
zen beim Sitzen zu grof3
wurden, stand sie ein-
fach auf, erklirte freund-

duldig, so dall einein-
halb Stunden im Fluge
vergingen. Frau Eva
Knop, die die Begeg-
nung mit einer der grof-
ten lebenden Singerin-
nen initiierte, hatte mit-
unter ihre liebe Miihe,
das entwickelte Konzept
von Fragen und Musik-
beispielen durchzuhal-
ten: Es war im hochsten
MafBe lebendig.

Viele Aspekte dieses fa-
cettenreichen Séngerle-
bens wurden an diesem
Abend gestreift: Die auf
Vermittlung von Karl
Schmitt-Walter  begon-

Soubrette der Berliner
Oper nochmals ,,von
Null“ anfangen lief3), die
Liederabende in Berlin
mit Hermann Reuter am
Fliigel (er hatte den aller-
ersten Abend ,ausver-
schenkt“), die Nachkriegszeit in
Wien und die Begegnung mit dem
spiateren Ehemann Walter Legge.

Wollte man die Grundhaltung der
Sangerin Elisabeth Schwarzkopf
beschreiben, so miite man Schlag-
worte wie Ehrfurcht vor dem Kunst-
werk und Respekt vor den Musiker-
kollegen wiahlen. Und aus dem
Munde einer anerkannt grofien
Kinstlerin klingt das alles um so
tiberzeugender. Es verwundert
nicht, dal die Fragestellungen teil-
weise wehmiitig klangen: ,,Wie ist es

heute um die Gesangskunst bestellt?
Was wird aus dem jetzigen Opern-
betrieb?* Wenn Frau Schwarzkopf
auch hinsichtlich der Dirigenten
der , Nach-Sawallisch-Generation®
ein disteres Bild zeichnete, konnte
oder wollte sie dennoch auch tro-
sten: Auch heute gebe es genauso
viele Sdngerpersonlichkeiten wie
zur Zeit des legenddren Wiener
Mozartensembles, vielleicht héitten
sie nur nicht die Moglichkeit, sich
zu entwickeln.

Mit sichtlicher Hochachtung spricht

Elisabeth Schwarzkopf als Marschallin (1959)

die Lehrerin Schwarzkopf von jun-
gen Sangerinnen und Sangern, die
nicht um eines scheinbar schnellen
Erfolges willen jede Partie iber-
nehmen, sondern ihre Stimme rei-
fen lassen. Einige dieser jungen
Menschen genielen das Privileg,
sich in der Obhut der hoch iiber Zii-
rich lebenden Lehrmeisterin zu be-
finden.

Ein ebenfalls immer wiederkehren-
des Thema ist das des Regie-Thea-
ters. Elisabeth Schwarzkopf ist
nach eigener Einschidtzung nicht

altmodisch. Sie warnt jedoch (auch
ihre Generation) davor, nur um
eines Trends willen die Verstiimme-
lung von Meisterwerken still-
schweigend hinzunehmen. Werk-
treue miisse es auch der Regie ver-
bieten, ein im Rokoko angesiedel-
tes Stuck in ,,das Jahr 2500 zu ver-
legen.
Thr Verhiltnis zu Dirigenten war
stets von Hochachtung und Be-
scheidenheit bestimmt. Es fallen
Namen wie Furtwdngler, Krips,
George Szell und — wiederum Sa-
wallisch, unter dessen
Leitung auch  Orffs
Kluge und Strauss’ Ca-
priccio entstanden, aus
denen wir jeweils Bei-
spiele horten.
Der Name Herbert von
Karajan wird zum Reiz-
wort. Natiirlich habe es
eine sehr produktive Zu-
sammenarbeit mit ihm
gegeben; dem Maestro
habe aber die Gabe der
Dankbarkeit gefehlt, so
dafl Walter Legge seine
Memoiren schon mit ,,Ist
Undank Walter Legges
Lohn* betiteln wollte.
Von den zahlreichen un-
bestrittenen Verdiensten
dieser groB3en Kiinstlerin
hat mich am meisten be-
eindruckt, dal} sie es
nach dem Kriege als ihre
Aufgabe angesehen hat,
die von allen zivilisierten
Volkern zu Deutschland
abgebrochenen Briicken
mit aufbauen zu helfen,
was sie vorwiegend mit
dem Liedgesang zu be-
werkstelligen suchte. Sie,
die Séngerin, konnte sich
nicht wie jeder Dirigent
vom Publikum abwen-
den, sondern mufBte sich
im Angesicht zu diesem
der deutschen Sprache
bedienen, ein sicherlich nicht im-
mer leichtes Unterfangen (Hugo
Wolf und ein irisches Volkslied wa-
ren bei uns als Lied-Beispiele ausge-
wihlt).
Gerade weil der Abend nicht im
Rahmen eines Frage- und Antwort-
spiels verlief, war er fiir mich nicht
nur interessant, sondern auch span-
nend. Wenn es gelungen ware, Frau
Schwarzkopf konzeptionelle Fes-
seln anzulegen, wiren wir um man-
che Pointe gebracht worden.

Dr. Peter Kotz
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DAS IBS-PORTRAIT

Peter Schneider

Mozart-Dirigent mit Bayreuth-Erfahrung

Peter Schneider — dieser Name
wurde in der letzten Zeit in Miin-
chen besonders hiufig genannt.
Mir ist er in Erinnerung, seit ich
Schneider im Jahre 1970 anldBlich
einer Auffihrung des Lohengrin an
der Deutschen Oper am Rhein zum
ersten Mal am Pult erlebte (die
Elsa war ubrigens der damalige
»Geheimtip® Hildegard Behrens!).

Foto: W. Rauh

Seither hat Schneider via Bayreuth
Karriere gemacht und ist an den
Pulten der bedeutendsten Opern-
hiauser und Konzertsile anzutref-
fen. Nach mehreren Gast-Diriga-
ten wird Schneider nun erstmals im
Cuvilliés-Theater eine eigene Ein-
studierung tbernehmen: Apollo
und Hyacinthus und Il Sogno di Sci-
pione von Mozart. Hochste Zeit
und Grund genug, ihn den Lesern
von IBS-aktuell vorzustellen.

Ein zierlicher, sehr freundlicher
und eloquenter Herr sall mir da
gegeniiber, der nur so sprithte vor
Temperament.

»Wissen Sie“, beginnt Schneider,
,ich bin in kleinen Verhéltnissen
aufgewachsen. Aber meine Eltern
konnten mir immerhin Gitarre-
und Akkordeon-Unterricht ermog-
lichen.*

Der gebirtige Wiener hatte eine
schone Knabenstimme und wurde
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bei den Wiener Sangerknaben auf-
genommen; dies diirfte wohl ent-
scheidend gewesen sein fiir seine
weitere musikalische Ausbildung
und Entwicklung, und da hat er
dann auch schon ,, Theaterluft” ge-
schnuppert. ,,Ich habe in fast allen
einschldgigen Opern mitgewirkt:
La Bohéme, Carmen, Turandot etc.”
SchlieBlich konnte er ein Musikstu-
dium absolvieren und wurde Schii-
ler von Hans Swarowsky, dem gro-
Ben Lehrer so vieler anderer bedeu-
tender Dirigenten.

Seine erste Anstellung erhielt
Schneider am Salzburger Landes-
theater. ,,Hier muf3te ich alles ma-
chen: Ich war mehrere Jahre Stu-
dienleiter, doch war dies nicht mit
einer Repetitorenstelle an einem
groBen Haus vergleichbar. Ich habe
in dieser Zeit auch bereits dirigiert,
Robert Stolz-Operetten z. B. oder
Kiss me Kate, ein herrliches Stiick.
Das habe ich allerdings nicht einstu-
diert, dafiir kam ein Fachmann, der
wulBte, wie man z.B. mit Saxo-
phon-Gruppen umgehen muf; aber
ich habe dann doch immerhin 30
Vorstellungen mit viel Vergniigen
dirigiert.*

Auf Salzburg folgte Heidelberg, dar-
auf die Deutsche Oper am Rhein
(DOR) Diisseldorf/Duisburg, dann
Bremen und schlieflich Mannheim.

In Heidelberg konnte Schneider
seine ersten eigenen Einstudierun-
gen machen, und dort hat er auch
seine Frau kennengelernt, eine
Schauspielerin. ,,Ich bin von Schau-
spielerinnen umgeben, auch eine
Tochter ist bereits Schauspielerin,
die andere noch in der Ausbildung.*

Und von Bremen erfolgte dann der
Sprung nach Bayreuth?

,,Das ist zwar richtig, aber man muf3
eigentlich sagen: Von Diisseldorf/
Duisburg und Bremen, denn das
hiangt zusammen. Wolfgang Wag-
ner hatte mich mehrmals an der
DOR mit Wagner-Opern gehort.
Er hat eine Liste, auf der er alle
Sianger oder Dirigenten notiert, die
ihm irgendwie auffallen. Und so
stand auch mein Name weit oben
auf dieser Liste, wic er sagte. Wag-
ner hatte mir aber gesagt, ich miisse
GMD sein, damit er mich engagie-

ren kénne. Aber an der DOR war
ich nicht GMD. Wolfgang Wagner
ist ja darauf angewiesen, dal} ihm
die GMD’s die Musiker fiir die Fest-
spiele freistellen. Als ich dann
GMD in Bremen wurde, war der
Weg frei fiir Bayreuth.

In Mannheim war Schneider zwei
Jahre lang.

,Ich habe Mannheim fast flucht-
artig verlassen®, sagt Schneider.
,JIch hatte meinen Mannheimer
Vertrag schon zweieinhalb Jahre
vorher in der Tasche. Aber in die-
sen zweieinhalb Jahren hatte sich
so viel verandert. Durch dieses Ein-
springen fiir Solti in Bayreuth ha-
ben sich meine Chancen, vor allem
auch als Gastdirigent, ganz erheb-
lich verbessert.

Mannheim ist nach meiner Uber-
zeugung das fleiBigste Opernhaus
Deutschlands in bezug auf die Zahl
der Produktionen, das Repertoire
u. a. Das war eine schwierige Situa-
tion, denn ich war ja nicht nur der
Orchester-, sondern auch der
Opernchef, und das bei einem
eigentlich zu kleinen Orchester und
Ensemble. Wir hatten allerdings
alle Rollen doppelt besetzt (z.B.
selbst zwei Siegtriede!) und konn-
ten so kurzfristig disponieren.*

Gast-Dirigate von dieser Stelle
wahrzunehmen, war fiir Schneider
besonders schwierig. So hat er hiu-
fig in Wien dirigiert, hitte natiirlich =
immer im Blocksystem gleich
sechsmal Figaro dirigieren mussen,
und dies ging doch nicht so recht
mit seiner Mannheimer Stelle zu-
sammen.

Schneider erldutert mir dann eine
Gemeinsamkeit von Mannheim
und Minchen: Die Musikalische
Akademie, die dhnlich organisiert
ist wie diejenige von Miinchen. Der
Orchesterchef hat eine Mitsprache
bei den Solisten-Engagements, den
Programmen, den Gast-Dirigen-
ten, aber er entscheidet nicht allein.
Das Orchester hat eine eigene Ver-
waltung und entscheidet mit. Diese
Tradition hat der Mannheimer Kur-
fiirst nach Miinchen mitgebracht.

Dann komme ich auf die beiden
Mozart-Jugendopern zu sprechen
und frage, ob die beiden Werke so



stark gekiirzt werden, daB sie an
einem Abend aufgefiithrt werden
konnen.

Schneider: ,,Ja, natiirlich. V. Patané,
der sich schon lange darauf vorbe-
reitet hatte, hat den Scipione krif-
tig zusammengestrichen. Und er
hat sich eine verbindende Klam-
mer, so eine Art Rahmen — wenn
auch keine Rahmenhandlung — aus-
gedacht, so daf} das ganz gut zusam-
men geht. Im Scipione machen wir
bei den Rezitativen Spriinge, lassen
in den Arien Wiederholungen weg
und haben die ,,Licenza“ (eine Hul-
digungskantate am Schluf der
Oper) fortgelassen. Ein ganz reines
Gewissen hat man dabei nicht, aber
ich meine doch, daB das geht. Ich
werde vier Auffithrungen diri-
gieren.”

Meine Hoffnung, von Peter Schnei-
der etwas dariiber zu erfahren, ob
er nun wirklich der neue GMD von

“Miinchen wird, erfiillt sich nicht:
»Ich kann nur sagen, ich bin offen
und ich hatte naturlich auch schon
einige Gespriache ...! Ich fiihle
mich aber auch als freischaffender
Dirigent sehr wohl!*

Falls Schneider kime: Die vier
Neueinstudierungen der ersten Sai-
son sind bereits an andere Dirigen-
ten vergeben. Was wiirde er sich
wiinschen, wie denkt er iiber das
Repertoire-Theater?

»Dazu stehe ich, und das ist ja wohl
auch in Miinchen so fixiert. Aus
Bonn kenne ich auch das Stagione-
Theater. Auch das hat natirlich
seine Vorteile. Da habe ich z. B. in
sechs Wochen 19mal Fidelio diri-
giert mit der fast immer gleichen
Besetzung, das sitzt dann. Aber die
_. Orchestermitglieder langweilt das
cher. Ich frage mich: Wie kann man
das unter einen Hut bringen? Auf
der einen Seite die Vielfalt bieten,
und auf der anderen Seite die ge-
stiegenen Qualititsanspriiche des
Publikums und der Presse befriedi-
gen. Da einen Kompromil3 zu fin-
den, das ist wohl das Schwierigste.
Es miillite halt einen Stamm von
Stiicken geben, die regelmifBig ab-
rufbereit sind, wie etwa eine
Bohéme oder Carmen; aber die
schwierigeren Stiicke, die miifite
man wohl als Block auffiithren, wie
man dies hier etwa mit der Sache
Makropulos macht. Wenn solche
Stiicke zu lange ruhen, ist das wie
ein Ritt iiber den Bodensee.

Aber auch die Sidnger tragen eine
Mitschuld, etwa die Spezialisten.
Das geht nur bei den wirklichen
Profis, mit denen man auch als

Dirigent schon oft zusammenge-
arbeitet hat; z. B. gibt es im deut-
schen Fach heute so etwas wie ein
»Uber-Ensemble®, Sénger, die tiber-
all zusammenkommen.*

Welche Wiinsche hat er? , Einmal
den Otello dirigieren! Ich habe
Verdi sehr gern, in Bremen habe ich
mit Falstaff angefangen; aber heute
bekomme ich italienische Opern
fast gar nicht mehr angeboten. Ich
habe ja auch so einen typisch deut-
schen Namen!*

Die nédchsten Pline: In Miinchen
wird Schneider zunichst wihrend
der Festspiele Zauberflote und Ent-
fiihrung dirigieren, dann Fidelio,
Entfiihrung und Rosenkavalier in
den Festspielen 1992 und am 6. 2.
1993 die Meistersinger, die er u. a.
auch neunmal in nur dreieinhalb
Wochen in Briissel dirigieren wird.

Unser Gesprich kreist dann um
einige andere Aspekte seines Be-
rufes, so um das Thema , Regie-
theater®.

Lebhaft erlautert mir Schneider,
was er beim Regietheater fiir wich-
tig und richtig hélt und geht auch
auf einige Regisseure, mit denen er
gearbeitet hat, ein:

Werner Herzog (Regisseur des Bay-
reuther Lohengrin): ,Das ist ein
reiner Augenmensch, er kommt ja
vom Film. Aber man kann sich sehr
gut mit ihm verstindigen. Er hat
einen so grofen Respekt vor der
Musik, daf ich ihn fast ermuntern
mufte, mehr zu machen. Herzog
ist nach meiner Meinung ein Anti-
pode zu Harry Kupfer.

Die Regisseure, die vom Schau-
spiel kommen, verstehen oft eines
nicht: Der Komponist — vorausge-
setzt, es ist ein guter Komponist,
hat dies alles ja schon einmal insze-
niert. Im Schauspiel muf} der Regis-
seur mit seinen Schauspielern alles
erst ausprobieren: das Tempo, die
Pausen, wo die Stimme gehoben,
wo gesenkt werden mufl. Aber in
der Musik ist dies alles ja schon
drin. Ich sehe doch eine gewisse
Geftahr, daB ein Regisseur, der vom
Schauspiel kommt, die Musik nur
als ,,Untermalung®, als atmosphéri-
sche Bereicherung nimmt. Gerade
bei Mozart merkt man doch, daB
der die Szene genau vor Augen
hatte — dies zu sagen, ist mir sehr
wichtig!®

Vor kurzem hat Schneider mit Giin-
ter Kramer in Berlin Die Entfiih-
rung aus dem Serail gemacht. ,,Mit
Kréimer hatte ich allerdings — ob-
wohl auch er vom Schauspiel

kommt — keine Schwierigkeiten. So
habe ich ihm z. B. klarmachen kén-
nen, wo bestimmte Bewegungsab-
laufe einfach fiir die Sdnger unmog-
lich sind, wie z. B. beim Terzett
»Marsch, marsch, marsch, trollt
Euch fort“ im ersten Akt — da hat
Krimer sofort meine Einwénde ak-
zeptiert.

Ich hatte heute ein Gesprich mit
Julie Kaufmann, die mir sagte, mei-
stens seien die Dirigenten erst bei
der ersten Orchesterprobe anwe-
send. Ich dagegen gehe sehr gern
zu den Regieproben, wenn ich es
irgend zeitlich einrichten kann,
weil Regie mich fasziniert. Und da
rede ich auch dazwischen, weil der
Regisseur doch in der Regel nicht
dieses musikalische Empfinden
hat. Bei Ponnelle ist das natiirlich
ganz anders. Z. B. in der ltalienerin
in Algier (bei der Ur-Inszenierung
Ponnelles an der DOR war Schnei-
der als Assistent Alberto Eredes
mit dabei und hat sie dann auch
dirigiert), da gibt es dieses schwie-
rige Finale im ersten Akt. Da ste-
hen bei Ponnelle die Sidnger so auf
der Bihne nebeneinander, wie sie
auch in der Partitur untereinander
stehen. Da kann man als Dirigent
wirklich die Einsdtze zur Biihne
geben, und wenn sich dann die
Stimmgruppen bei Rossini verdn-
dern, macht auch Ponnelle diese
Verinderung sichtbar. Die Musik
hat in der Oper ja nur dann einen
Sinn, wenn sie auf der Szene eine
optische Entsprechung hat.*

Wenngleich Schneider keine kon-
kreten Aussagen zu einer Nominie-
rung fiir Miinchen machen wollte,
so wird doch aus diesem kurzen Ab-
ri} seiner Biografie und den wieder-
gegebenen Auflerungen Schneiders
eines deutlich: Er ist ein sanger-
freundlicher Vollblutmusiker (hat
z. B., als er schon Dirigent war, mit
einem Gesanglehrer gearbeitet, um
noch mehr von den Séngerproble-
men zu verstehen und auf sie ein-
gehen zu konnen) und erfahrener
Praktiker und vor allem: er hat das
fiir Miinchen wichtige Repertoire
»drauf”. Gerade dies ist aber nach
meiner Uberzeugung eine wesent-
liche Voraussetzung fiir den Nach-
folger Sawallischs.

Helga Schmidt

Nach Redaktionsschlufl sind die
Wiirfel gefallen: Peter Schneider
wird Musikalischer Leiter der
Bayerischen Staatsoper. Wir gratu-
lieren sehr herzlich und freuen uns
iiber diese Bindung an Miinchen!



Dies ist kein Druckfehler, sondern
die Premierenankiindigung der
Oper ,Der 35.Mai “ der jungen
rumanischen Komponistin Violeta
Dinescu nach dem Kinderbuch
Konrad reitet Gber die Siidsee“
von Erich Kistner. Inszenieren
wird am Gartnerplatz Carl Heinz
Erkrath, die Ausstattung iiber-
nimmt Martin Rupprecht, die musi-
kalische Leitung hat Thomas
Kalb. Wir sprachen mit dem
Regisseur:

Warum im Sommer eine Oper
fiir Kinder?

Weil wir nicht nur von der all-
jahrlichen Weihnachtsausgra-
bung ,Hinsel und Gretel”
leben wollen. Wir méchten an
den Erfolg der ,,Zauberflote
far Kinder ankniipfen, wo-
bei wir uns mit der Wahl die-
ser Kinderoper mehr an gro-
Bere Kinder etwa ab 10 Jah-
ren wenden. Wir betreiben
mit dieser Hinwendung zu un-
serem zukiinftigen Publikum
auch eine Art aktiver Nach-
wuchspflege. Diese Premiere
hat fiir uns den gleichen Stel-
lenwert wie eine sogenannte
Erwachsenenoper, d. h. beste
Besetzung, grofle Ausstat-
tung, etc. Wir wollen die Kin-
der genauso ernst nehmen
wie unser Erwachsenenpubli-
kum. Die Kinder sollen an die
Kunst herangefithrt werden,
das Spiel auf dem Theater soll
aufregend fiir sie sein, es soll ihnen
SpaB machen. Ubrigens richtet sich
Violeta Dinescus Oper nicht nur an
die Kinder. Der Roman von Kiist-
ner wird auch gern von Erwachse-
nen gelesen, die sich ein wenig die
Fihigkeit erhalten haben, die Welt
ab und zu mit Kinderaugen zu
sehen. Wer bereit ist, sich seiner
einstigen Traume und kindlichen
Phantasien zu erinnern, wird auch
als Erwachsener mit viel Vergniigen
und Gewinn nach Hause gehen.

Was ist fiir Sie als Regisseur die
,Botschaft‘ des Stiickes?

Die eigenschopferische Phantasie
der Kinder anzuregen. Viele Kin-
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Staatstheater am Girtnerplatz

Am 31. 5. ist der 35. Mai!

der leben in einer ,perfekten,
durchtechnisierten Welt'. Die mei-
sten Spielzeuge erlauben kaum
noch eigene Kreativitit. Dabei
leben gerade Kinder in einer Ge-
dankenwelt, die noch nicht von un-
seren starren Regeln und Dogmen
gepragt ist. Das Kind sollte nach
Schluf} des Vorhangs wissen, daf3 in
der Phantasie alles moglich ist.

Carl Heinz Erkrath

Fiir unsere Leser, die Kastners
Roman nicht kennen, welche dra-
matischen Verwicklungen gibt es?

Die drei Hauptpersonen haben auf
ihrer Reise in die Sidsee einige
dramatische Abenteuer zu beste-
hen. Dramaturgische Entwicklun-
gen gibt es allerdings nicht, bis auf
ein Pferdepaar, das im Laufe des
Stiickes seine Liebe entdeckt. Die
ganze Oper ist eine Art Bilder-
bogen. Die handelnden Figuren
laufen durch ein Panorama der
Phantasie. Man weifl am Schluf3
nicht, war es ein Tagtraum oder
Wirklichkeit, was man gesehen hat.
Der Zuschauer entscheidet selbst

iiber Fiktion oder Realitit des Ge-
schenen.

‘Wie hat Violeta Dinescu den Roman
vertont?

Sie hat sich fast wortlich an die Text-
vorlage gehalten. Die Musik unter-
stiitzt die Szene. Es ist eine durch-
komponierte Oper im rezitativi-
schen Stil. Es gibt bis auf ein fiir
unsere Auffiihrung neu kom-
poniertes ,,Liebesduett” des
Pferdepaares  fast  kein
Arioso. Die Orchesterbeset-
zung entspricht einem Kam ™
merorchester. Um den Trans-
port der Handlung zu erleich-
tern, gibt es im Stiick eine Er-
zahlerin, die an wichtigen
Stellen auftritt, Hintergrund-
information gibt und die
Dinge auf den Punkt bringt.
Das strafft das Bithnenge-
schehen, denn was man im
Buch in einem Nebensatz sa-
gen kann, mifte auf der
Bihne eine aufwendige
Szene sein. Ebenfalls flir un-
sere Auffithrung wurde die
Partie des Onkels Ringelhut
vom urspriinglichen Tenor auf
einen BalBbariton umge-
schrieben. Wir freuen uns
sehr, dafl Frau Dinescu so
kooperativ. unsere  Ande-
rungswiinsche erfillt hat. o)

Mit welchen Darstellern wer-
den Sie arbeiten?

Die drei Hauptpartien singen:
Konrad (alternierend ein Solo-
knabe aus dem Franz-Arnold-Kin-
derchor und den Augsburger Dom-
singknaben), Onkel Ringelhut
(Franz Wyzner), das Pferd Negro
Caballo (Franz Hawlata). Die iibri-
gen Solisten kommen aus unserem
Ensemble. Dann spielen noch
24 Kinder aus dem Franz-Arnold-
Kinderchor mit, das Puppenspieler-
team Siegfried Bohmke und schlief3-
lich das Kinderballett Winfried
Krisch.

IBS-aktuell wiinscht eine erfolg-
reiche Premiere am 31. 5. 1991.

Jakobine Kempkens



Jan Vacik

Foto: IBS

Einen groBen Unterschied zwi-
schen ernster und Unterhaltungs-
musik will Jan Vacik nicht machen.
Er selbst war seit seinem 13. Le-
bensjahr Mitglied einer Rockband
und interessierte sich fur ,klassi-
sche® Musik erst, nachdem er bei
Else Domberger-Widmayer Gesang
studierte. Ein Stipendium bei
Carlo Bergonzi, der zusammen mit
Alfredo Kraus zu seinen Vorbildern
zahlt, Studien an der Verdiana in
Bussetto, in dem Corale Verdi in
Parma sowie bei Astrid Varnay in
Miinchen gaben ihm erst 1988 den
Mut zu einer Teilnahme an der
Minchner Singschule, obwohl er
bereits seit 1983 in Miinchen lebte.

Das Engagement folgte sofort, und
seit diesem Zeitpunkt ist Vacik Mit-
glied der Bayerischen Staatsoper,
wo er u.a. als Wladimir in Furst
Igor, Narraboth, Elisero in Mosg,
Pollux, Ismaele und Arbate (Mitri-
date) und als Cassio auftrat. In die-
ser Saison warten noch Die Jung-
frau von Orléans und Manon Les-
caut auf ihn.

Nach der politischen Wende konnte
Jan Vacik erstmals seit langer Zeit
wieder in seiner Heimatstadt Prag
singen.

Gefragt nach seinen Wiinschen fiir
die Zukunft, nennt Vacik Partien
von Bellini, Donizetti und Puccini,
natiirlich aber auch von Dvordk
und Smetana.

Eine unter dem Titel , Winterliche
Weihnacht™ 1989 erschienene CD
ermoglicht eine Begegnung mit Jan
Vacik auch auflerhalb des National-
theaters. Elisabeth Lang

WIR STELLEN VOR

Annegeer Stumphius

In Vliissingen (Niederlande) gebo-
ren, studierte Annegeer Stumphius
in Rotterdam beiJo Bollekamp und
Stephen Sweetland. Bereits wih-
rend ihrer Studienzeit machte sie
Rundfunkaufnahmen (Dido und
Aneas, Die vier Grobiane).
1986/87 wurde sie ins Opernstudio
aufgenommen. Schon in dieser
ersten Saison sang sie an ca.
40 Abenden im Nationaltheater.
Annegeer Stumphius gehort seit
1988 dem Ensemble der Bayeri-
schen Staatsoper an. Gretel, Mar-
zelline, die Julie in Dantons Tod,
Marina in den Vier Grobianen und
eine Rheintochter sind die Partien,
in denen wir sie bisher am héufig-
sten horen konnten.

Foto: IBS

Beim Glyndebourne-Festival de-
biitierte sie 1987 als Fiordiligi, die
sie spater auch im Cuvilliés-Theater
sang. Auch Madeleine (Capriccio)
und Donna Elvira gehoren zu
ihrem Glyndebourner Repertoire,
wenn sie auch bislang in diesen Par-
tien nicht zum Einsatz kam. Heuer
wartet Annegeer Stumphius in
Glyndebourne als Ilia auf ihren
Auftritt.

Oper ist jedoch nicht die aus-
schlieBliche musikalische Betiti-
gung. Wir erinnern uns, dafl Frau
Stumphius im Cuvilliés-Theater
vier Lieder von Hans Knapperts-
busch sang.

In diesem Jahr soll eine Produktion
des Bayerischen Rundfunks mit
Glucks Pilgern von Mekka auf CD
erscheinen. Elisabeth Lang

Guido Gotzen

Foto: IBS

1959 in Disseldorf geboren, wid-
mete sich Guido Gotzen zunichst
dem Studium der Rechtswissen-
schaften, gab dann aber seiner mu-
sikalischen Neigung nach und ent-
schied sich fir das Gesangstudium,
das er in Koln absolvierte.

Seine erfolgreiche Teilnahme am
Belvedere-Wettbewerb  verfolgte
u. a. auch der damalige Miinchner
Betriebsdirektor Herbst, der das
junge Talent unbedingt an die
Staatsoper verpflichten wollte. Je-
doch war ihm das Opernhaus in
Bern zuvorgekommen, an dem
Gotzen eine Saison lang das erste
Fach (u.a. Sarastro) sang. Nach
dem Ausflug in die Schweiz folgte
er bald einer Einladung nach Miin-
chen.

In der Saison 1989/90 gab er im Na-
tionaltheater sein Debiit als Kdnig
(Aida). Seither ist Gotzen festes
Ensemble-Mitglied (Masetto, Graf
Ribbing, Geharnischter, Ninos
Geist) und sang in Palestrina, den
Meistersingern, Mathis der Maler,
Parsifal, Werther u.a. In Trionfi,
Nabucco und Die Liebe zu den drei
Orangen wirkte er an Neuproduk-
tionen der Staatsoper mit.

Guido Gotzen, dessen Vorbild Ce-
sare Siepi ist, arbeitet sehr gerne in
Miinchen. An einem grofien Haus
konne man, so Gotzen, von grofien
Sangern lernen. Dabei hat er, wie
er einrdumt, z. B. Kurt Moll im
Auge. Elisabeth Lang



Matthias Remus, Mozart

Vorwort: Prof. Gétz Friedrich
Parkland Verlag, Stuttgart, Grofifor-
mat: 21 X29 cm, 240 Seiten, 187 meist
farbige Abbildungen, DM 39,50

Gefragt, welche Mozart-Biogra-
phie aus der Uberfille einschligi-
ger Publikationen zum Gedenkjahr
denn nun am empfehlungswiirdig-
sten sei, mufl man die Gegenfrage
stellen: Fiir wen soll sie sein? Ein
Musikstudent beispielsweise erwar-
tet andere Informationen als ein
musikliebender Laie. Dabei spielt
wohl auch die Preisfrage eine ge-
wisse Rolle. Viele der eingefiihrten
Standardwerke liegen als Taschen-
biicher vor, wobei dann allerdings
auf eines verzichtet werden mub:
auf schone, farbige Bilder.

Diese bringt die nun vorliegende
Mozart-Biographie von Matthias
Remus in reichster Fiille. Der Autor
ist ein Fachmann des Musikthea-
ters, er war Schiiler von Gotz Fried-
rich (der dem Buch auch ein Vor-
wort gewidmet hat) und ist jetzt

BUCHBESPRECHUNGEN

sein Mitarbeiter als Spielleiter an
der Deutschen Oper in Berlin. Der
Augenmensch Remus macht alles,
was mit Mozart und seiner Zeit zu
tun hat, im eigentlichen Sinn des
Wortes ,,anschaulich®, er inszeniert
uns Mozart und seine Welt.

Dabei kommt das Wort nicht zu
kurz, und es ist in hohem Male
authentisch: Remus zitiert, wo im-
mer es moglich ist, aus zeitgendssi-
schen Dokumenten, aus Aullerun-
gen von Bewunderern, aus Briefen
des Vaters Leopold und vor allem
natiirlich aus denen von Wolfgang
Amadeus selbst. Denn der hat ja
schlieBlich nicht nur die so gern
zitierten Bisle-Briefe geschrieben,
sondern sich sehr fundiert iber
seine Vorstellungen gedufert, so-
wohl was seine eigene Musik wie
die Leistungen anderer betraf.

Musiktheoretisches ist in Remus’
Mozartbuch ausgeklammert, es gibt
auch keine Notenbeispiele auller
Faksimiles von Mozarts Hand-
schrift. Dabei ist es anriih-

rend zu sehen, wie das etwas steife
Notenbild aus der Priifungsaufgabe
des Vierzehnjihrigen fiir die Auf-
nahme in die Accademia filarmo-
nica von Bologna sich wandelt zu
dem &sthetischen Genul} einer Par-
titurseite aus ,,Don Giovanni‘.

Der Verfasser erginzt die Biogra-
phie durch einen Mozart-Opern-
tihrer, der mir allerdings tiberfliis-
sig erscheint, da er fiir die Besucher
in den jeweiligen Programmheften
zu finden ist. Interessant ist die
Zeittafel, die von 1719 (Geburt
Leopold Mozarts) bis 1791 (Tod
Wolfgang Amadeus Mozarts) reicht
und auch andere kulturelle sowie
politische Ereignisse einbezieht. Es
folgt eine ausfithrliche Bibliogra-
phie, ein Bilderverzeichnis und ein
Register der Werke, die im Buch ge:
nannt sind.

Der Preis ist fiir das, was geboten
wird, sehr giinstig. Fazit: ein Mo-
zartbuch fiir jedermann!

Ingeborg Giessler

Es war schon immer
schwierig, den Posten
eines Operndirektors zu
besetzen.

In Minchen hat man

jetzt neben einen STR
leeren Stuhl zwei wei-
tere gestellt. Peter Jo-
nas (Intendant), Gerd §

of

Betriebsdirektor) und
Peter Schneider (Musi-

Uecker (Kiinstlerischer \
kalischer Leiter) wer-

den sie ab 1993 beset-
zen.

Wir wiinschen den drei

:
'1

Herren ein erfolgrei-
ches Wirken und sind
gespannt auf die erste
gemeinsame Spielzeit-
Konzeption. |

Die Redaktion
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RUCKBLICK

» Liefland* von Eugen d’Albert in Ulm

Wenn man mit der Bahn von Miin-
chen aus westwérts (etwa nach Pa-
ris!) oder nordwestwirts in Rich-
tung Rheinland oder bis zur Nord-
seckiiste fahrt, sicht man nach un-
gefahr fiinf Viertelstunden ein an-
ziehendes Bild, kurz bevor der Zug
in Ulm halt: iiber dem Fluf3tal der
Donau die Tirme der Stadt, beson-
ders den einen, den Miinsterturm,
iberwiltigend in seiner Hohe von
162 Metern. ,,Da miifite man ein-
mal aussteigen”, denkt man, wenn
der Zug weiterfahrt.

Wir sind am 4. April ausgestiegen,
eine Gruppe von 30 IBS-lern, aller-
dings nicht des Miinsters wegen,
sondern nattirlich in Sachen Oper.
Wobei es dann unerwartet ein Jubi-
laum mitzufeiern galt: Ulm, eine
Stadt mit groBer Tradition, hat seit
350 Jahren ein eigenes, von der
Biirgerschaft mitgetragenes Thea-
ter. Das sicht man dem Bau freilich
nicht mehr an — die Stadt ist im
Krieg zu 85 % zerstort worden —, er
sieht aus, wie solche Bauten heute
eben meist ausschauen, ein biB-
chen wie der Kaufhof am Marien-
platz, nur groBer. Innen sind die
modernen Theater dann meist
recht angenehm.

Auch in Sachen Oper hat Ulm eine
gewisse Tradition: 7 Jahre lang, von
1924 bis 1931, war Herbert von Kara-
jan hier Kapellmeister und dann
Operndirektor, also am Anfang sei-
ner Karriere, zum Kennenlernen
und Ausprobieren. Das war wohl
auch der Grund, warum René
Kollo sich diese Biihne fiir seinen
zweiten Regieversuch ausgewahlt
hat. Nachdem sein Darmstadter
,Parsifal als zu traditionsgebun-
den kritisiert worden war, wollte er
offenbar diesmal ganz neue Wege
beschreiten, d.h. die Verfrem-
dungsmanie vieler heutiger Opern-
regisseure seinerseits ausprobieren.

Der Schauplatz ist nicht ein katala-
nisches Dorf zu Filen der Pyre-
niden, sondern irgendeine Stadt, in
der es zwar eine Miihle und einen
Miihlknecht gibt, deren Bewohner
aber stadtisch-modern gekleidet
sind, die Ménner alle mit Hut. Se-
bastiano, der Bof3 im Trenchcoat,
dem alles gehort und dem alle ge-
horchen, wirkt in der Darstellung
durch Manfred Capell absolut
harmlos, ihm fehlt jede glaubhafte
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Brutalitit. Die drei ,, Weiber®, wie
sie das Textbuch nennt, die Dorf-
klatschbasen, sind zu raffinierten
Nutten umfunktioniert, die sich
iber Martas Unmoral mokieren.
Wer vom Gaértnerplatztheater her
noch den bezaubernden Stimm-
klang Noémi Nadelmanns im Ohr
hatte, den wird die Nuri von Ma-
kiko Kurokouchi enttduscht haben.
Elisabeth TLachmann (a.G.) war
eine sehr gut aussehende, stimm-
lich und darstellerisch {iberzeu-
gende Marta. Fast zu deutlich
kehrte Herbert Schifer die Tolpel-
haftigkeit des Hirten Pedro hervor.
Der Singer verfiigt iiber gute
stimmliche Mittel, ging wohl bis an
seine Grenzen; man fragt sich, wie
das Ganze wohl sein wird, wenn,
wie fiir den 23. April und 2. Juni
vorgesehen, Kollo selbst diese
Rolle iibernimmt.

Thomas Carson erbrachte als Tom-
maso eine eindrucksvolle Leistung.

Erstaunlich war die grofe Textver-
stindlichkeit bei fast allen Sangern,
die nattirlich sehr angenehm auf-
fiel. Das mag z. T. daran gelegen
haben, dal im Gértnerplatztheater
Thomas Kalb in seinem erweiterten
Orchestergraben voll Wonne los-
legte, wihrend man in Ulm den Or-
chestergraben aus unerfindlichen
Griinden seiner Riickwand beraubt
hatte. Dadurch sah man auch in das
Untergestdnge der Bithne, tiber der
sich die Spielflache gleichsam frei-
schwebend darbot, umgeben von
einer Vielfalt von Treppen und Lei-
tern. Das war Mihail Tschernaevs

Werk, von dem auch die Kostiime
entworfen waren.

Hier nun mub} der groteskeste Regie-
einfall zur Sprache kommen: Die
Leute, die das Hochzeitspaar Marta
und Pedro zur Kirche geleiten, er-
scheinen in bunten Karnevalsanzii-
gen mit Larven vor den Gesichtern.
Daf es sich bei dieser Trauung um
eine Farce handelt, hitte der Zu-
schauer ohnedies bemerkt.

Die Musik des Eklektikers d’Albert
bringt so vieles, daB sie fast jedem
etwas bringen wird. Durch das
Opernorchester unter der Leitung
von Mathias Husmann kam sie zu
schoner Geltung. Das a-moll-Klari-
nettenmotiv des Anfangs, dasin die
lautere Reinheit der Bergwelt ein-
fithren soll, wurde (scheinbar) durch
den Hirten Pedro gespielt — ein an-
rithrender Einfall. Der ekstatische
Schluf3, bei dem das Motiv dann in
Dur erscheint, wird, wie es das
Textbuch will, als triumphaler Sieg
des Guten iiber das Bose gezeigt.
Anders in Minchen, wo erstaun-
lich rasch herbeigeeilte Polizisten
den Totschlager Pedro verhaften.

Zu vermerken wire noch, dal3 die
Organisation dieser Opern-Kurz-
reise dank bewidhrter Regie durch
M. B.-Sch. wieder reibungslos ge-
klappt hat und dalB die Besucher-
gruppe im Hotel ,Sonne® in ge-
pflegter Atmosphire ein wohl-
schmeckendes Abendessen einneh-
men konnte, um so gestiarkt dem
KunstgenuB3 entgegenzuziehen.
Ingeborg Giessler
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