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Clemens Krauss - nur ein "lieber Taktstock" ?

Man wiirde Clemens Krauss, der am
31.3.1893 in Wien geboren wurde,
nicht gerecht, wollte man in ihm ledig-
lich einen groBen Dirigenten unseres

. Jahrhunderts sehen. Seine Apostrophie-

rung als "Taktstock", wie sie wvon
Richard Strauss vorgenommen wurde,
beleuchtet nur einen, wenn auch durch-
aus wichtigen Aspekt seines Lebens.
Uber das Taktschlagen hinaus beschif-
tigte sich Clemens Krauss wie nahezu
kein zweiter Dirigent vor Wolfgang
Sawallisch mit der Oper, besser : mit
dem Opernbetrieb. Schwerpunkt dieses
Artikels soll deshalb auch seine kiinst-
lerische Tatigkeit in der Zeit sein, in
der er die Bayerische Staatsoper leitete.

Herkunft

Clemens Krauss entstammt einer Ver-
bindung zwischen dem Kavalier und
Reitkiinstler Hector von Baltazzi und
der Opernkiinstlerin Clemy Krauss. Die
GroBeltern, die fiir den Sprofling eine
Diplomatenlaufbahn vorgesehen hatten

' GroBivater Max war Privatsekretir des

Fiirsten Metternich), wurden nur allzu-
bald "enttiuscht". Ein glockenreiner
Knabensopran fiihrte dazu, daf Klein-
Clemens mit acht Jahren bei den Wie-
ner Singerknaben aufgenommen wur-
de. Dort wirkte er u. a. an der Urauf-
filhrung von Mabhlers dritter Symphonie
mit.

Lehrmeister

Clemens Krauss’ kiinstlerisches Credo
war es stets, die durch die Notenschrift
fixierte Improvisation der groBen Mei-
ster richtig zu deuten. Nach seinem
Studium an der Wiener Musikakademie
(u. a bei Richard Heuberger) lieB er
sich in die Authentizitiit der Interpreta-
tion Wagnerscher Werke durch Franz
Schalk, der seinerseits die Erfahrung

bei Hans Richter gemacht hatte, einfiih-
ren, Richard Strauss gab seine Er-
kenntnisse iiber die Biilowsche Ausle-
gung der Tristan-Partitur weiter, die
Wiener Philharmoniker vermittelten
ihm die Tempi der Brahmsschen Sym-
phonien, die der Komponist selbst ih-
nen kundgetan hatte. Und dann kam
noch als Dirigenten-Personlichkeit Ar-
thur Nikisch hinzu, dessen Berliner
Konzerttitigkeit Krauss verfolgte, als
er bereits selbst Kapellmeister in Stettin
war.

Lehr- und Wanderjahre

Krauss begann seine kiinstlerische Ta-
tigkeit als Chordirektor und Korrepeti-
tor am Stadttheater Briinn, wo er 1913
mit Lortzings Zar und Zimmermann
seine erste Oper dirigierte. In den Jah-
ren 1914 - 1915 war er - wie vor ihm
bereits Richard Wagner - Kapellmeister
in Riga. Die folgenden zwei Jahre ver-
brachte er als Kapellmeister in Niirn-
berg, bevor er sich in der Zeit von 1916

Clemens Krauss und Viorica Ursuleac

- 1921 als erster Kapellmeister am
Opernhaus Stettin verdingte. Nur ein
Jahr leitete er darauthin die Oper in
Graz, die folgenden zwei Jahre ist er
unter der Direktion Schalk/Strauss er-
ster Kapellmeister an der Wiener Oper.

Frankfurt

Am 1.9.1924 tritt er seinen Posten als
Operndirektor in Frankfuit an, wo er
1925 zugleich auch Intendant wird. Im
Nachhinein wird man von den "fiinf
goldenen  Musikjahren"  sprechen.
Krauss begann hier, was er spiter an-
derswo fortsetzte: Schaffung eines Re-
pertoires und Aufbau eines Ensembles.
In die "Frankfurter" Zeit fillt auch das
erste Dirigat bei den Salzburger Fest-
spielen (1926: Ariadne auf Naxos).

Wien

Krauss’ Berufung zum Staatsoperndi-
rektor in Wien ging ein seltsames
Schauspiel voraus: Noch in der Amts-
zeit von Schalk (die bis 1930 dauern
sollte) bot die Generalintendanz den
Posten des Staatsoperndirektors Wil-
helm Furtwingler an. Als Schalk da-
raufhin zuriicktrat und Furtwiingler ab-
sagte, weil er sich mittlerweile fiir Ber-
lin entschieden hatte, war Wien ganz
ohne Operndirektor. Richard Strauss
nahm die Fiden in die Hand, beschwor
einerseits Krauss, nach Wien zu gehen,
und machte andererseits in Wien eigene
Auttritte in der Zukunft von der Beru-
fung des Frankfurter Intendanten ab-
hingig. Krauss blieb bis 1934 im Haus
am Ring.

Berlin

Bevor Krauss die Leitung der Miinch-
ner Oper iibernahm, wurde er fiir ein-
einhalb Jahre Operndirektor in Berlin.



Nachdem Furtwingler im Zusammen-
hang mit der "Hindemith-Affaire" zu-
riickgetreten war, kam die Anfrage aus
Berlin. Und als die Wiener Biirokratie
Krauss nicht zu garantieren vermochte,
daB sein dortiger Vertrag unangetastet
bleibe, packte er seine Koffer. Sicher-
lich nicht, weil ihm Berlin ideologisch-
politisch niherlag, sondern einzig des-
halb, weil er unbeeintrichtigt Kunst
nach seinem Verstindnis schaffen
wollte.

Der Miinchner Prinzipal

Die Berufung von Clemens Krauss zum
kiinstlerischen Direktor der Bayeri-
schen Staatsoper war fiir den Maestro,
aber auch fiir Miinchen eine besonders
gliickliche Entscheidung. Hier, wo die
Hausgotter Mozart, Wagner, Strauss
hieBen, war er am rechten Ort. Krauss
hatte diese Stelle vom 1.1.1937 bis
31.8.1944 inne.

Er hatte den Auftrag erhalten, ein
Opernensemble aufzubauen, das in dem
geplanten neuen Opernhaus Auffiihrun-
gen von beispielhafter Qualitit realisie-
ren sollte. Gerade in seinem Miinchner
Amt sollte sich zeigen, daB Krauss weit
mehr war als ein Spitzen-Dirigent.
Krauss war Theater-Praktiker, wie nur
wenige Dirigenten. Er setzte sich zu-
nichst fiir bessere Tarifbedingungen
fiir die Musiker des Bayerischen Staats-
orchesters - aber auch der Chorsinger,
Tinzer und des Personals der Werkstit-
ten ein.

Sein Hauptanliegen im Szenischen:
Alles muBte wirklich echt wirken! So
schickte er z.B. den Biihnenbildner
einer neuen Inszenierung der Verkauf-
ten Braut nach Prag, damit er dort Ori-
ginal-Kostiime kaufen sollte.

Krauss teilte das Ensemble in drei
Gruppen ein: die auf dem Hoéhepunkt
ihrer Karriere stehenden, die Bewahrer
der Tradition - also die schon dlteren -
und die noch zu erziehenden jungen
Kiinstler. Sein Prinzip: Niemals ein
Werk aufzufiihren, wenn man es nicht
in wirklich allen Rollen gleich gut und
den Anforderungen entsprechend be-
setzen kann.

Jungen Singern, die oft allzu friih
groBe Partien singen wollten, riet er
zum Ausprobieren an kleineren Hiu-
sern. Erst nach dieser Bewihrungs-
probe durften sie sich am groflen
Miinchner Haus prisentieren. Und mit
diesen, von den Singern oft nur wider-

willig akzeptierten Einwinden, sollte er
immer recht behalten. Unter den Sin-
gern, die unter seiner Direktion die Ru-
he zum Reifen erhielten, waren z.B.
Juliug Patzak, Karl Ostertag, Georg
Hann, Trude Eipperle, Hildegarde Ran-
csak Hilde Giiden, Peter Anders und
vor allem Viorica Ursuleac, die er spi-
ter heiratete. War Krauss d e r Strauss-
Dirigent, so wurde V. Ursuleac di e
Strauss-Primadonna par excellence!
"Mein lieber Taktstock" nannte der
Komponist in seinen Briefen Clemens
Krauss. Thm vertraute er die Urauffiih-
rungen des Friedenstag und von Ca-
priccio an. Die umfassende Bildung
des Dirigenten in allen das Theater be-
treffenden Dingen floB auch in das Li-
bretto des Capriccio ein, deren Mit-
autor Krauss war.

Ganz besonders aber hat Krauss in
Miinchen das verwirklicht, was ihm
schon immer am Herzen gelegen war:
mustergiiltige Auffithrungen der Werke
von Rossini, Verdi und Puccini zu
schaffen. Er war es, der auf den deut-
schen Biihnen eine Verdi-Renaissance
eingeleitet hatte.

Dazu mubBten zunichst einmal bessere
Ubersetzungen  geschaffen — werden.
Krauss fand die geeigneten Ubersetzer
(u. a. den Dirigenten-Kollegen Hans
Swarowsky). Fiir eine italienische Wo-
che im Jahre 1938 wurde Der Barbier
von Sevilla neuinszeniert. Neu war
auch, daB Krauss die Secco-Rezitative
wieder einfiihrte. An deutschen Biihnen
war es seit Jahrzehnten Brauch, gespro-
chene Dialoge statt der Secco-Rezita-
tive zu verwenden.

Bei Verdi waren es nicht die ohnehin
populdren Werke Aida, Troubadour,
Rigoletto oder Traviata, sondern Fal-
staff, Simon Boccanegra und Don Car-
lo, fiir die Krauss sich einsetzte.

Die handlungsimmanente Dramatik der
Verdi-Opern zu verdeutlichen, das war
ihm wichtig, und das ist ihm in den mu-
stergiiltigen Miinchner Auffithrungen
gelungen.

Man kann es sich heute kaum mehr
vorstellen, daBl ein Werk wie Don
Carlo - heute im Spielplan fast aller
Hiuser prisent - sich erst seit den Mu-
ster-Auffithrungen der Krauss-Ara
durchsetzen konnte. Erst Krauss hat
den Miinchnern offenbart, um welch
ein Juwel es sich bei Simon Bocca-
negra handelt. Er setzte sich unermiid-
lich dafiir ein zu zeigen, welch ein gro-
Ber Musikdramatiker Puccini ist. Auch

darin war Krauss seiner Zeit weit vor-
aus: Deutsche Singer an einer deut-
schen Biihne in der Originalsprache
singen zu lassen. Bei den Festspiclen
des Jahres 1938 brachte er Tosca in
italienischer Sprache!

Seine Turandot-Produktion stellte nach
Ansicht vieler Zeitzeugen im italieni-
schen Repertoire einen Hohepunkt in
der Geschichte der Bayerischen Staats-
oper der Krauss-Ara dar. Von Hart-
mann kongenial in Szene gesetzt ge-
lang das Kunststiick, wirklich Theater
zu machen, ohne das Gesangliche in
den Hintergrund treten zu lassen. Die
Qualitiit eines Theaterleiters zeigt sich
insbesonderse auch darin, wie ge-
schickt er ist, gute Kriifte an sein Haus
zu binden, ihre Qualitit zu erkennen
und zu nutzen. Darin war Krauss ein
wahrer Meister. Fiir die Szene stande:
ihm vor allem Rudolf Hartmann und
die Biihnenbildner Rochus Gliese und
Rudolf Sievert zur Seite.

Wer heute von der "Krauss-Ara"
spricht, denkt insbesondere an die mu-
stergiiltigen Auffithrungen der Werke
von Richard Strauss. Krauss war der
Interpret, wie ihn sich Strauss immer
gewiinscht hatte.

Mit der Zerstorung des Nationalthea-
ters am 2.10.1943 hatte Miinchen sein
"geliebtes Haus" - Clemens Krauss
aber seine Wirkungsstitte verloren.

Nach dem Kriege durfte er zunichst
nicht auftreten. DaB Hitler ihn zum Lei-
ter des Musiktheaters in der Stadt der
Bewegung ausersehen hatte und ihn so
groBziigig unterstiitzte und agieren lieB,
war ihm zum Verhéingnis geworden.

Die letzten Jahre

Ab 1949 konnte Krauss seine Konzert-
tiatigkeit wieder aufnehmen. 1950 ging
er mit den Wiener Philharmonikern auf
eine aulerordentlich umjubelte Kon-
zert-Tournee Wien, Salzburg, Paris,
Mailand - alle groflen Hiuser engagier-
ten den groBen deutschen Maestro.
1953 holen ihn die Briider Wagner
nach Bayreuth: Krauss dirigiert Parsi-
fal und den Ring (der als Mitschnitt auf
CD erhiltlich ist). 1954 geht Kraus mit
den Wiener Philharmonikern auf eine
Siidamerika-Tournee. Am 16. Mai er-
liegt er in Mexiko einer todlichen Herz-
attacke. Seine Frau Viorica Ursuleac
hat ihn um 31 Jahre iiberlebt.

Dr. Peter Kotz/iHelga Schmidt
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Kiinstlergespriche

Sonntag, 21. Mirz 1993, 19 Uhr

Thomas Hampson
KongreBzentrum Hotel Arabella

Arabellastr. 5, 8000 Miinchen 81 (U4)
Der Bariton ist ein Weltstar, der als Liedinterpret
und Opernsénger gleich erfolgreich ist.

Sonntag, 18. April 1993, 11 Uhr

Julie Kaufmann

Hotel Eden Wolff

Arnulfstr. 4, 8000 Miinchen 2

Die amerikanische Sopranistin ist Ensemble-
mitglied der Bayerischen Staatsoper, aber im In-
und Ausland sowohl auf der Opembiihne als auch
im Konzertsaal zu Hause.

EinlaB 1 Stunde vor Beginn
Kostenbeitrag:

Mitglieder DMS,--
Giste DM 10,--
IBS-Abonnenten frei

“Schiiler und Studenten zahlen jeweils die Hélfte
J

¢

Julie Kaufmann

Thomas Hampson

IBS-Beitrag

Soweit noch nicht geschehen, bitten
wir um baldige Uberweisung des IBS-
Mitgliedsbeitrages.

Mitgliedschaft pro Jahr DM 50,--
ErmaBigung fiir Ehepaare DM 75,--
Schiiler / Studenten DM 30,--

(Ausweis bitte vorlegen!)
Abonnement fiir die Kiinstlergespriche DM 20,--

Der Vorstand informiert

Herr Stefan Rauch ist auf eigenen
Waunsch aus dem Vorstand des IBS
ausgeschieden.

IBS-Club

"Altmiinchner Gesellenhaus"
Adolf-Kolping-Str. 1, 8000 Miinchen 2

Mittwoch, 10. Mirz 1993, 18 Uhr
Das Miinchner Prinzregententheater
(Referent: Franz Felix Tillmetz)

Mittwoch 21. April 1993, 18 Uhr

Die Metropolitan Opera New York
(Referentin: Naoka Iki)

Kultureller Frithschoppen

Donnerstag, 18. Mirz 1993, 18.15 Uhr
Fithrung durch die Sonderaus-

stellung " Arad"

Treffpunkt: Prihistorische Staatssammlung
Lerchenfeldstr, 2

Eintritt: DM 6.--

Die Ausstellung zeigt Gebrauchsgegenstiinde und
Schmuck aus der vor 5000 Jahren besiedelten
Stadt in der Negevwiiste.

Dienstag, 30. Mérz 1993, 10.15 Uhr
Fiihrung durch das historische

Porzellan- und Marstallmuseum
Treffpunkt: Nymphenburger Schlof
Museumseingang Siidl. SchloBrondell
(Tram 12, Bus 41)
Eintritt: DM 2,50
anschlieBend Gelegenheit zum Mittagessen

Wanderungen

Samstag, 13. Mirz 1993
Starnberg - Wolfratshausen

Wanderzeit: ca. 4 Stunden

Abfahrt: Marienplatz 8.28 Uhr
(56 Richtung Tutzing)

Ankunft: Starnberg 9.05 Uhr

Samstag, 17. April 1993

"Garchinger Heide"

Eching - Dietersheim - Garching
(mit Erklarungen zur einzigartigen

Flora dieser Gegend)
Wanderzeit: ca. 3 Stunden
Abfahrt: Marienplatz §.44 Uhr
(S1 Richtung Freising)
Ankunft: Eching 9.14 Uhr
Samstag 15. Mai 1993
Egling - Feldkirchen - Egling
Wanderzeit: ca. 4 Stunden
Abfahrt: Marienplatz 7.56 Uhr
(87 Richtung Wolfratshausen)
an Hollriegelskreuth 8.20 Uhr
ab Hollriegelskreuth 8.27 Uhr
(Bus 271)
Ankunft: Egling 8.58 Uhr

Reisen

Exklusiv fiir die IBS-Mitglieder bietet
der Reise- & Biiroservice Monika
Beyerle-Scheller  (Anschrift: (Mett-
naver Str 27, 8000 Miinchen 60; Tel.
089 / 864 22 99, Fax: 089 / 864 39 01)
folgende Reisen an:

Tiibingen: Paul-Cézanne-Ausstellung
26, Mérz 1993

Ziirich:  Herodiade (Massenet)
2.- 4. April 1993 (mit Bumbry, Gasdia, Carreras)

Rosenkavalier (Strauss),
Verdi-Requiem
28.- 31. Mai 1993

Fedora (Giordano)
Nabucco (Verdi)
28. - 30. Juli 1993

Graz:

Bregenz:

Kulturreise nach Dresden
28. Oktober - 2. November 1993

Weitere Tagesreisen:

Niirnberg: Tristan & Isolde
(Wagner; 13.6.1993)

Niirnberg: Oberon (Weber; 4.7.1993)

Augsburg: Armida (Gluck)

Karten

Fiir folgende Veranstaltungen kann der
IBS Karten besorgen. Bitte richten Sie
ausschlieBlich schriftliche Bestellun-
gen an Herrn Gottwald Gerlach, Ein-
steinstr. 102, 8000 Miinchen 80.

14.4.93
20.4.93

Parsifal
Capriccio

Herkulessaal
Cuvilliéstheater



Helena Jungwirth und Claes H. Ahnsjo

Sie waren 1977 die ersten Giste des
IBS kurz nach seiner Griindung, und
jetzt durften wir sie wieder bei uns be-
griien: das Singer-Ehepaar Jungwirth/
Ahnsjo, das seit damals nicht nur dem
IBS, sondern auch dem Ensemble der
Bayerischen Staatsoper treu geblieben
ist. Und Frau Schellers Gesprich mit
den beiden war wirklich eine Plauderei
unter Freunden - locker und unver-
krampft. Das sind zwei Kkluge
sympathische Menschen, die ihren
Beruf lieben und wichtig nehmen, fiir
die das Leben aber auch noch andere
Facetten hat - z.B. das Miteinandersein
und Miteinanderleben und die enge
Verbundenheit mit den drei Sohnen.

Der Abend wurde eingeleitet von Frau
Jungwirth mit zwei Liedern
des schwedischen Komponi-
sten Laci Boldemann. Begleitet
wurde sie von Klaus von
Wildemann, der sich spater sei-
nerseits am Gesprich betei-
ligte. Von Hermn Ahnsj6 horten
wir im Verlauf des Abends aus
einer neu herausgekommenen
CD einige "Waldlieder" des
schwedischen =~ Komponisten
Ludwig Normann: stilsicherer
und klangschoner Liedgesang,
der Appetit auf mehr machte.

Zum Biographischen: Beide
sind Schweden, dort geboren,
aufgewachsen und zu Singern
ausgebildet. Sie waren beim
Wechsel nach Deutschland schon eine
Familie. Der kam, als nach vier Jahren
an der Stockholmer Oper Ahnsjo einen
Ruf nach Miinchen bekam. Das war
1973, als Ensemblemitglied nahm er
praktisch den verwaisten Platz von
Fritz Wunderlich ein, was er mit Stolz
vermerkt. Seitdem ist er - inzwischen
Bayerischer Kammersinger - der
hauseigene  lyrische  Tenor  der
Bayerischen Staatsoper, die auch Mit-
telpunkt seiner Opernarbeit geblieben
ist, und zwar aus Uberzeugung: er reist
nicht gern und braucht das familidre
Zentrum und die eigene Welt um sich
herum.

Sein Fachgebiet wird von der hohen
Lage der durch und durch lyrischen
Stimme geprigt: Vor allem singt er
natiirlich Mozart, aber auch alle an-
deren lyrischen Rollen. Daneben
wichst er schon seit einigen Jahren in
die Rollen des Charakter-Tenors. Seine
auch schauspielerisch glinzenden Dar-

stellungen z.B. des Abbé in Adriana
Lecouvreur oder Abdisu in Palestrina
sind uns wohl allen in bester Erinne-
rung. Auch in modernen Opern hat er
sich einen Namen gemacht. Allerdings,
meint er, diirfe die Musik nicht zu
"modern" sein, sonst schaffe er das
stimmlich nicht. Aber heutige Men-
schen seien oft leichter darzustellen als
die Prototypen der klassischen Oper -
das Lebensgefiihl sei uns niher. Die
Italiener meidet er - seine lyrische
Stimme wiirde dabei schwer werden,
eine solche Entwicklung lehnt er ab.
Dagegen wire eine Wunschrolle der
Loge - und sein erklirtes Ziel ist der
Palestrina. Das wire fiir ihn wohl die
Erfiillung seiner Laufbahn.

Foto: K.Katheder

Einen Namen weit tiber Miinchen hin-
aus hat sich Ahnsj6 vor allem auch als
Konzertsinger gemacht (Bach-Evan-
gelist!), und diese Arbeit nimmt einen
erheblichen Teil seiner Zeit in An-
spruch. Er erzihlte von seiner Zusam-
menarbeit mit Kar! Richter, die fiir ihn
von grofer Bedeutung war.

Und schlieBlich sind da die Lieder-
abende, fiir die er von der Stimme und
von der stilistischen Gestaltungsfihig-
keit her wirklich prédestiniert ist, wie
die Plattenbeispiele zeigten. Am
31.1.93 wird er in Augsburg seine erste
Winterreise singen. Fiir Liederabende
und Konzerte ist er auch bereit zu rei-
sen. Ubrigens wies er nachdriicklich
darauf hin, daB Lied und Konzerte fiir
eine lyrische Stimme eine Notwendig-
keit seien wegen der dabei erforderli-
chen "Filigranarbeit" - NUR-Opernge-
sang wiirde eine solche Stimme zu
schnell verschleiflen.

Frau Jungwirth hat ihre eigene Titig-
keit wohl ein wenig nach der Karriere
ihres Mannes ausgerichtet. Als er nach
Miinchen ging, sagte man ihr, daB man
sie auch gern hitte, was sie mit Freu-
den annahm. Seitdem ist sie En-
semblemitglied und wohl allen
Miinchner Opernfreunden als zuverlds-
sige und beeindruckende Darstellerin
der kleineren Mezzo-Partien bestens
bekannt. Es war ein Vergniigen, sie
iiber ihre Arbeit sprechen zu horen -
klar und voller SelbstbewuBtsein, aber
ohne jede Selbstiiberschitzung. Sie
liebt ihren Beruf und sie weill sich und
ihre Bedeutung richtig einzuordnen. Sie
hatte neben ihrer Gesangausbildung
auch Schauspielunterricht, und das

merkt man ihrer Darstellung an. "Wenns

Rollen nichts zu sagen hat",
erarbeitet  sie  sich die
Gestaltung selbst.

Seit einigen Jahren gibt sie
verstiarkt Liederabende, sowohl
solo als auch zusammen mit
ihrem Mann. Das will sie auch
weiterhin pflegen. (Ubrigens:
Zur Zeit erarbeiten beide
zusammen mit  Annegeer
Stumphius und dem Bariton
Laurenz  Gien romantische
Vokal-Quartette und werden
demnichst gemeinsame Lie-
derabende auf diesem Gebiet
starten.)

Einen wichtigen Schwerpunkt setzt sie
beim Unterrichten, Das macht ihr viel
Freude. Es fing halb durch Zufall an,
sprach sich dann herum, und jetzt hat

neben ihren drei S6hnen. (Die haben
alle gute Stimmen, und zumindest der
Alteste will Singer werden.) Man
iibernehme eine Riesenverantwortung
bei dieser Arbeit, sagt Frau Jungwirth,
aber es lohne sich. Und vom Erkliren
konne man auch fiir sich selbst noch
profitieren. Als Frau Scheller dann
sagte, zwei Stunden seien genug und
man sollte nun wohl abschliefen, sahen
wir uns alle ganz dumm an - keiner
wollte glauben, daB schon so viel Zeit
vergangen war. Was dem Abend seine
entscheidende Grundstimmung gege-
ben hatte, war die Atmosphire, die
diese beiden gescheiten und natiirlichen
Menschen um sich verbreiteten. Es war
ein pures Vergniigen, dem Gesprich
mit ihnen zu folgen.

Eva Knop

ein Regisseur zu den kleiner../

)

sie wohl eine ganze Anzahl Schiiler -~



Gespriachskonzerte mochte er nicht
veranstalten, schon gar nicht vor einem
groBen Fernsehpublikum. "Ich bin kein
Medienmensch. Ich mag diesen Zirkus
nicht. Wenn man so etwas in einem
grofien Saal macht, dann ist es so kalt
und anonym." Schade - denn der
musikologische Exkurs, auf den Sir
Colin Davis zu sonntiglicher Vormit-
tagsstunde das zahlreich erschienene
IBS-Publikum fiihrte, war hochst lehr-
reich und amiisant.

Sir Colins groBles Anliegen ist die stér-
kere Verbreitung der Musik Berlioz’.
"Die Leute haben nur Schlechtes iiber
Berlioz gelesen. Deshalb haben wir
viele seiner Werke auf Platte aufge-
nommen, damit die Leute endlich seine
Musik héren und sich selbst ein Urteil
bilden kénnen." Bis auf die Symphonie

K phantastique haben sich allerdings nur

wenige Werke in der Auffiihrungspra-
xis durchsetzen konnen. Eine genaue
Erklirung hat Sir Colin dafiir auch
nicht. "Berlioz ist manchmal graBlich
virtuos. Aber es ist Aufgabe des Diri-
genten, seine Musiker dafiir zu gewin-
nen, und dann, richtig aufgefiihrt, ist
das Publikum von dieser Musik meist
begeistert." Monika Beyerle-Scheller,
die das Interview mit Sir Colin fiihrte,
merkte an, dal Sir Colin fiir seine Ber-
lioz-Aufnahmen im Laufe der Jahre
immerhin 22 Preise bekommen hat.

Keine geringe Bilanz fiir den Jungen
aus einfachen Verhiltnissen, der 1927
in einer Londoner Vorstadt geboren
wurde und dort mit sechs Geschwistern
aufwuchs. Musiziert wurde bei ihm da-
heim nicht, aber es gab einen Platten-
spieler, auf dem der Jugendliche eines
Tages eine Aufnahme von Beethovens

. 8. Sinfonie, dirigiert von Hans Pfitzner,

‘horte. "Da ist es losgegangen. Deshalb
sitze ich heute hier."

Sein erstes Engagement an einem
Opernhaus erfolgte 1959 am Sadler’s
Wells Theatre in London, als erstes
dirigierte er Mozarts Entfiihrung. Viel-
leicht ein Omen, denn Mozart wurde
neben Berlioz das zweite Komponi-
stenidol fiir Sir Colin.

Nachdem er vier Jahre lang das Sinfo-
nieorchester der BBC dirigiert hatte,
folgte 1965 der Ruf an Covent Garden.
Auch hier debiitierte er mit Mozart,
diesmal war es Figaro. (Figaro war
auch sein erstes Dirigiergastspiel in der
Bayerischen Staatsoper.) 1971 wurde er
dann zum Direktor von Covent Garden
berufen und blieb dies bis 1986.

Eine besondere Ehre wurde ihm 1980
zuteil, als Elizabeth II. ihn adelte. Von
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Sir Colin Davis: Kein Medienmensch

ihm selbst wurde dieser koénigliche
Ritterschlag mit feinem Licheln kom-
mentiert: "Ich glaube, das war nicht das
Schlimmste, was der Konigin in den
letzten Jahren passiert ist."

Aber von Mozart kam Sir Colin auch
bald wieder zu Berlioz, den er uns an
diesem Sonntag ans Herz legte. Mit
viel Engagement erklirte er uns, daf
Gluck, Mozart und Weber die Vorbil-
der fiir den jungen Berlioz waren. Also
die gleichen Namen wie bei Wagner.
Wagner habe sich z. B. beim Tristan
stark von Webers Freischiitz und Ber-
lioz’ Romeo et Juliette anregen lassen.
Zum Beweis sang uns Sir Colin den
Beginn der Wolfsschluchtszene, dann
die entsprechenden Passagen aus 77i-
stan und Isolde vor und zeigte uns, dal
durch geringe Ton- und Akkordver-

Foto: K.Katheder

schiebungen hier jeweils sehr ver-
wandte, aber immer wieder neue Melo-
dien entstanden sind.

Das schonste Instrument ist fiir Sir
Colin die menschliche Stimme. Als
junger Mann hat er in verschiedenen
Choren selbst Madrigale und grofle
Chorwerke gesungen. Vielleicht ein
Grund - neben seiner tiefen human-
christlichen Einstellung - warum fiir
ihn die groBten Kompositionen die bei-
den Beethoven-Messen, die Matthius-
Passion, die Requiems von Mozart,
Verdi und Brahms sind. "Besonders bei
der Missa solemnis spiirt man, wie
Beethoven . mit diesem Libretto
gerungen hat und wie man als Interpret
bei jeder Auffiihrung ringen mufi. Und
dann stiirzt Luzifer mit einem fis
zwischen den Zihnen vom Himmel.
Das ist doch grandios."

1982 wurde Sir Colin Chefdirigent des
RSO des BR. "Begonnen hat das aber
schon 1962. Ich dirigierte ein Konzert
mit Werken von Mozart, Sibelius und

Bartok. Ja, und die Musiker meinten,
mit diesem Mann kénnen wir spielen."
"Aber", setzte er dann hinzu, "alle
Orchester hier in Miinchen sind so
unglaublich  virtuos und wollen
unbedingt gut spielen." Und natiirlich
folgte gleich wieder ein Stiick
Musikphilosophie: "Denken Sie doch
an den kleinen Mann mit der groBen
Nase (gemeint war Mozart). Was hat er
uns nicht mit seiner Musik alles
Wunderbares gegeben. Mozart war ein
groBer Christ mit einer unglaublichen,
umfassenden Liebe fiir alle seine
Figuren, egal, ob sie gute oder bose
Menschen waren. Er umarmt sie
gewissermaBlen mit seiner Musik. -
Wenn wir schlecht gelaunt sind und
sich die dunklen Zimmer in unserer
Seele auftun, dann ist es Mozarts
Musik, die uns wieder in Ordnung
bringt. Horen Sie sich den langsamen
Satz des G-Dur-Quartetts an, dann
koénnen Sie nicht mehr schlecht gelaunt
sein. Sie werden aufstehen und getrd-
stet nach Hause gehen."

Sir Colin hat viele Platten gemacht,
aber er mochte niemals das Gesamt-
werk eines Komponisten aufnehmen:
"Ich habe keine Lust, Opus 1 aufzu-
nehmen. Warum nicht nur das Beste?
Es geht doch nur ums Geldverdienen."

Er hatte gerade die Mozart-Sinfonien
mit der Dresdner Staatskapelle aufge-
nommen. Seine erste Platte hatte er mit
den Dresdnern 1981 aufgenommen.
"Das war der Beginn einer Liebe auf
den ersten Blick. Dieses Orchester hat
eine so wunderbare Tradition. Sie sind
noch ein vollig deutsches Orchester mit
der entsprechenden Spieltradition. Und
wie sie Beethoven spielen ..."

Sir Colin gab leider in den zehn Jahren
seiner Miinchner Titigkeit nur sehr
rare, von Kritik und Publikum heftig
bejubelte Gastspiele in der Oper. Weil
seine Dirigate meist in die Festspielzeit
fielen, muBte er sich immer
entscheiden, die Ferien mit seinen
beiden Tochtern und seiner Frau zu
verbringen oder in Miinchen zu dirigie-
ren. Sir Colin entschied sich meist fiir
die Familie. "Das ist wichtig, daB§ wir
nicht so oft und so lange getrennt sind.
Man entfremdet sich sonst zu sehr von
den Kindern."

Aber 1994 sehen wir ihn in der Oper
wieder: Er wird einen neuen Don Gio-
vanni einstudieren und "vielleicht
kommt dann eine neue Ariadne".
Freuen wir uns also auf diesen
Humanphilosophen am Pult des Baye-
rischen Staatsorchesters. J. Kempkens



Priisentation des Buches Demokratie der Konige von Clemens Hellsberg

am 14. November 1992 im Musikvereinssaal in Wien.

Die Einladung traf zwar etwas zu spét
bei mir ein, die Frist fiir die Zusage war
schon verstrichen, aber beim Schweizer
Verlagshaus Ziirich zeigte man sich
verstindnisvoll entgegenkommend.
Das Ereignis, um das es ging, war aber
auch zu einmalig und verlockend, um
versiumt zu werden: eben jene Pri-
sentation des Buches Demokratie der
Kénige als letzte Veranstaltung in der
Reihe der Festakte und Feiern anlédfilich
des 150jihrigen Bestehens der Wiener
Philharmoniker. Und das im Goldenen
Saal des Musikvereins mit Carlos Kiei-
ber als Dirigent! Ist Wien schon immer
eine Reise wert - wieviel mehr in die-
sem Fall!

Und sie hat sich gelohnt. Mein Platz
war in der zweiten Reihe des herrlichen
Saals, zu FiiBen der ersten Geige und
mit Blick auf jenen sympathischen
Philharmoniker, der dann durch Karl
Lobl als Verfasser des Jahrhundertwer-
kes vorgestellt wurde: Dr. CLemens
Hellsberg. Das gibt’s ja wohl auch nur
bei den "Unvergleichlichen": dal da in
der 1. Geige ein promovierter Musikhi-
storiker sitzt, der in dreijahriger Arbeit
die Archive durchforstet, von den Kol-
legen gelegentlich verstidndnisvoll ent-
lastet wird und die 150jdhrige Ge-
schichte seines Orchesters darstellt,
objektiv und ohne Lobhudelei, mit un-
glaublicher Griindlichkeit und Genau-
igkeit.

Zuallererst gab’s natiirlich einen musi-
kalischen Auftakt, humorvoll und mit
Paukenschlag an die Tradition der
Neujahrskonzerte  ankniipfend: die
Donner- und Blitz-Polka von Johann
Strauf, mit leichter Hand dirigiert von
Carlos Kleiber, den Orchester und Pu-
blikum gleich begeistert umjubelten.
Die Wiener betrachten ihn offensicht-
lich als zu ihnen gehorig - nicht ganz
zu Unrecht, hat doch schon Vater Erich
Kleiber die Wiener Philharmoniker in
immerhin 22 Konzerten dirigiert. Des-
halb iiberreichte Karl Lobl, der die
Moderation der Feierstunde iibernom-
men hatte, eines der drei als Ehrengabe
gedachten Exemplare der "Demokratie
der Konige" an Carlos Kleiber. Die
beiden anderen gingen an den Orche-
stervorstand (und damit an das Orche-
ster selbst) und an den Wiener Alt-Erz-
bischof Kardinal DDr. Franz Konig,
der am 28. Mirz bei der Eroffnungs-

feier des Jubiliumsjahres die Fest-
ansprache gehalten hatte.

Der Titel des Buches - Karl Lobl er-
wihnte es - ist inspiriert von einer Aus-
sage des Miinchener Musikkritikers
Alexander Berrsche: "Ja, die Wiener
Philharmoniker, die sind eine Republik
von Konigen!" Im April des Kriegsjah-
res 1942, ein Jahr nach Berrsches Tod,
erhielt das Orchester die Mitteilung von
diesem ehrenvollen Pridikat durch
einen Brief aus der "Reichsmusik-
priifstelle"(!) in Berlin als kleine Gabe
zur Jahrhundertfeier.

Befragt, zu welcher Personlichkeit er
bei der Arbeit an seinem Buch die
stirkste Beziehung gefunden habe,
nannte Hellsberg den Griinder des Or-
chesters Qtto Nicolai. Dabei habe ihn
vor allem die Tragik im Leben des
Komponisten beriihrt, der nur mit einer
seiner fiinf Opern, den Lustigen Wei-
bern von Windsor, Erfolg hatte und
auch sonst viele Enttiuschungen erle-
ben muBte. So schreibt er auch in sei-
nem Buch: "Drei Jahre vor der legen-
diren Auffiilhrung der "Neunten"
(Beethovens) durch Richard Wagner in
Dresden gelang Nicolai und den Phil-
harmonikern eine bahnbrechende Inter-
pretation dieses Werkes. Wenn den-
noch die Dresdner Auffithrung dieje-
nige der Philharmoniker an musikhisto-
rischem Echo iibertraf, so lag dies an
der ganz Europa faszinierenden Per-
sonlichkeit Richard Wagners. Es gehort
zur Tragik Nicolais, daB er selbst bei
seinen groBten Leistungen auf einen
iibermiichtigen Konkurrenten traf."

Nicolai war nicht nur ein hervorragen-
der Dirigent und Initiator der Philhar-
monischen Konzerte; von ihm stammt
auch jene "Philharmonische ldee", die
dem Orchester seine einmalige Struk-
tur, seine demokratische Verfassung
gegeben hat - wenige Jahre bevor De-
mokratie auf nationaler Ebene blutig
niedergeschlagen wurde. Die wichtig-
sten Grundsitze der neuen Orchester-
gemeinschaft sind vor allem Zugeho-
rigkeit zum Orchester des (Hof-)
Operntheaters, demokratische Selbst-
verwaltung und Eigenverantwortlich-
keit, Leitung nur durch Dirigenten er-
sten Ranges und sorgfiltige Auswahl
der aufzufiihrenden Werke. Das Blatt
Papier, auf das Nicolai diese Gedanken
eher spielerisch hingeworfen hat, kann

als "Griindungsdekret " betrachtet wer-
den und ist erstaunlicherweise erhalten.
Hellsberg bringt es als Faksimile in
seinem Buch.

Das fiir Nicolai bitter enttiuschende
Ende seiner Wiener Jahre, sein frither
Tod wenige Wochen nach der Urauf-
filhrung seiner Lustigen Weiber von
Windsor in Berlin, die Tragik dieses
Kiinstlerlebens hat Hellsberg besonders
beriihrt. Doch ist dies nur ein Schicksal
von vielen, die in seinem Buch erschei-
nen, weil sie in die Geschichte der
Wiener Philharmoniker verwoben sind,
und deshalb liest es sich teilweise .
spannend wie ein Roman. Erschiitternd
das Protokoll des Todes nach dem
"Anschluf" 1938, unbegreiflich der
AderlaB durch Entlassung und Emigra-
tion. Der Autor verfolgt den Weg sei-
nes Orchesters durch Héhen und Tie-
fen, durch schlimme und gute Tage,
und das macht sein Werk zu einem Do-
kument von einmaligem Gewicht. Das
letzte Kapitel befaBit sich ausschlieBlich
mit den Feiern zum Jubildum 1992.

Die Priisentation fand einen wunderbar
heiteren Ausklang mit der Ouvertiire zu
Nicolais Lustigen Weibern, deren kost-
licher Charme nicht beschwingter und
beseelter vermittelt werden kann als
durch die Wiener Philharmoniker, mit
ihrem einzigartig homogenen Klang
(und ganz ohne Frauen!).

Ingeborg Giessler

Clemens Hellsberg: Demokratie der
Konige Die Geschichte der Wiener
Philharmoniker, 1992, iiber 700S., 150
Farb-, 200 Sw-Abbildungen Bilddoku-
mentation: Gerhard Trumler, Wien, ge-
bunden, mit Schutzumschlag,DM118,--
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16.3. Christa Ludwig (65)
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12.4. Monserrat Caballé(60)
Wir erinnern uns:
09.4. Julius Patzak (95)
03.3. Margarete Teschemacher (90)
20.3. Helena Braun (90)
20.4. Josef Hermann (90)
05.4. Herbert von Karajan (85)
19.4. Joseph Keilberth (85)
08.4. Willi Brokmeier (65)




Staatstheater am Giirtnerplatz

Wir stellen vor: Zweimal Zerbinetta

Es gibt Opernhiuser, die lange suchen
miissen, bis sie fiir die Rolle der Zerbi-
nelta eine geeignete Singerin finden.
Am Girtnerplatztheater kann die Rolle
hauseigen gleich doppelt besetzt wer-
den.

Noémi Nadelmann wurde in Ziirich
geboren. Ihr Vater ist Pianist, ihre
Mutter Schauspielerin. Auch sie hatte
zunidchst Interesse am Sprechtheater,
aber schlieBlich siegte doch die Musik.
Sie studierte in ihrer Heimatstadt bei
Carol Smith. Als ihre Lehrerin an die
_ Indiana-University berufen wurde, ging

Noé&mi Nadelmann

sie mit, um dort ihr Studium fortzuset-
zen und mit einem Ehrendiplom abzu-
schlieBen.

Mit 24 wird sie in das Studio der Ziir-
cher Oper aufgenommen. Sie debiitiert
am La Fenice in Venedig als Musetta
in La Bohéme. Seit 1990 ist Frau Na-
delmann am Staatstheater am Giértner-
platz engagiert. Bereits mit ihrer De-
biitrolle, der Nuri in Tiefland, machte
sie nachhaltig auf sich aufmerksam.
Man sprach nicht nur von ihrer schonen
Stimme, sondern auch von der beriih-
renden Darstellung. Weitere Rollen in
Miinchen waren das Blondchen, die
Laura in Der Bettelstudent und das
Annchen. In Augsburg debiitierte sie in
der Rolle der Norina in Don Pasquale -
einer Partie, die im Fach des lyrischen
Koloratursoprans angesiedelt ist, und
dies sieht die Kiinstlerin auch als ihr
eigentliches Fach an. Als Frau Nadel-
mann mir erzihlte, daB sie in dem Film
"La note bleue" iiber die Beziehung
von George Sand und Chopin die Rolle
der beriihmten Singerin Pauline Viar-

dot-Garcia verkorpert habe, ist mir so-
gleich klar, warum man sie fiir diese
Rolle wollte: Sie sieht dieser histori-
schen Sangerin verbliiffend #hnlich!
Leider war der Film selbst ein Flop.

An der Komischen Oper Berlin sang sie
vor kurzem in einer Inszenierung von
Christine Mielitz die Nedda. Fiir De-
zember 1994 ist die Violetta in La Tra-
viata in der Regie von Harry Kupfer
geplant, ein gewaltiger Schritt in eine
auch dramatische Ausdruckskraft for-
dernde italienische Partie.

Noémi Nadelmann ist bescheiden und
selbstbewulit zugleich. Sie spricht vol-
ler Dankbarkeit iiber die Méglichkei-
ten, die ihr im Haus am Girtnerplatz
geboten werden. Keine Partie kam zu
frith und immer konnte sie wichtige
Engagements auBierhalb wahrnehmen:
an der Volksoper Wien, in Venedig,
Berlin, in Genf und auch bereits an der
MET! Auch im Konzertsaal tritt sie re-
gelmiBig auf, vorsichtig abwiigend, ob
die Stiicke fiir ihren Stimm-Typus ge-
eignet sind. Noch in diesem Jahr wird
sie in der Ziircher Tonhalle die Solveig
in Peer Gynt von Grieg singen. In der
Oper gehen ihre Wiinsche in Richtung
Gilda und Pamina. Noémi Nadelmann
ist eine duBerst sympathische, moderne
junge Frau, ein Bild, das sie auch von
der Biihne herab vermittelt. Lebhaft er-
zihlt sie von sich, um dann auch ihrer-
seits Fragen zu stellen. "Die ibs-
Zeitung lese ich immer, sie wandert bei
uns im Haus meist von Zimmer zu
Zimmer!". - Wir horen es gern! In der
Neuinszenierung von Ariadne auf
Naxos ist sie die Erst-Besetzung fiir die
Rolle der Zerbinetta.

Lydia Mild wird mit ihr in der Rolle
der Zerbinetta alternieren. Die junge
Sidngerin sieht so aus, wie man sich
eine Koloratur-Sopranistin  vorstellt:
hiibsch, zierlich, charmant, der Schalk
blitzt ihr nur so aus den Augen.

Sie wurde in Chicago geboren und
stammt aus einem Elternhaus mit spa-
nischen Vorfahren. Obwohl sich bereits
frih ihre musikalische Begabung
zeigte, studierte sie zundchst zwei Se-
mester Medizin. Dem Leiter des Schul-
chores gelang es schlieBlich, sie ganz
zum Gesang-Studium zu iiberreden.
Bei Carlo Bergonzi vervollkomnete sie

sich, bei Gérard Souzay belegte sie
einen Meisterkurs fiir Lied-Gesang, den
sie als wichtig empfand, obwohl ihr
eigentliches Ziel die Biihne war und ist.

Erste Opernerfahrung konnte sie in
Santa Fe in La Calisto von Cavalli und
in Ariadne auf Naxos sammeln - aller-
dings damals noch in der Rolle des
Echo. Stolz berichtet sie, dal sie auch
schon mit einem kleinen Lied auf einer
CD (neben Thomas Hampson!) mit
Liedern von Jerome Kern vertreten sei.
Die Susanna (1991 in Gent) war ihre
erste grofe Opernrolle. Als sie hort,
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Lydia Mila

da man am Girtnerplatztheater noch
eine zweite Zerbinetta sucht, singt sie
vor und wird ab September 92 enga-
giert. Thre Miinchner Debiit-Rolle war
das Blondchen - eine Rolle mit viel
Dialog, wie sie mit einem Seufzer an-
merkt. Doch nun hat Frau Mila einen
deutschen Freund und arbeitet intensiv
daran, ihr Deutsch zu verbessern, denn
auch das Annchen - ihre zweite Rolle -
verlangt dies. In Miinchen hat sie einen
Zweijahresvertrag abgeschlossen. "Was
ist fiir Sie im Moment das Wichtig-
ste?", frage ich Frau Mila. "Ich méchte
stolz sein konnen auf das, was ich tue.
Es ist nicht so sehr der Ruhm, den ich
in erster Linie brauche; ich méchte vor
meinen Kollegen bestehen, es ist mir
wichtig, daB sie mich schiitzen." Diese
ernsten Worte wiirde man dieser frohli-
chen, jungen Frau gar nicht zutrauen -
aber sie entsprechen ihrer kiinstleri-
schen Ernsthaftigkeit.

Die IBS-Musikfreunde werden beide
Kiinstlerinnen nicht aus den Augen
verlieren! Helga Schmidt



Der Tolzer Knabenchor: Am liebsten Oper !

So lautete die einstimmige Antwort
mehrerer Solisten des Tolzer Knaben-
chors auf die Frage: "Was singt Ihr
denn am liebsten?" Diese Antwort ist
wohl Grund genug, unseren Lesern den
Tolzer Knabenchor einmal niher
vorzustellen. Wir alle kennen ihn ja aus
seinen vielen Auftritten in den beiden
Miinchner Opernhdusern, sei es als So-
listen (in Zauberflite, Tosca, Macbeth,
Hensel und Gretel u.a.) oder als ge-
samten Chor wie in Feuersnot, Boris
Godunow oder dem Musical Oliver.

Der Chor wurde vor 36 Jahren von
Gerhard Schmidi-Gaden in Bad Tolz
im Isarwinkel gegriindet und erhielt be-
reits ein Jahr spéter mit inzwischen 80
Mitgliedern seinen heutigen Namen.
Schon kurz darauf ging er auf Konzert-
reisen in die nihere und weitere Heimat
und 1960 erstmals ins Ausland
(England). 1964 begann eine intensive
Zusammenarbeit mit Carl Orff, die in
der Gesamtaufnahme des Orff-Schul-
werkes durch den Chor ihre Krénung
fand, und fiir die es 1968 den Deut-
schen Schallplattenpreis fiir die Musica
Poetica gab. Seit dieser Zeit singen die
Télzer Knaben auch als Solisten in der
Zauberflote; erste Auftritte im Cuvil-
liéstheater, 1966 bereits in Lausanne.

Da die Aufgaben des Chores immer
grofer und umfangreicher wurden, das
"Knabenreservoir' in Bad Télz und
Umgebung aber begrenzt blieb, wurde
im Jahre 1970 ein Ausbildungsstudio in
Miinchen erdffnet, und heute kommen
etwa 80% der kleinen Singer aus Miin-
chen und seinem Umkreis. Und langst
sind es nicht nur Knaben aus dem Bay-
ernland, ihre Muttersprachen reichen
iiber englisch, schwedisch, franzosisch,
spanisch oder portugiesisch bis zum
Arabischen und Japanischen, um nur
einige zu nennen, ganz zu schweigen
von den vielen Norddeutschen.

Und wie wird man "Télzer Knabe"?
Alljihrlich besuchen die Gesanglehrer
die Eingangsklassen von weit iiber 70
Grundschulen in Miinchen und im
Landkreis Bad Télz/Wolfratshausen,
Dabei werden mit Hilfe der Klassenleh-
rer rund 120 "Neulinge" fiir den Chor
ausgesucht , die dann einen einmonati-
gen Probeunterricht absolvieren. 2
Stunden Chorprobe und 1 Stunde So-
lounterricht stehen in der Woche auf
dem Programm, und nach der iiblichen

Anfingerfluktuation treten ca. 40-50
Knaben im Herbst in die 2. Chorklasse
ein, wo dann ernsthafte Arbeit mit 2x2
Stunden Chorprobe pro Woche (neben
dem Solounterricht) beginnt. Um
Ostern gibt es jihrlich die Uber-
gangspriifungen in die jeweils hohere
Chorklasse, bis zum Chor 1, dem Kon-
zertchor. Breits in der 3. Chorklasse
werden die ersten Chorsiitze auftritts-
reif einstudiert und bei Weihnachtsfei-
ern und vor allem im alljihrlichen
Elternkonzert aufgefiihrt. Nach 2
Jahren riicken die Buben in Chor 2 vor,
der nun allmonatlich im Kurkonzert in
Bad Tolz singt. Spitestens jetzt miissen
alle ein Instrument erlernen und die 25-
30 Mitglieder dieses Chores beginnen
die Vorbereitung auf ihre Solistenauf-
gaben. Das Repertoire wird nun auf die
Stiicke des Konzertchores, wie z.B. A
Ceremony of Carols (Britten) oder
Weihnachtsoratorium (Bach) erweitert.
Bei grofen Besetzungen (Mahler-
Sinfonien) muf der Chor 2 schon zur
Unterstiitzung ~ des  Konzertchores
anriicken. Es folgen die ersten Konzert-
reisen, auch ins Ausland.

Im Laufe des 4. Chor-Schuljahres riik-
ken die Knaben nach allen Bewih-
rungsproben in Chor 1 mit 30-40 Mit-
gliedern auf. Der Solonunterricht wird
immer umfangreicher und nach den
ersten 10 Soloaufiritten in  der
Zauberflote oder im  Oratorium
erklimmt der Chorknabe die letzte
Stufe, den Kammerchor. In diesem
Chor ist jeder nach 5-6 Jahren
Ausbildung ein erfahrener Singerknabe
und Solist. Auf diesem Chor lasten die
groBten und schwierigsten Aufgaben -
jetzt erhiilt unsere Uberschrift ihre Be-
rechtigung, hier singen alle Oper. Die
Tolzer Knaben stehen nicht nur als So-
listen auf zahlreichen deutschen und
europiischen Opernbiihnen, sie treten
auch als Ensemble auf, wie z.B. in
Apollo und Hyazinth. Diese Jugendoper
Mozarts wurde 1991 zum Mozartjahr
zum 2. Male von Solisten des Tolzer
Knabenchores einstudiert und mehr als
20mal in Frankreich, Spanien, Italien
und Jerusalem aufgefiihrt. AuBerdem
spielte man sie in Edinburgh fiir Prinz
Charles, auf einer Japantournee und
hielt sie endgiiltig auf einer CD fest.

Die "Zauberflotenknaben" kann Prof.
Schmidt-Gaden immer 4-5mal beset-
zen, was bei den vielen Auftritten und
dem dann evtl. plotzlich (iiber Nacht)
eintretenden Stimmbruch notwendig

ist. Im Jahre 1991 sangen Tolzer
Knaben in 13 Neuinszenierungen der
Zauberflote mit 97 Auftritten; die 8.
Schallplatteneinspielung  unter ihrer
Mitwirkung wurde fertiggestellt. Die
Ausbildung eines Knaben bis zum er-
sten Soloauftritt kostet ca. 25.000,--. Er
singt diesen Betrag im Schnitt doppelt
wieder ein. Der Télzer Knabenchor
muB 95% seiner Ausgaben selbst er-
wirtschaften, denn er liegt auBerhalb
der Forderungsmoglichkeiten. Erst seit
der Griindung des gemeinniitzigen
Vereins flieBen auch aus den Nor-
malzuschiissen fiir 6ffentliche Musik-
schulen Beitriige an den Tolzer Kna-
benchor.

Aber nicht nur als Solisten leisten die
Knaben Hervorragendes auf der Opern-
biithne, wir kennen sie ja auch als Chor
dort oben. Fiir die Feuersnot wurden
sie  wegen der auBerordentlich
schwierigen Musik geholt (ein Kritiker
soll hierzu einmal geduflert haben,
dagegen miisse man eigens einen
Kinderschutzbund  griinden). Sechs
Wochen vor der Premiere von Boris
Godunow kam ein Hilferuf von
Johannes Schaaf, da er gemifl dem
Libretto einen reinen Knabenchor
haben wollte. So wurde in kiirzester
Zeit "russisch" gelernt und die
Chorpartie biihnenreif einstudiert. Und
so herzerfrischend spielen und singen
wie im Musical Oliver kénnen wohl
nur Lausbuben wie die T6lzer Knaben.
Dadurch, daB sie wihrend ihrer
gesamten Chorzeit in der Familie le-
ben, fehlt ihnen der steife Drill der
Internatschore, was allerdings auch mal
zu Schwierigkeiten im Zusammentref- «
fen mit solchen Choren fiihrt. Trotzdem
wird auch bei den Tolzern Disziplin
und Chorgemeinschaft groff geschrie-
ben.

Aus Gespriichen mit einzelnen Knaben
habe ich aber auch erfahren, dall sie
trotz allem StreB (die Schule darf nicht
zu kurz kommen, oft miissen Schulauf-
gaben nachgeschrieben, auf Reisen
muB nachgelernt werden) die Musik
lieben und mit Begeisterung dabei sind.
Die Gagen werden meist fiir ein
spiteres Studium gespart und nicht
selten wollen sie Musiker werden. In
Japan nennt man sie "Engel aus
Bayern", und wir diirfen sie hoffentlich
noch oft auf der Biihne des National-
theaters sehen und héren.

Wulfhilt Miiller
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Ein schoner Ersatz: "Cavalleria" und "Bajazzo" in Ludwigshafen

Ein ganzer Bus IBSler war ausgezogen,
um die selten gespielte Ponchielli-Oper
La Gioconda am Mannheimer Natio-
naltheater zu sehen. Aber - was bei
solchen Opernrarititen vorkommen
kann - dann wird ein Sénger krank, und
in so kurzer Zeit findet sich kein
Ersatz. Das ist am 21. November ge-
schehen. Zu unserem Gliick - die
Vorstellung hitte auch ganz ausfallen
konnen - spielte man Cavalleria
Rusticana und Der Bajazzo. Es waren
beides sehr stimmungsvolle
Inszenierungen von Roland Velte und
wurden kompetent von Thomas Kalb
dirigiert, er hatte den groBen Chor und
die Solisten jederzeit gut im Griff.

Der Regisseur verlegte die Cavalleria
ganz ins Freie, d.h. er schuf einen
kirchlichen AuBenraum (vorstellbar
wie bei uns Fronleichnam) und erzielte
dadurch eine ungeheure Spannung.
Dazu trug auch die engagierte

Darstellung der Maria Slavkova als
Santuzza bei. Als Turiddu lemnten wir
eine wunderbare, helle Tenorstimme
kennen Igor Filipovic, ein bifichen
mehr Pianokultur sollte er noch lernen.
Ferner sangen Ilse Kdhler als Lucia,
Yvonne Schiffelers als Lola und Urs
Markus als Alfio.

Im Bajazzo begeisterte uns Peler
Parsch als Tonio, sein schoner Bariton
verfiigt iiber Hohe und Tiefe glei-
chermaBlen. In dieser Inszenierung, die
etwa Mitte der 20er Jahre spielt, fiihlten
sich die Nedda der /nessa Galante und
ihr Geliebter Silvio Michael Volle sehr
wohl.

Die Titelpartie sang Robert Bruins (er
hitte in der Gioconda den Ezio ge-
sungen), er ist meiner Meinung nach
schon ein schwerer Heldentenor - und
steigerte sich zum Ende hin enorm und

so war auch hier ein dramatisches
Opernfinale geboten.

Besonders interessant war die "Manet"-
Ausstellung in der Mannheimer
Kunsthalle. Erstmals waren die drei
verschiedenen Gemilde Manets "Die
ErschieBung Kaiser Maximilian’s von
Mexico" an einem Ort zu sehen, dazu
Vorstufen und viele Zeichnungen.
Auch Gemilde anderer Meister, die
thematisch diese Zeit widerspiegeln,
waren  ausgestellt. Zwei  sehr
kompetente Fiihrerinnen halfen uns,
viele Hintergrund-Informationen
kennenzulernen.

Ein feucht-frohlicher Ausflug iiber die
siidliche WeinstraBe bildete den Ab-
schluB dieser erlebnisreichen IBS-
Reise.

M. Beyerle-Scheller

Man spielte nicht Die Walkiire, nie-
mand wurde auf einen Felsen verbannt
und mit Feuer umgeben. Am 10. De-
zember 1992 luden Vorstand und Re-
daktion der IBS-aktuell zu einer Feier-
stunde im kleinen Kreis in das Eden-
Wolff: Prof. Wolfgang Sawallisch hatte
kurz nach seiner Riickkehr vom Japan-
Gastspiel der Staatsoper im Trubel der
unterschiedlichsten Feierlichkeiten an-
i14Blich  seines Ausscheidens auch
wieder einmal Zeit fiir den IBS.

Der denkwiirdige Umstand, dal mit
Prof. Sawallisch nunmehr der Opern-
chef das Haus verliBt, in dessen Amts-
zeit auch die Griindung unseres Vereins
gefallen war, und der den IBS seither
aufmerksam und wohlwollend beglei-
tete, hatte die Redaktion auf den Ge-
danken gebracht, erstmals in der elfjih-
rigen Geschichte der Zeitschrift ein
Sonderheft herauszugeben, ein [/BS-
spezial, das sich ausschlieflich der
Kiinstlerpersonlichkeit Wolfgang Sa-
wallisch widmete.

Der so Geehrte, der zu dieser kleinen
Feier extra seine Pressereferentin, Frau
Dr. Ulrike HeBler, mitbrachte, nahm
das Heft aus der Hand von Wolfgang
Scheller mit der ihm eigenen sachli-

Wolfgangs Abschied

chen Geriihrtheit entgegen. Helga
Schmidt, die kurz das Zustandekom-
men schilderte - immerhin multe eine
Reihe von namhaften Autor(inn)en ge-
wonnen werden - konnte zusammen
mit Wolfgang Scheller mit Aldo Vol-
pini und Stefan Kohler zwei dieser
Autoren begriifien.

Kammersidngerin Marianne Schech,
Ehrenmitglied des IBS, hatte es sich
nicht nehmen lassen, zu erscheinen
und erhielt auf ihren Wunsch sogar ein

Sawallisch-Autogramm mit Widmung
auf ihr nahezu druckfrisches Exemplar
der Zeitung.

In Vertretung eines der Hauptsponso-
ren des Heftes, der Firma Siemens,
nahm Frau Muggli an der Uberreichung
teil. Herzlich begriilt wurden auch
Herr Dr. L6Bl und seine Ehefrau, die
endlich wieder einmal an einer Veran-
staltung des Vereins teilnehmen konn-
ten.

Dr. Peter Kotz




Edward Jablonski George Gershiwin
im Spiegel der Zeit, portraitiert von
Zeitgenossen, ca. 240S., 42 Abb,
englische Broschiire, M&T Verlag,
DM 39,80

George Gershwin gehort zu den Kom-
ponisten, denen nur ein kurzes Leben
vergonnt war: 39 Jahre. "Sein viel zu
frither Tod war eine wahre Tragodie fiir
die amerikanische Musik. Er war noch
jung und hatte ununterbrochen wiihrend
seiner ganzen typisch amerikanischen
Laufbahn Kostproben seines unver-
wechselbaren Genies geliefert." So
Walter Damrosch, der in Deutschland
geborene Dirigent des heutigen N.Y.
Philharmonic Orchestra, der Gershwin
zur Komposition des Concerto in f ver-
anlaBt hatte. Es steht in der Nachfolge
der Rhapsody in Blue, mit der der

' BUCHBESPRECHUNG

26jihrige die ihm eigene, seinen Welt-
ruhm begriindende Kompositionsweise
gefunden hatte: den symphonischen
Jazz. Dieser gliicklichen Synthese von
E- und U-Musik verdankt die Welt
auBerdem das bezaubernde Ballett An
American in Paris und jenen "Mark-
stein in der amerikanischen Opernge-
schichte"(Brockhaus/Riemann, die Ne-
geroper Porgy and Bess.

Walter Damrosch ist nur einer der vie-
len Zeitgenossen, die in E.Jablonskis
Gershwin-Biographie zu Wort kom-
men: Komponisten und Dirigenten,
Schriftsteller und Journalisten, Freunde
und Bewunderer, deren Zeugnisse, Ur-
teile und Erinnerungen er gesammelt
hat, und aus denen er Leben und Per-
sonlichkeit des Komponisten mosaik-
artig erstehen liBt. Von der Kindheit

unter den bescheidenen Lebensbedin-
gungen einer russisch-jiidischen Ein-
wandererfamilie iiber die Erfahrungen
mit der New Yorker Unterhal-
tungsmusik bis zu den grofien Erfolgen
am Broadway und in Hollywood.

Eine besondere Rolle in dieser Doku-
mentation spielt der Umstand, daf der
Verfasser eng befreundet war mit Ira
Gershwin, Georges jiingerem Bruder
und genialen Texter. Die Zusammenar-
beit der Briider war so eng, dalB} bei den
Songs Text und Melodie oft gleichzei-
tig entstanden, oder daf} Ira bereits fer-
tige Melodien textete. Nach Georges
Tod brachte Ira viele Jahre damit zu,
den NachlaB zu ordnen, den er dann
dem Gershwin-Archiv iibergab.

Ingeborg Giessler

Obwohl Tosca heute eine der am mei-
sten gespielten Opern ist, erfuhren ihre
ersten Vorstellungen im Jahre 1900
reichlich kiihle Reaktionen bei den
Kiritikern, da die meisten den Realis-
mus des Inhalts ablehnten. Seltsamer-
weise war diese Einstellung in
Frankreich, dem Land der Veristen
Balzac, Zola und Maupassant beson-
ders ausgepriigt. "Eine Verschwoérung,
eine Folterszene und eine Exekution
durch ErschieBen sind wohl nicht die
geeigneten Ereignisse, um in Musik ge-
setzt zu werden", rief ein Kritiker aus.
Der Erfolg war, daB Puccinis Oper weit
weniger ankam, als das urspriingliche
Drama von Sardou.

André Coeuroy schreibt dazu: "Durch
die Umwandlung von Sardous Schau-
spiel in ein Libretto war der Komponist
gezwungen, nur mit Fakten und nicht
mehr mit Gefiihlen umzugehen". Er er-
klirt das damit, daB der II., III. und TV.
Akt des Schauspiels (mit harten Fak-
ten) in den schrecklichen II. Akt der
Oper zusammengepreft wurden. Eine
weitere gravierende Anderung war das
Streichen vieler Nebenfiguren, von
denen der Librettist glaubte, sie storten
die Handlung. Dieses Ausmerzen er-
hoht allerdings den Effekt eines Cha-
rakters, der auch in Sardous Schauspiel
niemals auf der Biihne erscheint:

es ist die Marchesa Attavanti, eine der
faszinierendsten Personlichkeiten der

Oper.
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Die mysteriose Marchesa

Charaktere von einiger Wichtigkeit fiir
die Handlung, die jedoch nie auf der
Biihne erschienen, sind allerdings nicht
so selten. Da ist z.B. im IV. Akt von
La Bohéme Mimis reicher Freund, der
Viscontino, den sie verlidfit, um in Ro-
dolfos Dachkammer zu sterben. Da ist
Donna Elviras Zofe, die als Don Gio-
vannis letztes Liebesobjekt die Hand-
lung im II. Akt von Mozarts Oper in
Gang setzt. Da ist Alfredos Schwester
in La Traviata, deren Heiratspldne die
Triumphkarte ist, die der alte Germont
ausspielt, um Violetta zum Verzicht auf
Alfredo zu bringen. Da ist Don Josés
Mutter, deren Botschaft Micaela im 1.
Akt von Carmen iiberbringt, und deren
im II. Akt angekiindigter Tod dazu
fithrt, daB der Gordische Knoten zwi-
schen José und Carmen zeitweise ge-
lost wird. Da ist der immer jagende
Feldmarschall Fiirst Werdenberg im
Rosenkavalier, niemals ein Hindernis
fiir die Liebe zwischen Octavian und
der Marschallin und dessen erwarteter
Eintritt imn LAkt den tatsichlichen
Auftritt des Baron Ochs noch wesent-
lich komischer erscheinen 14Bt. In einer
anderen Strauss-Oper, der Salome, ist
es Christus, den Herodias Tochter als
Rivalen von Jochanaans Liebe be-
trachtet.., und den er ihr fiir ihre Ret-
tung zu suchen empfiehlt. Wenn man
noch Charaktere, die im Sinne von
Daphne du Mauriers Rebecca verstor-
ben sind, hinzufiigt, dann ist da speziell
Agamemnon in einer weiteren Strauss-

Oper Elektra zu nennen. Dazu gibt es
die Figuren, die zwar kurz, aber stumm
auftreten, wie Elsas Bruder im letzten
Akt von Lohengrin, oder Robbespiérre
in Andrea Chenier, dessen eigener Tod
(3 Tage nach Chenier) den Dichter
gerettet hitte.

Was jedoch die Marchesa Attavanti
von all diesen Figuren unterscheidet, ist
das AusmaB, in dem sie die Handlung
in Tosca beeinfluit. Die ganze Oper
scheint von der lieblichen /gnota abzu-
hiingen, die das ahnungslose Modell fiir
Cavaradossis Portrit der Magdalena
ist. Obwohl der Maler ein "Ungldu-
biger" ist, wurde er von ihrer Schonheit
und Gliubigkeit beeindruckt, wenn sie
zu ihrem tiglichen Gebet zur heiligen
Jungfrau in die Kirche kam. (Wir er-
halten einen Eindruck von ihrer blond-
haarigen, blaudugigen Schonheit durch
das Portrit und durch die Arie Cavara-
dossis "Recondita armonia”, in welcher
er sie mit Tosca vergleicht, dabei seiner
Geliebten allerdings den Vorrang gibt.)
Sie hat fiir ihren Bruder Angelotti den
Schliissel zur Attavanti-Kapelle und
Frauenkleider fiir eine erfolgreiche
Flucht hinterlegt. "Ohne sich um die
Gefahr zu kiimmern, hat sie sich be-
miiht, mich vor Scarpias Klauen zu
retten", sagt Angelotti von ihr und hat
dabei vielleicht noch andere gute Taten
von ihr im Sinn.

Fortsetzung auf Seite 12
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Fortsetzung von Seite 10

So 1Bt es die Marchesa zu der schick-
salhaften Begegnung zwischen Ange-
lotti und Cavaradossi kommen, die
sich bereits aus den Tagen der
"sterbenden Romischen Republik"
kannten. Der Maler sorgt sofort fiir Es-
sen und einen Ort zum Verbergen; sein
Komplizentum wird spiter von Scarpia
entdeckt, der Cavaradossi schon lange
als Anhinger Bonapartes verdichtigt
und weiB, daB er Toscas Liebhaber ist.
Tosca sieht das Bild und ist sofort
miBtrauisch. Als einzige weitere Frau
in der Intrige macht ihr die Marchesa -
trotz Abwesenheit - einen Strich durch
die Rechnung. (Das Ausmal von Tos-
cas Eifersucht und die Schnelligkeit,
mit der sie die Ahnlichkeit mit der
Marchesa erkennt, erhéhen nur un-
serere Neugier nach dieser offenbar be-
kannten und faszinierenden Frau, die
wir nicht zu sehen bekommen.)
SchlieBlich gibt der vergessene Ficher
der Marchesa Scarpia genau das not-
wendige Instrument in die Hand, das er
fir seinen zweischneidigen Plan
braucht.

Dariiber hinaus spielt die Marchesa At-
tavanti keine Rolle in der Oper, aber
sie hat die Ereignisse in Richtung auf
ihr blutiges, unvermeidbares Ende ins
Rollen gebracht. Bei Sardou erfahren
wir, warum sie nicht auftritt: Sie ist an-
geblich in Frascati, da sie es wegen der
Flucht ihres Bruders fiir ratsam halt,
nicht auf dem Fest zu erscheinen.
(Tosca ist allerdings schnell bereit zu
glauben, dal dies eine Ausrede fiir ein
Rendezvous mit Cavaradossi ist.)

Es gibt mehrere musikalische Motive ,
die sich auf die Marchesa beziehen und
im Laufe der Oper immer wieder-
kehren. Somit erfreut sie sich zumin-
dest einer musikalischen, wenn auch
keiner korperlichen Existenz. Diese be-
sondere Seite ihrer Schilderung ist die
interessanteste. Einer der Einwinde der
Kritiker gegen Tosca war, daB Puccini
Wagners Leitmotiv-Methode imitiert
habe, obwohl er Anti-Wagnerianer war,
allerdings ohne den dramatischen Ge-
danken des Originals. Puccinis Themen
sind kurz und erfahren wenig Ver-
wandlung. Man fand, sie seien mehr
nach der Situation als nach psy-
chologischen Forderungen arrangiert.
Einige Charaktere wie Scarpia und der
Mesner haben eigene Motive, die al-
lerdings etwas mechanisch jeweils
beim Erscheinen der Person auftau-
chen. Es gibt kein spezielles Thema fiir
die Marchesa Attavanti, aber man kann
3 oder 4 Motive unterscheiden, die die
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verschiedenen Aspekte ihrer Person
charakterisieren. Hier sind sie zusam-
men mit den Vermutungen des bereits
zitierten André Coeuroy, der eine aus-
fiihrliche Studie iiber die ca. 50 Motive
in Tosca gemacht hat, aufgefiihrt:

A. Das Bild
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Es ist interessant, daB das Motiv, das
dem wahren "Marchesa-Attavanti-Mo-
tiv" am nichsten kommt, nimlich B,
nur einmal auftaucht, wenn der Maler
erzihlt, daB er sie wihrend ihres Ge-
betes skizziert hat. Die Bedeutung von
Motiv D. ist unklar; es taucht zuerst
auf, wenn Angelotti sich Cavaradossi
zu erkennen gibt, und dann, wenn
Tosca die Ahnlichkeit im Portrit fest-
stellt. Die Phrase "Recondita armonia"
(C) ist viel eher ein Leitmotiv und steht
sicher fiir die Schonheit und Stellung
der Marchesa. Es taucht auf, wenn der
Bruder die Kleider findet, und immer,
wenn von ihrem Ficher die Rede ist.
Das am hiufigsten auftretende Motiv

ist jedoch A (6x); es ist auch das ver-
wirrendste. M. Coeuroys Identifizie-
rung ist sehr unklar, denn es scheint
einmal fiir das Gemiilde selbst, dann fiir
den Maler und dann wieder fiir das
Modell zu stehen. Es kommt z.B. in
Akt II, wenn der gefolterte Cavara-
dossi bei der Nachricht von Napoleons
Sieg bei Marengo in seinen Ruf
"Vittoria" ausbricht - hier sicher als
Zeichen fiir seine Hingabe an die Sa-
che.

Aber diese wenigen musikalischen
"Biirstenstriche" helfen, einen positiven
Eindruck von der Marchesa zu gewin-
nen. Bedauerlicherweise erfahren wir
nicht mehr von ihr - die Schicksale der
anderen Charaktere in Tosca werden
erfiillt, aber eines bleibt offen: wie
niamlich diese mutige Frau den Selbst-
mord ihres Bruders ertrigt und welchen
EinfluB alle Geschehnisse auf ihr und
ihres Mannes Leben haben werden.

Zum AbschluB soll noch erwihnt wer-
den, daB sowohl die Angelottis als auch
die Attavantis keine Erfindung, sondern
geschichtlich sind. Die Letzteren ka-
men urspriinglich aus Florenz, es wird
erwihnt, daB ein Giuseppe Attavanti im
Jahre 1683 Bischof von Arezzo wurde.
Die Angelottis, von denen die Mar-
chesa und ihr Bruder abstammen, leb-
ten in der toscanischen Bergstadt
Montepulciano, wo sie 1762 urkundlich
erwihnt wurden. Wenn man sich dieser
Familien heute erinnert, so nur durch
die Erwihnung in Tosca, wo die Pri-
senz der bekanntesten und mysteridse-
sten Trigerin des Namens Attavanti
duBerst wirkungsvoll spiirbar ist, ob-
wohl sie niemals auftritt.

Frank Merkling
(aus dem Englischen tibertragen von
Wulfhilt Miiller)
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