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Die Rache einer Fledermaus

Vor 100 Jahren flatterte sie zum ersten Mal durchs Nationaltheater

Werk und Urauffithrung

Die Operette Die Fledermaus ent-
stand zu einem Zeitpunkt, als Jo-
hann StrauB schon ein erfolgreicher
- vor allem durch seine Walzer und
sonstigen Tanze - und von den
Frauen umschwarmter Komponist
war. Zwei Operetten hatte er bereits
geschrieben: Indigo 1871 und Car-
neval in Rom 1873. Als Operetten-
Komponist stand er allerdings noch
im Schatten Offenbachs, dessen
spritzige Musik ebenso gefiel wie
die witzig-satirischen Sujets fran-
zosischer Provenienz.

Vorlaufer des Librettos zur Fleder-
maus war u.a. das Lustspiel Das
Gefdngnis von Roderich Benedix,
dessen Kernmotiv - die Verhaftung
Alfreds anstelle von Eisenstein - die
erfolgreichen  Librettisten  Henri
Meilhac und Ludovic Halévy (u.a.
von Carmen, Die Jiidin, Die Grof3-
herzogin von Gerolstein, Pariser
Leben) in ihrer Komddie Réveilfon
(das Wort bezeichnet die typische
Form des franzdsischen Weih-
nachtsabends, wie wir ihn aus La
Boheme kennen) verwendeten. Es
war eine Art Vaudeville, das in Pa-
ris mit auBerordentlichem Erfolg
gespielt wurde.

Die Direktion des Theaters an der
Wien erwarb die Auffiihrungs-
rechte, der begabte Hauskapellmei-
ster Richard Genée arbeitete zu-
sammen mit C. Haffner das Stiick
um, die Handlung wurde in die
Ndhe eines Badeortes verlegt und
die franzdsischen Personennamen
in deutsche umgeéandert.

Als StrauR das Stiick kennenlernte,
sah er darin sofort einen fiir ihn

geeigneten Stoff fiir eine Wiener
Operette. In nur 46 Tagen hatte er
die Komposition fiir dieses Mei-
sterwerk vollendet. Die Urauffiih-
rung fand am 5.4.1874 - es war ein
Ostersonntag - unter der Leitung
des Komponisten im Theater an der
Wien statt. Die Rolle der Rosalinde
sang Marie Geistinger, die Konigin
der Wiener Operette und Co-
Direktorin des Theaters. Den
Csardas hatte sie bereits vorher in
einem Konzert vorgetragen. Der
Erfolg der Operette war zwar groB,
aber nicht wirklich berwéltigend.
Nach 46" Vorstellungen wurde sie
vorerst abgesetzt.

Bereits im Jahr der Urauffiihrung
und im folgenden Jahr wurde die
Operette an insgesamt ca. 180
Biihnen der Welt gespielt (selbst in
Australien, Siidafrika und Indien).

Milka Ternina: Kundry und Orlofsky

Die ersten Opernhduser der Welt
waren allerdings noch nicht darun-
ter. Erst als Gustav Mahler das
Werk 1894 in Hamburg heraus-
brachte, folgten auch andere grof3e
Biihnen seinem Beispiel.

Die Miinchner Erstauffiihrung fand
am 10.7.1875 am Gértnerplatz-
theater statt. Max Mikorey sang den
Eisenstein, Hedwig Reicher-Kin-
dermann (die vielleicht tiefste
Altstimme, die je in Miinchen er-
klungen ist) war Orlofsky. Im Haus
am Gartnerplatz erlebte das Stiick
in mehreren Neuinszenierungen
weit liber 600 Auffiihrungen.

Gewogen und zu leicht befunden

Langst wurde Die Fledermaus auch
an mancher der groflen Biihnen
gespielt - doch am Hof- und Natio-
naltheater hielt man die Konigin der
Operetten nicht fiir wiirdig, gespielt
zu werden. Erst zwanzig Jahre nach
der Urauffiihrung, am 15.1.1895,
fand unter der Leitung Hermann
Levis die erste Auffiihrung am Na-
tionaltheater statt. Die Kritik der
Miinchner Neuesten Nachrichten
liest sich so, als bitte der Rezensent
um Nachsicht, daR er dariiber
schreiben muB: "Es wére wohl na-
heliegend, einige Betrachtungen an
dies Ereignis zu kniipfen, etwa tiber
den Einzug der Operette ins
Hoftheater ... und daraus mancher-
lei nicht unberechtigte kunstge-
schichtliche Schliisse zu ziehen.
Jedoch soll darauf verzichtet wer-
den, da es sich ja doch wohl nur um
eine ephemere Erscheinung han-
delt."

Man hatte eine groRartige Beset-
zung aufgeboten: Raoul Walter,
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erster lyrischer bzw. jugendlich-
heldischer Tenor, "wuBte den leich-
ten, gigerlhaft angehauchten Le-
bemann durch seinen zwingenden
Humor ordentlich zu einer sympa-
thischen Figur zu gestalten", hiefs
es da. Einzig fiir die Rolle der Ro-
salinde hatte man einen Gast ge-
holt, Pauline Scholler, iber die
nichts weiter in Erfahrung zu brin-
gen war. Moglicherweise wurde der
Csardas nicht gesungen, sondern
nur getanzt. Max Mikorey war als
Alfred "frisch in Gesang und Spiel".
Die schéne Kroatin Milka Ternina
(sie war eine der fihrenden drama-
tischen Sopranistinnen der Zeit,
hochgeriihmt als Briinnhilde und
Kundry, die sie in der ersten Auf-
fihrung auRerhalb Bayreuths, in
New York, gesungen hatte) sang
den Orlofsky. Bei der hibschen
Inszenierung, so unterstellt der
Rezensent, habe wohl Generaldi-
rektor Ernst von Possart seine
Hand im Spiel gehabt - auch wenn
er nicht genannt sei. Der
Erstauffiihrung der Operette folgte
eine Benefizauffihrung, dann noch
zwei weitere - dann wurde sie
abgesetzt.

Erst 33 Jahre spater hielt sie erneut
Einzug ins Nationaltheater. Es war
die erste  Knappertsbusch-Ara
(Intendant war C. von Francken-
stein), doch stand nicht er, sondern
Paul Schmitz am Pult. Mit Ella
Flesch (Rosalinde), Josef Plaut (ein
Schauspieler! - als Eisenstein),
Berthold Sterneck (Frank), Erich
Zimmermann (Alfred) und Maria
Nezadal (Orlofsky - hier wiederum
von einer dramatischen Sopranistin
gesungen!) standen  bewdhrte
Miinchner Kréfte zur Verfiigung.

Die dritte der insgesamt finf In-
szenierungen des Werkes am Na-
tionaltheater hatte am 31.5.1935
Premiere. Die Besetzung war hoch-
karatig: Julius Patzak: Eisenstein,
Maria Reining: Rosalinde, Maria
Olszewska: Orlofsky, Rudoli Ger-
lach: Alfred, Martha Schellenberg:
Adele. Dirigent war Ferdinand
Drost.

Dariiber schrieb Richard Wiirz in
den Minchner Neuesten Nachrich-
ten: "... Patzak (war) ein Eisenstein
voll Natiirlichkeit, Scharm und
Laune, Maria Reining eine bezau-
bernd schén singende Rosalinde,
Martha Schellenberg (trotz gemel-
deter Indisposition) ein reizendes
Stubenméadchen, Rudolf Gerlach

ein mit glanzenden Ténen ausgerii-
steter Alfred."

Zwischen dieser und der folgenden
Neuinszenierung lagen dreiBig
Jahre und der Zweite Weltkrieg.
Am 30.12.1969 sangen unter der
Leitung von Heinrich Holireiser
(Regie: Michael Hampe): Charlotte
Berthold: Rosalinde, Ingeborg Hall-
stein; Adele, René Kollo: Eisen-
stein, Peter-Christoph  Runge:
Falke, Horst Hofmann: Alfred.

Fiir Karl-Heinz Ruppel, den Rezen-
senten der SZ, war es eine allzu
sehr bemiihte, nicht wirklich mit
Esprit und Leichtigkeit gemachte
Inszenierung, auch die Interpreten
beurteilte er durchweg als zu wenig

Max Mikorey: 1875 Eisenstein - 1895 Alfred

beweglich in Stimme und Spiel. "So
blieb, wihrend im Publikum Bravo
und Buh miteinander im Kampf
lagen, am SchiuB wieder einmal die
Frage, ob man die Fledermaus
tiberhaupt durch groRe Hauser wie
das Nationaltheater flattern lassen
soll, wenn man nicht willens ist, ihr
dazu szenisch-musikalisch die ex-
orbitantesten Moglichkeiten zu ge-
wihren. Die Berufung allein darauf,
daR Gustav Mahler sie als erster in
den Opernhimmel aufsteigen lieB,
genligt nicht."

Die letzte Inszenierung

Fiir die fiinfte Inszenierung standen
die Sterne giinstiger. Otto Schenk,
hauptberuflicher Wiener, Schau-
spieler, Komédiant und Opernnarr,
war Garant fiir eine stimmige, nicht

verfilschende, wenn auch nach
Meinung mancher allzu
konservative Regie. Fiir die Be-
setzung hatte man sich erprobte
StrauR-Sanger geholt, allen voran
Eberhard Waichter als Eisenstein
und Gundula Janowitz als Rosa-
linde, dazu Benno Kusche als
Frank. Selbstversténdlich spielte
Schenk selbst den Frosch.

Aber der Glanz, den diese Produk-
tion vor allem hatte, kam aus dem
Orchestergraben: Carlos Kleiber hat
von den insgesamt 125 Aufflihrun-
gen dieser Produktion gerade in der
ersten Zeit erfreulich viele geleitet.
Er hat das Spritzige dieser Musik in
den Fingerspitzen, erfreute sich
hérbar und sehbar in jeder Auffiih-
rung selbst an jedem Takt dieses
Meisterwerks. Die letzte Auffiihrung
ging am 3.3.1992 (iber die Biihne -
schon lange stand nicht mehr
Maestro Kleiber am Pult.

Gliicklich ist, wer vergiBt ...?

In den insgesamt 293 Auffiihrungen
des Nationaltheaters konnten sich
vier Generationen Miinchner Publi-
kum nicht nur zu Silvester in
Champagner-Laune versetzen las-
sen. Am Gartnerplatztheater flattert
die Fledermaus auch bereits seit
dem 17.1.1987 nicht mehr.

Herr Jonas, Herr Schneider, Herr
Uecker: Es wire nun an der Zeit,
uns Hoffnung auf eine Neuproduk-
tion zu machen. Die S&nger kénnen
sicher gefunden werden. Da unser
Chefdirigent Peter Schneider nicht
nur Richard den 1. (= Wagner) und
Richard den 3. (= Strauss) - einen
2. gibt es It. Hans von Biilow nicht!
- dirigieren kann, sondern auch den
StrauB-Schani, hat er kiirzlich im
Silvesterkonzert bewiesen: er ist
halt auch ein "gelernter Wiener
Kapellmeister" und befindet sich
damit in einer bewéhrten Tradition.

Kiirzlich gab es in Germering eine
Auffiihrungsserie der Fledermaus.
Werden wir also in Zukunft dorthin
fahren miissen, um das Werk zu
sehen?

Helga Schmidt

Nach RedaktionsschluR wurde es
bekannt: Am Gértnerplatztheater
hat eine Neuinszenierung von
Hellmuth Matiasek am 31.12.95
Premiere. Wir freuen uns darauf!



VERANSTALTUNGEN /

Kiinstlergesprdche

Sonntag, 12. Marz 1995, 11 Uhr
KS Peter Seiffert

Sonntag, 14. Mai 1995, 11 Uhr
Deon van der Walt

Der gebdrtige Sudafrikaner ist dem Mdnchner
Publikum bereits aus dem Opernstudio be-
kannt. Seine hichst erfolgreiche Karriere hat
ihn wieder nach Munchen gefahrt. Er singt im
Mai Tamino in der Zauberfidte.

Alle Kinstlergesprdache finden im
Hotel Eden-Wolff statt (Arnulfstr. 4,
80335 Miinchen).

EinlaR eine Stunde vor Beginn.

Kostenbeitrag
Mitglieder DM 5.-
Giste DM 10.—-

IBS-Abonnenten frei
Schler und Studenten zahlen die Halfte

* ok k k&

Kurz notiert

Unser langjahriges Mitglied Caro-
line Rausch stellt vom 8. - 11.5.95
im Bayerischen Hof ihre Bilder
-Opernhelden” aus.

Der Vorstand dankt allen enga-
gierten Mitarbeitern und den vielen
Kaufern des IBS-Weihnachtsbasars
zum groRartigen Gelingen.

Im IBS-Biiro kénnen Sie Spielplane
der wichtigsten Hauser einsehen

oder erfragen.
Empfang
Der traditionelle Empfang mit

Kiinstlern und Mitgliedern findet am
Freitag, dem 17. Marz um 19 Uhr
im Festsaal des Kiinstlerhauses am
Lenbachplatz statt. Im musikali-
schen Teil singen Mitglieder des
Opernstudios der Bayerischen
Staatsoper Arien und Szenen aus
Werken von Mozart, Rossini, Orff
u.a.

IBS-Club

"Altminchner Gesellenhaus"
Adolf-Kolping-Str. 1,
80336 Miinchen

Montag, 6. Mdrz 1995, 18 Uhr
Hoffmanns Erzdhlungen
Erlduterungen zur Oper und zur
neuen Fassung am Staatstheater
am Gértnerplatz (Referenten:

J. Kempkens und Dr. Th. Siedhoff)

Montag, 27. Marz 1995, 18 Uhr
Carl Orff - ganz personlich
Gesprach mit der Autorin Hanne-
lore Gassner iber ihr Buch Carf
Orff - Fotodokumente 1978-81
(Moderation: M. Beyerle-Scheller)

Mittwoch, 10. Mai 1995, 18 Uhr
Parsifal u. Parzival im Vergleich
R. Wagner - W. v. Eschenbach
(Referentin: Astrid Rapp)

Kultureller Frithschoppen

Samstag, 1. April 1995
Fiihrung im ZAM (Zentrum fir

AuBergewdhnliche Museen)
Westenriederstr. 26 (zwischen Isartor und
Marienplatz; Eingang in der Passage)
Treffzeit: 10.15 Uhr
Eintritt mit Fihrung: DM 5.-- bis 6.
(je nach Teilnehmerzahl)

anschliefend Gelegenheit zum Mittagessen

Wanderungen

Samstag, 25. Marz 1995
Schondorf - Achselschwang -
Utting - Schondorf

Wanderzeit: ca. 3 Stunden

Abfahrt: Marienplatz 7.58 Uhr
(S4 Ri. Geltendorf)
Ankunft: Geltendorf 8.48 Uhr
Abfahrt: Geltendorf 8.57 Uhr
(Zug)
Ankunft: Schondorf 9.07 Uhr
Samstag, 8. April 1995
Gauting - Leutstetten -
Buchendorf - Gauting
Wanderzeit: ca. 3% Stunden
Abfahrt: Marienplatz 8.28 Uhr
(S6 Ri. Tutzing)
Ankunft: Gauting 8.56 Uhr

25. - 28. Mai 1995
4-Tage-Wanderung: Altmiihlital

MITTEILUNGEN

Opernkarten

Der IBS kann fiir folgende Vorstel-
lungen zu den bekannten Bedin-
gungen Karten vermitteln:

Nationaltheater:
06.04.: Un Ballo in maschera (Verdi)
07.04.: Elektra (Strauss)

13.04.: Turandot (Puccini)

23.04.: Giulio Cesare (Handel)
07./15.05.: Die Zauberfltte (Mozart)
19.05.: Ballett: Ein Sommernachtstraum
25.05. Boris Godunow (Mussorgsky)
02.06.: Il Barbiere di Siviglia (Rossini)
11.06. Ballett: La fille mal gardee
16.06. Werther (Massenet)
Gértnerplatztheater:

05.04.: Hoffmanns Erzahlungen
08.04: Verkaufte Braut (Smetana)
24.04.: Figaros Hochzeit (Mozart)

ansonsten fr alle Vorstellungen, die nicht im
Abonnement stehen.

Reisen

Fir IBS-Mitglieder bieten Opern- &
Kulturreisen ~ Monika  Beyerle-
Scheller (Tel. 089 / 864 22 99) fol-
gende Reisen an:

Ulm:
3. Marz 1995

Die tote Stadt (Korngold)

Tubingen: Ausstellung ,Degas-Portraits”
29. Marz 1995 (Tagesfahrt)

Genf: Faust (Gounod)
evtl. 5. - 8. April 1995
London: Peter Grimes (Britten)
und andere Werke
17.-21. April 1995

England: Kulturreise
21. - 26. April 1995

Dresden:  Tristan & Isolde (Wagner)
Friedenstag (Strauss)
15. - 19. Mai

Zirich:
26. Mai 1995

Zurich: Norma (Bellini)
30. Juni 1995

La Cena della Beffe (Giordano)

Bitte fordern Sie das Reiseprogramm an!




- ZU GAST BEIM IBS

Leonie Rysanek-Gausmann

Der Wunsch, Leonie Rysanek beim
IBS zu Gast zu haben, reicht schon
lange Zeit zuriick. Bei der damaligen
Kontaktaufnahme #uBerte sich Frau
Rysanek dahin gehend, da® sie geme
kommen wiirde, ihr Erscheinen beim
IBS aber mit einem Auftritt im
Nationaltheater  verbinden  wolle.
Gottlob fiihrte sie ihre "Abschieds-
toumee" auch nach Miinchen
(Klytémnestra, Herodias), was Wwir
einerseits begriiBen, weil wir der
Kiinstlerin nicht nur im Eden-
Wolff lauschen konnten, wo sie
auf einfilhisame und kundige
Fragen von Helga Schmidt
antwortete, sondem weil uns
auch der Genuf3 ihres Gesangs
(und es ist ein GenuR!) zuteil
wird. Andererseits steigt ein
gewisses MaR an Trauer
dariiber auf, da@ uns nur noch
wenige Vorstellungen bleiben,
Frau Rysanek live in Miinchen
zu erleben.

Wer bei AbschluB seiner Kar-
riere allein 40 Jahre an der Met
gesungen haben wird, hat
wirklich etwas zu erzdhlen. Und
das tat Frau Rysanek dann
auch, locker, obwohl ihr solche
Interviews angeblich keinen
Spal machen, manchmal ver-
sonnen, ein anderes Mal wieder
resolut, unterstiitzt dann von
ihrem heimatlichen Idiom.

Welche der zahlreichen Stat-
ionen der Kinstlerin, die nun
weill Gott nicht alle hier auf-
gezéhlt werden konnen, sollen ange-
sprochen werden? Wer es versdumt
hat, an dem zweistiindigen Kiinst-
lergesprich teilzunehmen oder wer
geme etwas "vertiefen" mdchte, dem
sei das Buch iiber Leonie Rysanek
ans Herz gelegt, das von ihrem
"ersten Verehrer', dem Wiener Dr.
Peter Dusek, zugleich auch Vorstand
der Freunde der Wiener Staatsoper,
zusammen mit Peter Schmidt
herausgegeben wurde IBS
aktuell 5/91)

(val.

Es zeugt von der Anziehungskraft der
Kiinstlerin, dal sich ein ganzer
Reisebus von Wien nach Minchen
auf den Weg machte, um das
Gesprach und eine Elektra-Vor-
stellung mitzuerleben. Wir konnten
bei dieser Gelegenheit Kontakie zu
den Wiener Opemfreunden kniipfen.

Es war dem Gespréch zu entnehmen,
daR es Frau Rysanek auch heute
noch schmerzt, falschlich in den An-
fangen ihrer Karriere an der Met als
Einspringerin fur Maria Callas abge-
stempelt worden zu sein. Richtig
daran ist einzig, daR die Callas fir die
Rolle der Lady Macbeth vorgesehen
war, sich aber dann mit Rudolf Bing
iiberwarf und dieser sie "feuerte”.

Foto: L. Freudenthal

Bereits lange Zeit vor der Premiere
wurde die Rolle Frau Rysanek ange-
tragen, die sie nach einer gewissen
Bedenkzeit auch annahm, so dal
keine Rede davon sein kann, die
Rysanek ware fiir die Callas einge-
sprungen. Am Rande sei noch be-
merkt, daR das Publikum der Met
am Premierenabend, provoziert
von einem Unverbesserlichen, der
Frau Rysanek mit "Bravo, Callas!"
empfing, der Sangerin einen don-
nernden Auftrittsapplaus gewdéhrie
ohne daR diese bis dahin nur eine
einzige Note gesungen hatte. Leo-
nie Rysanek dankie es dem
Publikum mit vielen lange ausge-
haltenen hohen C's, wie sie noch
heute stolz berichtet.

Frau Rysanek hebt sich von der
iiberwiegenden Zahl ihrer Kolleginnen
dadurch ab, daR sie s&ngerisch kaum
zuzuordnen ist. Dies betrifft weniger
ihr Stimmfach als jugendlich-drama-
tischer Sopran, als vielmehr ihre Viel-
seitigkeit und Kompetenz im deut-
schen wie auch im italienischen Fach.
lhrem Ziel, so schon wie die Tebaldi
und so ausdrucksstark wie die Callas
zu singen, durfte sie meiner Ein-
schiatzung nach ziemlich nahege-
kommen sein. Weshalb man
heute von ihr nicht als von der
"primadonna assoluta” spricht,
hangt wohl eher damit zu-
sammen, daB sie keinen
Reeder geheiratet und auch
sonst der Boulevardpresse
nicht viel Nahrung gegeben
hat.

Miinchen kann leider nicht von
sich sagen, besondere An-
strengungen untemommen zu
haben, eine seiner groBten
Sangerinnen (und unzweifel-
haft erfolgte ihr Durchbruch im
Prinzregententheater)  nach-
haltig an das Haus gebunden
zu haben. Lediglich 1971 als
Salome und 1978 als Sanfuzza
(Helga Schmidt hatte hiervon
ein Musikbeispiel mitgebracht)
durfte Leonie Rysanek sozu-
sagen auBerhalb des Repert-
oires in Miinchen auftreten. In
guter (?) Gesellschaft befindet
sich das Nationaltheater dabei
aber mit der Wiener Staats-
oper; denn keines der beiden
Hauser brachte es fertig, der Kiinst-
lerin mit einer eigenen Produktion
den Abschied zu versiiBen, was wohl
zum Schicksal des Propheten im
eigenen Land gehort.

Wiederum wird es die Met sein, die
zu Ehren der Kiinstlerin Pique Dame
von Tschaikowsky produziert und ihr
damit die Gelegenheit gibt, auch die
Grifin nicht als "altes Weib" zu
karikieren, sondem dieser Rolle mit
der Anmut des Aussehens und dem
Wohllaut der Stimme, "dieser Stim-
me", eine neue Dimension zu geben.

Dr. Peter Kotz
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Die Champagnerarie aus Don Gio-
vanni gab am 11. Dezember den
schwungvollen Auftakt zum letzten
IBS-Kiinstlergesprdch des Jahres
'94. Unser Gast war Kammersanger
Alan Titus, zu dessen Paraderollen
der Don Giovanni z&hlt. Wulfhilt
Miiller, die das Gesprdch mit ihm
fiihrte, hatte ihn bereits einmal vor
acht Jahren interviewt.

Alan Titus kann auf eine sehr be-
wegte Familiengeschichte zuriick-
blicken, von der er lebhaft berich-
tete. "Zum Gliick haben wir dieses
Mal viel Zeit, denn es ist eine lange
Geschichte" meinte er. Die GroR-
mutter stammte aus Litauen, kam
auf der Flucht vor den Bolschewi-
ken bis nach China. Dort wurde
Alans Mutter geboren. Sie verlieR
Shanghai, um in den USA ihr Gliick
zu suchen. Alan wurde im New
Yorker Stadtteil Manhattan gebo-
ren. Es ist verstdndlich, daR sich
Alan Titus als Kosmopolit des 20.
Jahrhunderts sieht, der eigentlich
nirgendwo zuhause ist.

Seine Mutter zog mit ihm nach
Denver, Colorado, als er sieben
war. Der Teenager Alan entdeckte
mit Freunden das Gitarrenspiel und
das Volkslied fiir sich. Als die
Schule eine Operette einstudierte,
bekam er eine gréRBere Rolle. "Ich
hatte auf einmal eine Identitat, ich
war Sédnger, ich war ein Unterhalter*
beschrieb er sein Gefiihl dabei. Er
entschloR sich zum Gesangstudium
an der Musikhochschule von
Denver bei Aksel Schigtz. Das
Community Theatre in Denver lud
ihn ein, in Bernsteins Musical Won-
derful Town eine Rolle zu iiberneh-
men. Es wurde ein groBer Erfolg fiir
den erst siebzehnjdhrigen. Mit
einem alten Auto machte er sich
auf den Weg nach New York, um
an einem Theater am Broadway
vorzusingen. Er erlebte eine herbe
Enttduschung. "Danke", wurde
bereits nach wenigen Noten abge-
wunken. "Ich stellte fest, daR ich
noch viel lernen muBte, um Sidnger
zu werden," zitierte ihn Frau Miiller
aus ihrem friiheren Gespréch.

Alan Titus bewarb sich an der Juilli-
ard School of Music in New York
und wurde angenommen. "Ein
echter Gliicksfall", wie er heute
sagt, denn hier begann sein
Studium. Wahrend dieser Zeit

Der Bariton Alan Titus

wurde er an die New York City
Opera engagiert, wo er acht Jahre
blieb.

Fiir ein Europadebiit bot sich im
Jahre 1974 in Amsterdam dann
Pelléas und Mélisande an. In
Frankfurt, wahrend seines Deutsch-
landdebiits mit derselben Partie,
kamen auf einmal die hohen Tone
nicht mehr, und er muBte eine
Oktave tiefer singen. Gérard
Mortier beruhigte ihn: "Das ist ein
franzdsisches Stiick, niemand hier
wird den Unterschied merken".

Bald darauf zwang ihn eine sehr
seltene Erkrankung, "Monochor-
ditis" (die immer nur den Stimm-

Foto: K.Katheder

apparat auf einer Seite befillt)
genannt, zu einer Ruhepause. Eine
Vorstellung des Barbier von Sevilla
in New York sang er praktisch ohne
Stimme. "Es war nur ein trockener
Larm" erinnerte er sich mit
Schaudern. Seither hat er den
Rossini-Figaro nie wieder gesun-
gen. Nach der Genesung litt der
Bariton unter groRer Nervositat. Bei
seinem ersten Auftritt unter Celibi-
dache mit dem Deutschen Requiem
von Brahms in London gewann er
schlieBlich seine Sicherheit zuriick.

Als Alan Titus 1981 zum ersten Mal
Miinchner Boden betrat, war es
Liebe auf den ersten Blick. Damals
sang er im KongreBsaal in einer
konzertanten Auffiihrung der Oper

La Boheéme von Leoncavallo. Bis
zum Debiit auf der Biihne des
Nationaltheaters als Valentin in
Gounods Faust vergingen aller-
dings noch sechs Jahre. Professor
Sawallisch verpflichtete ihn nun an
die Bayerische Staatsoper. Barak in
Die Frau ohne Schatten und Hin-
demiths Cardillac waren Miinchner
Rollendebiits.

In der letzten Spielzeit sang Alan
Titus am Nationaltheater in Fausts
Verdammnis von Berlioz. In
Frankfurt gab er unter der Regie
von Christof Nel seinen ersten
Hans Sachs in den Meistersingern.
Wie geht Alan Titus mit so ausge-
fallenen Regieideen wie in diesen
beiden Produktionen um? Friiher
hatte er Schwierigkeiten, mittler-
weile hat er jedoch erkannt: "Es ist
vollig egal, ich kénnte auch an
diesem Weihnachtsbaum hingend
singen, solange meine eigene Vor-
stellung von dem, was ich singe,
klar ist.”

Alan Titus’ Deutsch ist so gut, daBk
die Frage nach deutschen Liedern
laut wurde. Man muB jedoch seiner
Ansicht nach in der Sprache und
Kultur des Herkunftlandes vdllig
zuhause sein, um Lieder mit ent-
sprechendem Ausdruck singen zu
kénnen, und soweit fiihlt er sich
noch nicht. AuBerdem fehlt ihm die
Zeit, da er in den letzten zwei Jah-
ren nicht weniger als zwdlf neue
Opernpartien gesungen hat. In den
nachsten eineinhalb Jahren kom-
men zehn weitere Rollen dazu:
Jochanaan, Pizzaro, Alfonso, Wolf-
ram und Scarpia, um nur einige zu
nennen - allerdings leider nicht in
Miinchen.

Die Vielseitigkeit von Alan Titus’
Repertoire ist beeindruckend. Bei
einem derart vollen Terminkalender
bleibt nur wenig Zeit fiir andere
Dinge. "Meine beiden Kinder zu
verstehen, ist mein groBtes Hobby",
verriet unser Gast. Wie schnell bei
einem IBS-Kiinstlergesprich die
Zeit vergeht, mag Alan Titus mit
Verwunderung festgestellt haben:
Zwei Stunden sind hier gar nicht "so
viel" Zeit. Mit einem Ausschnitt aus
dem Deutschen Requiem von
Brahms fand das Kiinstlergesprach
einen schénen Abschluf3.

Helga Haus-Seuffert
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Kenneth Riegel: Der erste Amerikaner als Hoffmann in Paris

Es war Thanksgiving, der hichste
amerikanische Feiertag, als wir uns
in Kenneth Riegels Hotelappart-
ment - nicht zum traditionellen
Turkey, sondern zu unserem Ge-
sprach fur 1BS-aktuell trafen.
Kenneth Riegel stammt aus Penn-
sylvania aus dem kleinen Ort West
Hamburg und ging in Wummelsdorf
zur Schule. Deutschstdmmig ist
auch seine Familie, die Mutter hatte
einen deutschen Familiennamen,
und man spricht dort heute noch
einen deutschen Dialekt.

Schon als Kind sang er und hatte
seit dem 12. Lebensjahr Instrumen-
talunterricht beim  Pfarrer der
evangelischen Kirche, u.a. Cello,
Orgel, Klavier. Der Anfang seiner
beruflichen Ausbildung war der
Besuch eines staatlichen Lehrer-
Colleges, wo er sein Examen als
Musiklehrer machte. Daran schloB
sich ein Studium an der Manhattan
School of Music an. Nach Abschlu®
ging er fir drei Jahre zur Armee
und sang im United States Army
Chorus.

Das erste Engagement erhielt er an
der Santa Fé Opera, und von da
gings 1973 an die MET und dann
nach Europa. Von 1978 - 1983 war
er an der Grand Opéra in Paris - s
war die Zeit Liebermanns und auch
der Urauffihrung der 3-aktigen
Lulu, bei der er mitwirkte.

Kenneth Riegel war ubrigens der
erste Amerikaner, der in Paris
Faust und Hoffmann sang, und
besonders der Hoffmann war lange
Zeit eine seiner meistgesungenen
Partien. Er sang dann - besonders
in den USA - in zahlreichen Konzer-
ten unter vielen bekannten und
beriihmten Dirigenten. Mahlers 8.
Sinfonie ist ein Werk, bei dem er
unzahlige Male mitwirkte - allein in
drei Schallplattenaufnahmen - und
in dem er auch erstmals in
Deutschland auftrat.

Sein erster Auftritt in Miinchen war
in Berlioz’ La Damnation de Faust
im Jahre 1980 unter Seiji Ozawa im
Herkulessaal, in der Oper konnten
wir ihn in den Gumre-Liedern von
Arnold Schonberg horen.

Im Nationaltheater stand er erst-
mals in Gottfried von Einems
Dantons Tod auf der Biihne, es
folgten Boris Godunow, Lady
Macbeth von Mzensk, Salome,
Peter Grimes und Elektra. Da er
ziemlich spat in seiner Karriere -
Kenneth Riegel singt seit 25 Jahren
auf der Biihne - nach Minchen
kam, hatten wir leider nicht das
Gliick, ihn in einer seiner groBen
italienischen oder franzdsischen
Partien zu héren.

Foto: Wulfhilt Maller

Ein besonderes Erlebnis und einer
seiner groBten Erfolge war sein
Auftritt als der Zwerg in Zemlinskys
gleichnamiger Oper. Er debiitierte
in dieser Partie in Hamburg und
sang sie dann noch an mehreren
anderen Orten. Von der Witwe
Zemlinskys, der er dann eine
Videoaufzeichnung dieser Oper
gab, erhielt er das hdchste Lob
dafiir. Sie meinte, genau so hatte
ihr Mann sich das gewiinscht.

Mit moderner Regie hat Riegel
keine Schwierigkeiten, solange es
zu einem Dialog zwischen ihm und
dem Regisseur kommt und das Ge-
schehen auf der Biihne die Musik
nicht stért oder gar zerstért. Aber er
bringt gern eigene Ideen in eine
Inszenierung ein und liebt vielleicht
auch deshalb Wiederaufnahmen
besonders, da er dann selbst eini-
ges gestalten kann. Er bevorzugt
Rollen, in denen er einen Charakter
darstellen kann, wie z.B. den Hero-

des in Salome, und nicht nur da-
stehen muB.

An moderner Musik hat er einiges
gesungen, so z.B. von Berg Lulu),
Schonberg, Strawinsky (Odipus
Rex), Henze (Der junge Lord), aber
auch Dallapiccola und Olivier Mes-
siaen. Letzterer hat fiir ihn und José
van Dam sein Werk St. Francois
d'Assise (UA 1983 Paris) geschrie-
ben und ist dabei sehr auf die
Singstimme eingegangen, so dal
es wunderbar aufzufiihren ist. Aber
als Rostropowitsch ihn  dazu
iiberreden wollte, eine Oper von
Alfred Schnittke mit uraufzufiihren,
muRte er ablehnen. Er war der
Meinung, seine Stimme sei absolut
kein "Koloratursopran” und daher
fiir die vorgesehene Partie nicht
geeignet.

Kenneth Riegel nimmt alle Vertrage
sehr ernst, und steigt auch nicht um
eines besseren Angebots willen
vorzeitig aus einem Vertrag aus.
Dies hat ihm leider oft den Zorn
groBer Dirigenten zugezogen, die
ihn dann - zumindest eine zeitlang
- nicht beachteten. Daran ist wohl
auch sein Auftritt in Bayreuth
gescheitert, da er Daniel Barenboim
einige Zeit vor der neuen Ring-
Inszenierung verdrgert hatte. Wer
ihn also als Loge hoéren mdchte,
muR nach Berlin fahren, vielleicht
haben wir ja aber auch noch das
Gliick in Miinchen, wenn bei uns
der Ring wieder auf den Spielplan
kommt.

Plane fiir neue Partien hat Kenneth
Riegel derzeit nicht, es kommen
allerdings im néchsten Jahr einige
Konzerte mit Werken von
Dallapiccola. Aber das Jahr 1995
wird fiir ihn das "Jahr der Salomes"
werden. Mit Start in Minchen im
Januar wird er den Herodes im
Laufe des Jahres in finf
verschiedenen  Produktionen in
Europa und USA singen, auf
Schallplatte hat er sie soeben auf-
genommen. Wiinsche hat er schon
noch, z.B. einmal Palestrina zu
singen oder den Loge in Bayreuth,
Die Gezeichneten von Schreker.

Aber er ist, wie er sagt, sehr
gliicklich mit seiner Karriere.
Wulfhilt Miiller



Staatstheater am Gértnerplatz

Hoffmanns Erzdhlungen - diesmal ohne Spiegelarie!

Warum nicht? Ist doch die Spiegel-
arie neben der Barkarole das wohl
bekannteste Stiick aus Offenbachs
Oper. Aber leider, leider, im Gegen-
satz zur aus seinen Rheinnixen von
Offenbach selbst entlehnten Barka-
role ist die Spiegelarie des Daper-

tutto zwar berithmt, aber eben nicht

vom Komponisten fiir den Hoffmann
komponiert. 1904, also fast 25 Jahre
nach Offenbachs Tod, hat Raoul
Gunsbourg, der damalige Direktor
der Oper von Monte Carlo, die Spie-
gelarie hinzugefiigt. Maurice Re-
naud, Sénger der Bdsewichter in der
Monte Carlo-Neuinszenierung und
bedeutendster dramatischer Bariton
der Jahrhundertwende in Frankreich,
wollte noch eine Zugnummer. Also
lieR Direktor Gunsbourg aus Offen-
bachs 1875 uraufgefiihnrter Opéra
féerie Le Voyage dans la lune bzw.
aus deren Ouvertiire ein Thema zur
nachmaligen Spiegelarie umarbei-
ten.

Hoffmanns Erzéhlungen ist gewisser-
maBken eine Unvollendete. Offen-
bach starb am 5.10.1880 noch wéh-
rend der Proben zur Urauffiihrung.
Als er starb, hatte er weder die
Komposition der Oper abgeschlos-
sen, noch war Auffiihrungsmaterial
vorhanden. Denn Offenbach hatte
zwar maoglicherweise einen Kompo-
sitionsentwurf fir die gesamte Oper
im Kopf, niedergeschrieben hat er
aber immer nur Einzelnummern und
die nicht in der Reihenfolge der
Handlung, sondern eben je nach
Eingebung. AuBerdem pflegte er
jede Nummer in Etappen zu kom-
ponieren: Zunichst notierte er die
Singstimme, oft mit einer Art Kla-
vierbegleitung, von ihm selbst als
"accompagnement béte" bezeichnet.
Diese Komposition lieB er sich dann
auf Partiturseiten von Kopisten Uber-
tragen, unter Aussparung der In-
strumentalstimmen. Erst wenn er
eine Nummer fiir fertig komponiert
hielt, begann er auf den vorbereite-
ten Partiturseiten mit der Instrumen-
tation. Bei Offenbachs Tod gab es
also Material in den unterschiedlich-
sten Kompositionsstadien:  Sing-
stimmen mit Klavierbegleitung, Par-
titurseiten mit Singstimmen und
Begleitung, vollstindige Partitursei-
ten mit Instrumentation und Auffiih-
rungsmaterial (nur von einigen
Nummern) fiir ein Hauskonzert, das

Offenbach am 18.5.1879 in seiner
Pariser Wohnung veranstaltet hatte.
Neben den unterschiedlichen Noten-
seiten gab es auRerdem noch ver-
schiedene Textentwiirfe und -varian-
ten des Librettisten Jules Barbier,
denn Offenbach vertonte kein ferti-
ges Libretto, sondern arbeitete mit
Barbier wihrend des Komponierens
den Text aus.

Offenbach selbst hatte seine Oper
urspriinglich als Opéra-lyrique mit
Musiknummern und orchesterbeglei-
teten Rezitativen konzipiert und
wollte das Werk am Théatre de la
Gaité-Lyriqgue, mit dessen Direktor
Louis Albert Vizentini er befreundet
war, herausbringen. Vizentini machte
jedoch Anfang 1878 bankrott. Bei
einem Hauskonzert am 18. Mai 1879
stellte Offenbach auch einige Num-
mern aus Hoffmann vor. Der an-
wesende Direktor der Opéra-comi-
que, Léon Carvalho, war so begei-
stert, daB er die Oper zur Urauffiih-
rung annahm. Nun &nderte Offen-
bach sein urspriingliches Konzept:
Aus der Opéra-lyrique wurde eine
Opéra-comique mit gesprochenen
Dialogen. Die bisher fiir einen Bari-
ton geschriebene Titelpartie mutierte
zum Tenor.

Nach Offenbachs Tod Ubertrug sein
Sohn Auguste die Aufgabe, aus der
vorhandenen Komposition eine auf-
flhrungsfertige Partitur herzustellen,
an Ernest Guiraud. Die Biihnenpro-
ben leitete Carvalho selbst und griff
mit einer Reihe von Anderungen
erheblich in den Inhalt des Werkes
ein: Die Doppelrolle Muse/Nicklas
wurde aufgeteilt in eine Gesangs-
partie (Nicklas) und eine Sprechrolle
(Muse). SchlieBlich verfligte Car-
valho nach einer Durchlaufprobe die
komplette Streichung des IV. Akts.
Bei der Uraufflihrung am 10.2.1881
wurde die Oper also ohne den Giu-
lietta-Akt gespielt.

Das von Guiraud erstellte Auffiih-
rungsmaterial fir die Urauffiihrung
ist bis heute nicht gefunden worden
bzw. es ist wohl nicht erhalten ge-
blieben. Ab 1882 erschienen im
Verlag Choudens in Paris eine Parti-
tur und fiinf, voneinander erheblich
abweichende, Klavierausziige. So
enthélt z.B. der dritte Klavierauszug
die Rezitative, die Guiraud nach der

Urauffiihrung komponiert hat und die
seither die gesprochenen Dialoge
ersetzten. Alle Klavierausziige ent-
halten entweder keinen oder nur
einen verstimmelten Giulietta-Akt
und diesen an falscher Stelle, ndm-
lich vor statt nach dem Antonia-Akt.
1907 erschien dann bei Choudens
noch ein Klavierauszug, der nun
erstmals die Spiegelarie enthélt und
das sogenannte Septett im Giulietta-
Akt, das aber nicht von Offenbach
komponiert wurde.

Ein Theater, das heute einen mdg-
lichst authentischen Hoffmann auf-
fihren will, hat es also nicht ganz
leicht, aus den Ergédnzungen, Kor-
rekturen und Verbesserungen der
letzten 100 Jahre den von Offen-
bach hinterlassenen  Operntorso
ausfindig zu machen. Denn um die
Lokalisation von Offenbachs Nach-
lald ist es schlecht bestellt: Die Ma-
nuskripte wurden in unserem Jahr-
hundert unter seine Enkel verteilt,
die einen Teil davon verkauften. In
dffentlichem Besitz befindet sich nur
wenig. Den groBten Teil der Auto-
graphe besitzt noch ein Urenkel und
die Frederick R. Koch Foundation in
New York.

1989 wurde von Josef Heinzelmann,
dem ehemaligen Dramaturgen am
Gaértnerplatz-Theater wéihrend der
Intendanz Kurt Pscherer, in Paris
das am 6.1.1881 von der Pariser
Zensurbehdrde genehmigte Zensur-
libretto gefunden. Dieses Zensurli-
bretto enthalt als einzige Quelle den
kompletten Werktext mit den voll-
stdndigen Dialogen und damit den
Text zum Finale des bisher nur ver-
stimmelten Giulietta-Aktes.

War schon das Zensurlibretto ein
sensationeller Fund, vor allem auch
fir den V. Akt, so kam der Zufall den
Musikforschern noch einmal zu Hilfe:
Im Herbst 1994 entdeckte der Of-
fenbach-Forscher Jean-Christophe
Keck im Musikalienhandel Noten, die
er zweifelsfrei als Offenbach-Auto-
graphe identifizieren konnte. Es
handelte sich um Original-Partitur-
seiten, ndmlich weitgehend ausge-
fiillte Orchesterstimmen fiir den
Schlulakt, die bisher nicht bekannt
waren. Herkunft des Materials: Der
Dachboden des Wohnhauses von

Fortsetzung S. 11
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IBS-Reise nach Rom vom 13. - 19. November 1994

Eine Seite IBS-Journal fiir eine
Woche Rom ist nicht viel - aber
versuchen wir's.

Sonntag frilh um 7 trafen sich 25
erwartungsfrohe Leute in Miinchen,
und bereits um 10 Uhr landeten sie
bei strahlendem Sonnenschein auf
dem Leonardo-da-Vinci-Flughafen.
Apropos Wetter: Petrus (und Sol)
bescherten uns sieben Tage Son-
nenschein, blauen Himmel und
sommerliche Temperaturen!

Auf der Busfahrt zum Hotel erste
Ubersicht iiber die Stadtsilhouette
vom Giannicolo - dann Ankunft im
Hotel. Ja, und dann gings los: Ein
erster Orientierungsgang durch die
Stadt unter Fiihrung von Frau Irene
Stenzel, die zusammen mit Frau
Scheller das sehr intensive und
vielseitige Programm ausgearbeitet
hatte. Piazza del Popolo, Corso,
Piazza Venezia, Corso Vittorio
Emmanuele - lberall sonntagnach-
mittdglicher Betrieb; man bekam
ein Gefiihl dafiir, wie lebendig diese
Stadt ist - keineswegs ein Museum.
Dann Besuch verschiedener Kir-
chen, u.a. Sant'Andrea della Valle
(1. Akt Tosca) und Chiesa Il Gesll
mit dem Grabmal des Ignaz von
Loyola. Gegen Abend Idste die
Gruppe sich auf - ich stieg mit eini-
gen Freunden noch auf den Kapi-
tolshigel, es war dunkel geworden,
der Mond schien auf den Platz. und
wir salen da ganz andéchtig auf
den Stufen und machten uns klar,
dal? wir am ehemaligen Mittelpunkt
der Welt salen.

Am Montag erwartete uns ein Bus
zur Stadtrundfahrt, und auBRerdem
Francisco, unser rédmischer Fihrer
durch die ndchsten Tage, von Frau
Stenzel mit gutem Griff ausgewéhit.
Vormittagliche Fahrt u.a. zum Co-
losseum, Palatin mit erstem Blick
aufs Forum, Circus Maximus usw.
usw. Dann zu FuB durch Stralen
mit z.T. eleganten Geschéften,
Spanische Treppe, Piazza Navona
etc. Die ganze Stadt ist voll von
Kostbarkeiten aus allen
Jahrhunderten, zwischen denen
sich das moderne Leben abspielt.
Und das ist ganz schon virulent -
Tausende von motorisierten
Zweirddern, noch viel mehr Autos,
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die mit unglaublicher Treffsicherheit
auch die kleinste Liicke wahrneh-
men - ein Teufelsspektakel!

Der Dienstag war dem Vatikan ge-
widmet, ein Tag, den Francisco
sehr Uberlegt zusammengestellt
hatte. Nach kurzem Uberblick iiber
die Geschichte - vom Circus des
Caligula bis zur Papst-Residenz -
Gang durch die Gobelin-Galerie,
Besuch der Stanzen des Raffael
und der Sixtinischen Kapelle. Da-
nach Peterskirche. Gleich hinter
dem Eingang die Pieta des
Michelangelo, vor der man allein
einen Tag zubringen kénnte, dann
Gang durch die Kirche und Kata-
komben.

Abends Konzert in der Accademia
di Santa Cecilia mit und unter dem
Geiger Viadimir Spivakov - ein
reines Vivaldi-Programm, sehr ho-
renswert.

Mittwoch vormittag konnte man
auswahlen: ich schloB mich den
Besuchern des Etrusker-Museums
in der Villa Giulia an und habe es
nicht bereut. Nachmittags eine
Busfahrt in die Ndhe von Rom.
Zundchst eine kurzer Blick aufs
Thyrrenische Meer in Ostia Lido,
dann iiber Castel Gandelfo -
Sommersitz des Papstes - durch
die Albaner Berge nach Frascati zur
Weinprobe. Na, die "Probe" war
ganz schdn ausgiebig, bei Wein
und italienischen Spezialititen ein
hochst lustiger und vergniigter
Abend, und so ganz niichtern dirfte
keiner geblieben sein.

Donnerstag dann das antike Rom:
zunachst bummelte Francisco mit
uns durch die Stadt - absoluter
Hohepunkt das Pantheon, ein kreis-
runder Bau mit einer Kuppel von 42
m Durchmesser und gleicher Hohe
bis zum (offenen) Kuppel-Scheitel.
Dadurch entsteht der Eindruck voll-
endeter Harmonie bei aller riesen-
haften GréRe.

Nach dem Mittagessen Start in die
Antike: zum Kapitol mit Blick aufs
Forum Romanum, dann Abstieg
und Gang durchs Forum. Weiter
zum Palatino mit Resten der Kai-
serpaléste und Aufstieg in die Far-

nesischen Gérten, ein faszinieren-
der Ubergang von der Antike zur
Renaissance und sehr typisch fir
Rom.

Am Freitag der Gegensatz: Kir-
chentag. Die wichtigsten: Santa
Maria Maggiore, San Paolo fuori
del Mura und die Laterankirche, der
eigentliche Dom von Rom. Alles
sind bedeutende Bauten, vollge-
stopft mit Kunstwerken, Uberreich
und kostbar ausgestattet - eine

prunkvolle Machtdemonstration,
von christlicher Bescheidenheit
keine Spur. In der Peterskirche

hatte ich diesen Eindruck keines-
wegs, da herrscht vollendete Har-
monie, die den Riesenraum eher
kleiner erscheinen I4Rt, als er ist.

Krasser Gegensatz zum obigen die
letzte Kirchenstation: San Cle-
mente. Drei Kirchen iibereinander:
unten ein rémischer Mithras-Tem-
pel, dariiber die &lteste Kirche
Roms aus dem 4. Jh. mit Resten
von wunderschénen romanischen
Fresken, und dariiber, immerhin
auch aus dem 12. Jh., die heutige
Kirche mit schénen Mosaiken. Alles
ganz schlicht, fiir mich der (iber-
zeugendste Kirchenbau des Tages.

Allerletzte Station des offiziellen
Programms: der Moses des
Michelangelo in der Kirche San
Pietro in Vincoli - ein gewaltiges
und beeindruckendes Kunstwerk.

Den Samstagvormittag nutzten wir
zum Besuch der Kapitolinischen
Museen. Und dann hieR es
"Arrivederci, Roma", der Bus
brachte uns wieder zum Flughafen,
und nach einem guten und piinktli-
chen Flug standen wir gegen 21
Uhr wieder in einer nassen Miinch-
ner Novembernacht.

Ich kann nur sagen: Es war eine
rundum gelungene Reise, wofiir die
Vorarbeit von Frau Scheller und
Frau Stenzel natiirlich entscheidend
war. Herzlichen Dank fir die viele
Miihe und die liebevolle Betreuung.
Ich freue mich schon auf die nich-
ste |IBS-Reise!

Eva Knop



Felix Schmidt: Hat man Tone?
Portraits bedeutender Musiker un-
serer Zeit, Kindler/Miinchen, 456 S.
DM 48 --

Die Titelfrage des Buches wirft eine
weitere Frage auf: Wer ist "man?".
Ist's die Zuh&rerschaft, die in stau-
nender Bewunderung die Musik
vernimmt, die von den ganz Gro-
Ben des Konzertbetriebes dargebo-
ten wird, so daB es ihr den Atem

verschlédgt? Oder sind es die Mu-.

sikschaffenden selbst, deren Mate-
rial freilich die Téne sind? Wie auch
immer der Titel gemeint ist - das
Buch ist fiir den Musikfreund eine
hochinteressante und willkommene
Gabe.

Felix Schmidt ist ein Musikologe
und Journalist von hohen Graden.
Unter der Vielzahl seiner Verdéffent-
lichungen erschien 1985 ein Buch
"Musikerportraits”, das im vorlie-
genden Werk auf den aktuellen
Stand gebracht ist.

Der vorzustellende Personenkreis
ist in drei Gruppen gegliedert:
Komponisten, Dirigenten und Soli-
sten, wobei die der Komponisten
zahlenmalig am bescheidensten
bestiickt ist, und die vier Auser-
wiahlten sind flir den Musiknormal-
verbraucher eher problematisch:
Pierre Boulez, John Cage, Mauricio
Kagel und Karlheinz Stockhausen.
Aber Felix Schmidt bringt seine
Portraits auf so anschauliche, fes-
selnde Art, daB auch der Skeptiker
zumindest interessiert wird. Er hat
zwei Arten, seine Portraits zu ge-
stalten: durch ein essayistisches
Persénlichkeitsbild und durch ein
Interview, also "im Gesprich",
manche auf beide Weisen - die
Schwierigeren? Allen aber gibt er
ein treffendes, erlduterndes Beiwort
mit, z.B. Glenn Gould "Damon der
Ubertreibung" oder Justus Frantz
"Geschéftiger Zigeuner". Seine
Fragen sind mitunter von
schonungsloser Direktheit. Zu Do-
mingo: "Was ist denn so Besonde-
res an lhnen?" oder zu "Celi":
"Warum nehmen Sie alles so lang-
sam?" Alle diese ganz GroRen der
Musikszene wirden aber nicht so
bereitwillig auch manchmal auf
provozierende Fragen antworten,
wenn sie nicht bei Felix Schmidt
das groBe Verstindnis, die
profunde Kenntnis aller Umstinde
wiiBten oder erkennen kénnten.

BUCHBESPRECHUNGEN

Einwand: Warum die drei Starte-
nére, aber kein(e) Vertreter(in) der
Liedinterpretation? Wéire da kein
Platz fiir eine Jessye Norman, wo-
bei dann die Quote fiir die Weib-
lichkeit unter den Solisten etwas
gunstiger ausfiele. Sie ist allein mit
Midori sehr sparsam bedacht.

Das nimmt aber dem Buch nichts
von seiner Aktualitdt und Span-
nung. Mir gefélit auch die Ar, in der
Felix Schmidt formuliert. Es muR
nicht immer Kaiser sein.

Ingeborg Giessler

Brigitte Heldt: Richard Wagner.
Tristan und Isolde - Das Werk
und seine -Inszenierung. Laaber-
Verlag, Laaber, DM 130,--

Regie - das wissen gerade heutige
Musiktheater-Besucher - kann uns
ein Werk nahebringen, es neu
deuten, doch nur allzu oft wird ein
Werk leider auch gerade durch eine
Regie entstellt,
unterschiedlicher Behandlung in der
szenischen Realisierung war und ist
seit jeher das Werk Richard
Wagners ausgesetzt. Dies gilt in
besonderem MaRe fiir Tristan und
Isolde - das Wagner im Untertitel
"Handlung in drei Aufziigen"
nannte. Liegt nicht schon darin ein
Hinweis darauf, welche Bedeutung
den szenischen Handlungsabliu-
fen, der Dramaturgie des Werkes
und seiner szenischen Realisierung
zukommt? Spricht nicht diese Be-
zeichnung auch gegen eine kon-
zertante Aufflihrung, wie sie Bern-
stein in Miinchen versuchte?

Folgerichtig  bezeichnet Brigitte
Heldt in ihrem Buch Werk u n d
Inszenierung als Ein h e i t. "Die
szenische Realisierung ist nicht die
Umsetzung der Partitur, die das
Werk als Ganzes nicht wiederge-
ben kann, sie ist vielmehr in
Wagners dichterisch-musikalischer
Konzeption origindr mit enthalten.
Das bedeutet, daR einerseits das
Regiekonzept sich aus dem Werk-
verstdndnis erschlielt, andererseits
erst die geistige Durchdringung der
musikdramatischen Konzeption ver-
tiefte Einblicke in die vielfaltigen
Maglichkeiten der szenischen Dar-
stellung gewéhrt." Soweit die Auto-
rin in ihrer Einleitung.

Dies war fiir die Autorin der Aus-
gangspunkt fiir ihre analytischen

verzerrt. Solch .

Untersuchungen (zugleich ihrer
Dissertation) zur Inszenierungsge-
schichte des Tristan. Sie konnte
sich bei ihrem ArbeitsprozeR nicht
darauf beschrinken, nur Berichte
(sofern ein eigener Besuch nicht
oder nicht mehr mdglich war) iiber
wichtige Inszenierungen in Ver-
gleich zu setzen, muBte vielmehr
Regie-Biicher, Biihnenbild- und Ko-
stimentwiirfe in die Untersuchun-
gen einbeziehen.

Das Buch und seine Gliederung:

In den ersten Kapiteln: Begriffe
(Handlung, Gesamtkunstwerk etc.),
Quellen, Entstehung des Werks.
Die vergleichende Betrachtung der
Inszenierungen beginnt naturge-
mak bei der Uraufiihrung unter der
Gesamtleitung Wagners. Welche
Inszenierungen aber waren (und
warum?) seit der UA wirklich
bedeutend? Nach Auffassung der
Autorin waren dies:

Die Auffiihrungen von 1886 und
1906 unter Cosimas Gesamtleitung;
Adolphe Appia, 1896 und 1923
(Hell-Dunkel-Symbolik); Gustav
Mahler und Alfred Roller: die Kraft
der Bilder - die Tristan-Chromatik
als Variation von Farb-Akkorden:
der russische Reform-Biihnen-
bildner E. Meyerhold, 1909: Kér-
persprache als Ausdrucksmittel;
Siegfried Wagner/Emil Preetorius,
1927: Begrenzung der Nacht durch
den Tag; Tietjen/Preetorius, Bay-
reuth 1938: zwischen Avantgarde
und Konvention; Wieland Wagner,
1952: Metaphysisches Kammer-
spiel und 1962: Mysterienspiel;
August Everding: Wien, 1967 mit
G. Schneider-Siemssen, Bayreuth,
1975 mit Svoboda, 1980, Miinchen,
mit H. Kapplmiiller: Tageswelt und
Weltennacht - Dynamik des
Kontrasts - Vermenschlichung des
Ungeheuren; Goétz Friedrich, u. a.
Berlin, 1980, mit Schneider-
Siemssen: assoziative Bildmeta-
phern; Harry Kupfer, Dresden 1975:
im Treibhaus der Gefiihle und
schlieBlich Jean-Pierre Ponnelle,
Bayreuth 1981: Symbiose zwischen
Szene und Publikum als Ziel. Hinter
diesen Schlagwértern (die den
jeweiligen Kapiteln entnommen
wurden) verbergen sich natiirlich
sehr differenzierte Konzepte, deren
Umsetzung immer neue Facetten
dieses komplexen Werkes sichtbar
machten.



Ich habe wvor der ausfiihrlichen
Lektiire das Resiimee am Schiu
des Buches gelesen: es gibt in nuce
wieder, was sich erst durch
vollstindige Lektiire fiir den Leser
erschlieRt - kann aber eine Hilfe vor
der Entscheidung fiir einen Kauf
sein. Das Buch enthélt eine Reihe
von schwarz-weil-Fotos zu den
Inszenierungen, am SchiuB die
Bibliographie, ein umfangreiches
Personen- und Sach-Register sowie
die wichtigsten Notenzitate.

Es ist ein interessantes und
wichtiges Buch und liest sich sehr
spannend, setzt aber einiges
voraus: Der Leser sollte das Werk
mdglichst in mehreren Auffihrun-
gen und Inszenierungen gut ken-
nengelernt haben, damit er schon
beim Lesen die jeweils angespro-
chenen Szenen zuordnen kann. Er
wird fiir sich aus der Lektiire des
Buches den Nutzen ziehen kdnnen,
fur kiinftige Auffihrungen in seiner
Aufnahme- und Kritikfahigkeit wei-
ter sensibilisiert worden zu sein.

Der Preis von DM 130,-- ist hoch,
aber - welch ein schones Geschenk
fiir denjenigen, der sich’ mit diesem
Opus magnum dauerhaft beschéfti-
gen méchte!

Helga Schmidt

Joachim Kaiser: Erlebte Musik.
Eine personliche Musikgeschichte
von Bach bis Verdi (Band 1) und
von Wagner bis Zimmermann
(Band 2). List Verlag, Miinchen. DM
98,--.

Joachim Kaiser weill viel iiber
Musik, Theater und Literatur. Und
er dulert sich - oft amisant - {iber
diese Dinge. Zunéchst vornehmlich
in Rezensionen, im Laufe der Jahre
jedoch immer hé&ufiger auch in
anderer Form: im Rundfunk, in
Biichern, Vortrdgen, Seminaren,
Werkeinfiihrungen auf CDs etc.
Dat er dies hochst interessant und
offenbar auch fiir den Laien leicht
verstandlich machen kann, bewei-
sen seine hohen Zuhorerzahlen.

"Erlebte Musik" ist der zutreffende
Titel des vorliegenden, zweibandi-
gen Buches, denn so hat Kaiser
eben die beschriebenen Musikauf-
fihrungen erlebt. Aber der Unter-
titel: "Eine personliche Musikge-
schichte"? Unter einer (wenn auch
"persdnlichen") Musikgeschichte
kann man doch wohl nicht eine in
zwei Biicher gebundene Sammliung
von Kritiken verstehen. - Auch gibt
es zu viele Licken (so kommen
beispielsweise weder Monteverdi
noch Schreker oder Elgar in Kaisers
"Musikgeschichte" vor!). Kompo-
nisten, die musikgeschichtlich be-
deutsam sind und unbedingt hinein-
gehort hatten. Es geht mir bei
diesem Einwand zundchst nur um
die nicht korrekte und daher
miRverstandliche Begrifflichkeit,
weil ich "Musikgeschichte" hier als
Mogelpackung empfinde.

Interessant sind die beiden Bande
aber dennoch: als Auffilihrungs-
beschreibung bestimmter, bedeu-
tender Werke der Musik, die der
Rezensent einmal vielleicht eher

zuféllig, ein andermal aber bewuBt,
weil gerne, gehoért und rezensiert
hat. Vor allem kann es durchaus
interessant sein, einmal zeitlich
zuriickzugehen, sich wieder in
Erinnerung zu rufen, wie man denn
damals selbst eine Auffiihrung
erlebt hat und den eigenen
Eindruck mit dem des Kritikers zu
vergleichen. Einen wirklichen Nut-
zen hat man durch das Lesen von
Rezensionen ohnehin nur dann,
wenn man die verschiedener Bléatter
liest und vergleicht.

Aber das Buch bietet auch noch
eine andere Nutzungsmdglichkeit:
Man kann die Beurteilung bestimm-
er Interpreten durch den Rezen-
senten iiber einen ldngeren Zeit-
raum nachvoliziehen und erfreuli-
cherweise - auch dies - feststellen,
daR der Rezensent gelegentlich
Fehlurteile zuzugeben vermag.

Das Register ist umfassend und
niitzlich (Kaiser gibt dem Leser im
Vorwort eine  Gebrauchsanwei-
sung!), denn man kann iliber Kom-
ponisten-, Werks- und Personen-
namen ebenso suchen wie (ber
Sach- und Schlagworter. Wer all
diese Kritiken eigentlich gerne
aufgehoben hatte, dann aber doch
nicht in seinem geordneten
Haushalt so eine Flatterzettel-
wirtschaft haben wollte, wird sich
tiber die gebundene Ausgabe freu-
en. Dies gilt auch fiir die Rezen-
sentin.

Helga Schmidt

Elisabeth Schwarzkopf:
80 Jahre fiir und mit Musik

Wer im  vergangenen Jahr
Elisabeth Schwarzkopf in Garmisch
bei der Arbeit mit jungen Sangern
erlebt hat, wird sich nur schwerlich
vorstellen kénnen, daR sie am 9. 2.
1995 tatsichlich 80 Jahre alt -
nein, jung! - wurde.

Wer die Kiinstlerin erleben durfte,
den hat sie geprégt in seinem
Anspruch an gesangliche Inter-
pretation, ganz gleich, ob in der
Oper oder auf dem Konzertpodium.
Aber diese Anspruchspragung hat
auch derjenige erhalten, der (wie
die Autorin) Dame Elisabeth
Schwarzkopf "nur" durch ihre
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Aufnahmen kennt. Unvergessen ist
uns der Abend beim IBS, bei dem
sie sich nicht als Primadonna
gerierte, sondern leidenschaftlich
fiir bedingungslose Professionalitat
in der Kunst pladierte. Ganz be-
sonders haben wir uns gefreut, dald
sie unser 15jdhriges Jubildum mit
uns gefeiert hat. Wir danken fir
alles und wiinschen viele weitere
Jahre bei guter Gesundheit -
vielleicht auch einmal wieder beim
1BS?!.

Kieth Engen zum 70. Geburtstag

Wohl! nur wenigen Sangern ist dies
in gleichem MaRe gelungen: In den
Sparten Schlager, Musical, klas-
sisches Lied, Oratorium und Oper

gleich erfolgreich zu wirken und
sich nicht zu schaden. Kieth Engen
kam im Jahre 1955 (als Herzog
Blaubart) an die Bayerische
Staatsoper und hielt ihr bis heute
die Treue - auch wenn er heute nur
noch selten auf der Biihne steht.
Unvergessen ist Kieth Engen aber
auch als stilsicherer Bachinterpret,
und auf diesem Gebiet war er ber
viele Jahre der am h&ufigsten
beschiftigte Bassist in Karl Richters
Oratorien- und Kantaten-Aufflih-
rungen. Dank auch an ihn fir seine
Interpretationskunst und gute Wiin-
sche zum 70. Geburtstag am
5.4.95.

Helga Schmidt



Fortsefzung von S.7: Hoffmanns...

Raoul Gunsbourg in Monte Carlo,
dort lagen die Noten seit iiber 90
Jahren. Der jetzige Hausbesitzer
gab die Notenseiten zum Gliick
nicht ins Altpapier, sondern bot sie
einem Handler an.

Die neue Fassung nach dem Zen-
surlibretto zeigt nun klar, dal® Hoff-
mann von Nicklas/der Muse durch
die Handlung gefiihrt wird. Hoff-
mann hat Phantasien auf der Suche
nach der idealen Frau und fiihrt
seine Abfuhr bei Stella gewisser-
maBen bewuBt/unbewullt selbst
herbei. Gesteuert von Nicklas

kommt Hoffmann am Ende der
Oper zu der Erkenntnis, nicht bin-
dungsfahig zu sein.

Auf der Basis des Zensurlibrettos
hat Josef Heinzelmann fiir das
Gértnerplatztheater die neue deut-
sche Textfassung mit gesproche-
nen Dialogen erstelit.

Am 19. Mérz 1995 wird sich der
Vorhang fiir die dritte Inszenierung
von Hoffmanns Erzdhlungen am
Gértnerplatz  heben.  Reinhard
Schwarz dirigiert, Hellmuth Ma-
tiasek inszeniert, Rolf Langenfal®
besorgt die Ausstattung. Singen
werden u.a. Wolfgang Millgramm

und Robert Bruins den Hoffmann,
Richard Salter und Winfried Sakai
die Bosewichter, Elaine Arandes,
Nicola Beller und Sabine Hogrefe
die drei Damen, Anne Buter und
Annette Seiltgen den Nicklas.

Quellen:

Thurnauer Schriften zum Musiktheater, Bd. 9,
Gabriele Brandstetter (Hrsg.), Jacques Offen-
bachs Hoffmanns Erzéhlungen, Laaber-Ver-
lag, 1988.

Pipers Enzyklopadie des Musiktheaters, Bd. 4,
R. Piper Verlag, Munchen, 1991.
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LIEBESERKLARUNG AN EINE KRATZBURSTE

Intermezzo von Strauss in Regensburg

Stiadte wie Regensburg, die ihre
Pragung durch eine Universitéat,
aber auch durch Fiirsten- und
Bischofsbauten haben, haben einen
besonderen Reiz, sind immer eine
Reise wert. Fir 19 Musikfreunde
des IBS gab es aber am 15.
Dezember 1994 auch noch einen
anderen Grund: am Stadttheater
wurde Strauss' Infermezzo gespielt.

Zunéchst stand (unter kundiger
Fiihrung) eine Besichtigung des
(im iibrigen bewohnten, und daher
nicht immer gedffneten) Schlosses
Thumm und Taxis auf dem Pro-
gramm, das insbesondere wegen
der herrlichen Interieurs interessant
ist. Im Hause Thurn und Taxis be-
gann auch die Geschichte der Post.
Die verbleibende Zeit vor der
abendlichen Vorstellung nutzten
einige fir einen Bummel tber den
Weihnachtsmarkt.

Dann aber Intermezzo im Stadt-
theater. Wer das Werk in Miinchen
noch nicht gesehen hatte, wird es
begriidt haben, daB Frau Beyerle-
Scheller (unter deren bewéhrter Lei-
tung die Reise durchgefiihrt wurde)
den Regensburger Dramaturgen
Kohler fiir eine kleine Einfiihrung
gewinnen konnte. Dem Stiick liegt
eine tatsidchliche Begebenheit aus
dem Strauss'schen Eheleben zu-
grunde. Pauline Strauss verddch-
tigte ihren Mann Richard aufgrund
eines falsch adressierten Briefes
der Untreue und wollte sich schei-
den lassen. Dies kdonnte der Aus-
gangspunkt fir eine Boulevard-
Komddie sein, und tatséchlich hat
das von Strauss selbst verfaBte
Libretto etwas davon. Der
Zuschauer. begleitet diese Kratz-
birste, die dennoch ihren
Richard/Robert aufrichtig liebt und
von ihm geliebt wird, bis zum ver-
s6hnlichen SchluB. Das letzte Wort
hat Christine: "Gelt, mein lieber
Robert, das nennt man doch wahr-
haftig eine gliickliche Ehe?"

Marietheres List ist nun bereits im
8. Jahr Intendantin der Stadtischen
Biilhnen Regensburg. Man konnte
es als mutig empfinden, daR ein
Theater dieser GroRe sich an ein
solches Stiick wagt, aber dieser
Mut hatte eine solide Grundlage,
denn in Hilary Griffiths, dem Diri-
genten der Auffilhrung, hat sie
einen ebenso engagierten wie auch
kompetenten Straussianer zur Ve-
figung. Er hatte, wie er selbst er-
zihlte, schon lange den Wunsch,
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diese personlichste aller Strauss-
Opern zu dirigieren. Wie griindlich
er sich darauf vorbereitet hatte,
zeigte sich u.a. auch dadurch, daB
er auswendig (!) dirigierte. Seine
Musiker gingen prachtig mit, die
Orchesterzwischenspiele  klangen
wie aus einem GuR und héatten
auch einem groBeren Haus zur
Ehre gereicht.

Roberto Goldschlager, der die Oper
inszenierte, hatte sie bereits wéh-
rend seiner Lehrjahre an der
Bayerischen Staatsoper kennenge-
lernt. Sein Regie-Konzept war im
Grundsétzlichen iberzeugend,
auch in manchen Details der Per-
sonenfiihrung. Mit Bildern berihm-
ter Strauss-Sangerinnen (Annie
Krull als Elektra, Anna Bahr-Milden-
burg als Klytemndstra, Maria
Jeritza als Octavian und Helena)
waren "des Helden Werke" omni-
prasent. Dal die Kdchin mit blut-
beschmierter Schiirze, einer Ziga-
rette bzw. einem frisch geschlach-
teten Huhn in der Hand ins Zimmer
Christines kommt, war allerdings
ein &rgerliches RegiemiBverstand-
nis.

Die beiden Hauptpartien Christine
und Robert sind in Regensburg
doppelt besetzt. In der von uns
besuchten Vorstellung sang die
Sopranistin Anna-Katharina Behnke
die Christine (bei der Premiere war
die Partie mit der Mezzosopranistin
Carmen Anhorn besetzt). Die
Anforderungen dieser Partie an die
Sangerin  sind  auBerordentlich
hoch. Sie steht in insgesamt 10
Szenen auf der Biihne, hat fir das
Wechseln der Garderobe nach
jedem Bild oft nur 2 Minuten Zeit,
und sie hat eine Unmenge Text zu
bewiltigen - der mdglichst vom
Publikum verstanden werden mul.
Strauss hat fiir diese Oper einen
spezifischen Parlandostil entwickelt,
eine besondere Form des

der Bewiltigung dieser Partie fir
weitere Strauss-Partien, wie z.B.
Zdenka, Daphne oder Aithra. Ganz
besonders aber besitzt sie eine
starke Biihnenprdasenz und Darste-
lungsintensitdt - Qualitétskriterien,
die zwar auch in anderen Strauss-
Opern vorhanden sein miissen, bei
dieser Partie aber unverzichtbar
sind. lhren der Untreue verdach-
tigten - und doch so absolut treuen -
Robert verkérperte Andreas Rei-
benspies, ein gut aussehender,
junger Sanger mit einem inter-
essant timbrierten Bariton, auch er
ausdrucksstark singend und sympa-
thisch-liberzeugend agierend.
Michael Waldenmaier sang den
schmarotzenden Baron Lummer mit

lyrischem  (Mozart-)Tenor  und
beweglichem Spiel.
Auch alle (brigen Partien, ins-

besondere die der Kammerjungfer
Anna (Ursula Hennig, aus dem
Studio der Bayer. Staatsoper her-
vorgegangen) und die Skatrunde
waren richtig besetzt.

DaR bei einem so geringen Etat,
wie ihn das Regensburger Haus
hat, immerhin eine so hiibsche Aus-
stattung und Kostime geschaffen
werden konnten, verdient beson-
dere Anerkennung.

Am Schluf® lebhafter Applaus des
nicht ganz ausverkauften Hauses,
ganz besonders aber fiir die drei
Hauptdarsteller Behnke, Walden-
maier und Reibenspies sowie fir
den Dirigenten. Die [BS-Reise-
gruppe - so konnte man horen - war
ebenfalls von diesem kleinen Aus-
flug nach Regensburg und von der
Auffiihrung sehr angetan.

Helga Schmidt

gesungenen Re-
zitativs. Trotz
einer leichten In-
disposition  hat
Anna-Katharina
Behnke die leb-
haften  Sprach-
Tiraden ebenso
textdeutlich ge-
sungen, wie sie
auch den Atem
fir die sangli-
chen Passagen
hatte. Sie em-
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