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ZUM FROHEN FESTE GUTE LAUNE!

Die Justren Bajuwarischen
Sympathisanten® der Bayerischen
Staatsoper feierten den  20.
Geburtstag ihres Interessenvereins
am 7.6.97 im Gartensaal und
Garten des Prinzregententheaters.
Von Staatsopernintendant Peter
JONAS stammt diese hibsche
Neudefinition des Kiirzels "IBS", die
ihm - und nicht nur ihm - besser
gefallt, wie er erklarte, als jene, von
bosen Zungen aufgebrachte:
Internationale Bierdimpfl Society.

Nicht grad' "aus fernem Land", aber
doch vom Land herein kam ich,
aufs herzlichste begriit, als Gast
Euch zu berichten. "Mein Gott, ist
das schon! Von lauter Menschen
umgeben zu sein, die unsere Arbeit
Zu schéitzen wissen, die das
Theater lieben", so das GruRwort
von Prof. August EVERDING.
"Kunst ist Luxus", fligte er hinzu,
‘aber ein Luxus, fiir den es sich zu
leben lohnt." Und wenn sich nun
eine Gemeinschaft seit 20 Jahren
der Hege und Pflege
dieser Kunst und
Kultur - und dem
Kontakt zu deren Ak-
teuren und Machern -
verschrieben hat,
dann lohnt es sich
auch, zu feiern! So
feierten denn diese
theaterliebenden

Menschen mit einem
kurzweiligen Festakt
ihr Jubildum. Nach
einem meister(singer)
lichen (Wagner/Wolf)
Warmup durch Stefan
MICKISCH am Piano,
setzte uns Paata
BURCHULADZE

einen Floh (Mussorg-
sky) ins Ohr. Anette

DASCH, Meisterschiilerin von Prof.
Loibl, freute sich nicht nur liber die
Festivitdt, sondern auch (ber ein
Juwelenkastchen (Juwelenarie von
Gounod).

Ministerialdirigent ERHARD freute
sich (lber den IBS als "Weg-
begleiter der Staatsoper" und IBS-
Vorstand Wolfgang SCHELLER
tber die illustren Gaste, die er die
Ehre hatte, begriiRen zu dirfen,
und iber die GruBworte prominen-
ter Sympathisanten, die er verlesen
durfte. Irmgard VILSMAIER,
Jungmitglied der  Bayerischen
Staatsoper, verlor auf dem Weg zur
Hochdramatischen mal eben zwei
inbriinstig vorgetragene Operetten-
lieder von Robert Stolz. Staats-
opernkapellmeister Heinrich BEN-
DER wurde in die Gilde der IBS-
Ehrenmitglieder aufgenommen, und
betonte, daR ihn mit den IBSlern
"die Einigkeit in der Liebe zur

Bayerischen Staatsoper" verbindet.
Raphael

SIGLING, Bassist vom

Opernstudio, hatte die Aufgabe
tibernommen, fiir den erkrankten
Kurt Moll einzuspringen - kein
Wunder, dal® er nervos war. Er
erzahlte uns von Don Giovannis
Frauenverschleif (Registerarie).
Viel zu traurig fiir den frohen Anlai
war eigentlich das irische Volkslied
Dannyboy, aber Frances LUCEY

sang es dermalen ergreifend
schon, daR sich dieser kurze
besinnliche Moment durchaus

gelohnt hat. Danach sorgte sie mit
einem Schonberg'schen Brettllied
und einem Sporting Life-Song aus
Porgy and Bess wieder fir
Auflockerung. Mit der Geburtstags-
polka von J. O. Grimm als Raus-
schmeiBer wurde die animierte
Gesellschaft von Stefan Mickisch in
den sonnigen Garten "hinaus-
katapultiert". Dort gab's - bei
nunmehr leiblicher Starkung
(gesponsert von Feinkost-Kafer und
Miinchner Hofbrdu) - Gelegenheit
zur Pflege zwischenmenschlicher
Beziehungen: Zwischen alten und

neuen Freunden,
zwischen Kiinstlern
und "Endver-
brauchern"  (=Publi-
kum). Und mittendrin
ich... Da dacht' ich
mir mit Walter von
Stolzing: "Hier eben
bin ich am rechten

Ort. Gesteh ich's frei,
vom Lande fort, was
mich nach Minchen
trieb, war nur zur
Kunst die Lieb"; und
die zZu deren
Liebhabern (sprich
IBSlern)  natiirlich...
Danke, daR ich mit
Euch feiern durfte.



Eine wunderschdne FESTSCHRIFT
wurde allen Gaéasten (berreicht,
beinhaltend eine GroRzahl von |IBS-
Kiinstlergesprachsberichten, sowie
einige liebevolle  Geburtstags-
GruBRworte von Kultusminister Hans
Zehetmair, diversen  Ehrenmit-
gliedern des IBS und anderen
Prominenten des Minchner Kul-
turlebens. Erméglicht wurde die
Herausgabe dieser Schrift durch
die Mithilfe mehrerer Sponsoren, u.
a. der Druckerei Hartl/Schick, die
auch die IBS-Zeitung /BS aktuell
seit Jahren druckt.

GRUSSWORTE sandten, da sie
nicht persdnlich kommen konnten:

g& _
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Prof. Wolfgang Sawallisch (Ehren-
mitglied), Staatsoperndirektor Gerd
Uecker, Anna Tomowa-Sintow,
Regisseur Peter Konwitschny und
Franz Grundheber.

Einige prominente Namen aus der
GASTELISTE (die meisten in
partnerschaftlicher Begleitung;
manche krank gemeldet; manche
nicht gesichtet): Sari Barabas,
Peter Baumgardt, Heinrich Bender

(Ehrenmitglied.), Nicola Beller,
Lilian Benningsen, Ingrid Bjoner
(Ehrenmitglied), =~ Franz  Crass,

Daphne Evangelatos, Prof. August
Everding (Ehrenmitglied.), Liselotte
Félser, Walter Haupt, Heino Hall

huber, Wilma Lipp (hab' ich leide.
nicht gesehen), James King (Ehren-
mitglied., kam nicht aus USA),
Elisabeth Lindermeier-Kempe (war
leider krank), Dr. Klaus Rak (Ulm),
Prof. Peter Schneider (Ehrenmit-
glied.), Georg Volker, Gértner-
platzintendant Klaus Schultz, sein
Chefdirigent Reinhard Schwarz,
Astrid Varnay (Ehrenmitglied., war
leider krank), Kurt Wilhelm,
Staatsopernintendant Peter Jonas
(Ehrenmitglied.), der so wunder-
hiibsche Neu-Definitionen fiir das
Kiirzel IBS parat hatte, Ministe-
rialdirigent Joseph Erhard, sowie
die an der Festaktgestaltung

beteiligten Kiinstler.
Dorothea Zweipfennig




Mitwirkende des Festaktes:
Frances Lucey, Irmgard Vjlsmaier, Anette Dasch,
Paata Burchuladse, Raphael Sigling, Stefan Mickisch, Donald Wages, Prof. Steinbacher



Fotografen:
Dr. Marianne ReiBinger, Werner Gobel, Karl Katheder, Heinz A. Schulz



VERANSTALTUNGEN /

Kiinstlergesprache

Mittwoch, 16. Juli 1997 19.00 h
KS Wolfgang Brendel
Festsaal des Kiinstlerhauses,
Lenbachplatz 8, 80333 Miinchen

EinlaB eine Stunde vor Beginn.
Kostenbeitrag

Mitglieder DM 5.--
Gaste DM 10.--
mit IBS-Kinstlerabonnement frei

Schuler und Studenten zahlen die Halfte

* % % k ¥

Kurz notiert

Der Vorstand dankt allen freiwilli-
gen Helfern herzlichst fiir Ihre en-
gagierte Mitarbeit beim Festakt am
7.6. im Prinzregententheater.

Wir trauern um unsere Mitglieder
Gottfried Lidl, Inge Pach, Charlotte
Rosenfelder, Ingeborg Weber und
Thomas Wright.

* k k k k

Veranstaltungshinweise

Dienstag, 22. Juli 1997, 20 h
Liederwerkstatt der Richard-
Strauss-Gesellschaft mit

Francisco Araiza

Festsaal des Kiinstlerhauses,
Lenbachplatz 8, 80333 Munchen
Anmeldung unter Tel. 228 39 85

Montag, 21. Juli 1997, 19 h
Carmen

Es ist geplant, die Auffiihrung mit
Placido Domingo als Don José live
auf den Max-Joseph-Platz zu liber-
tragen.

Sonntag, 20. Juli 1997, 20 h
.Oper — Oratorium - Lied"
Frederic Mazion, BaBbariton
(Wagner, Verdi, Handel, Mahler)
Kleiner Konzertsaal im Gasteig

IBS-Club

Neuer Veranstaltungsort
,Paulaner im Tal*
Tal 12, 80331 Miinchen

Mittwoch, 17. Sept. 1997, 18 h
Thema nach Ansage
(bitte ab 1.9. im Biiro erfragen)

Mittwoch, 15. Okt. 1997, 18 h
Zauber des Lichts
(Referent: W. Frauendienst)

Kultureller
Friihschoppen

Samstag, 6. Sept. 1997
Paula Modersohn-Becker
Fiihrung im Lenbachhaus
Luisenstral’e 33

Treffzeit:

Eintritt/Fhrung:

MVV: U1/U2 Haltestelle Kénigsplatz
anschliefend Gelegenheit zum Mittagessen

1030 h
ca. 12 DM

Vom Festakt 07.06.97 im Prinzre-
gententheater existiert ein Video.
Interessenten wenden sich bitte an
das IBS-Biiro.

Die Festschrift liegt kostenlos fiir
alle Mitglieder im IBS-Biiro abhol-
bereit. Gegen Einsendung von DM
10,-- in Briefmarken schicken wir
Ihnen diese auch zu.

Wanderungen

Samstag, 19. Juli 1997
Tutzing - Seeshaupt
(mit Schiff zurlick n;a/ch Tutzing)

Wanderzeit ca. Stunden
Abfahrt: Marienplatz 8.28 h

(s 6)
Ankunft: Tutzing 9.16 h
Ruckfahrt  Seeshaupt 14.38 h

Ankunft: Tutzing 15.16 h

Sa/So, 27./28. September 1997
Schonfeld-Alm

Anmeldung im Buro erforderlich!
Bitte Merkblatt anfordern

MITTEILUNGEN

Opernkarten

Nationaltheater

Fir Auffilhrungen, die im 2-
Monatsprogramm als ,Vorstellung
fir die Theatergemeinde“ gekenn-
zeichnet sind, kdnnen Karten be-
stellt werden.

Bitte richten Sie Ihre Bestellung mit
der Angabe ,billig - mittel - teuer*
umgehend (5 Wochen vor der
Vorstellung) an Gottwald Gerlach,
Einsteinstr. 102, 81675 Minchen.

Anzeige
Reisen

Fiir IBS-Mitglieder bieten Opern- &
Kulturreisen Monika Beyerle-
Scheller (Mettnauer Str. 27, 81249
Miinchen; Tel. 8642299, Fax:
8643901) folgende Reisen an:

Edinburgh: Edinburgh-Festival

15.-19.8.97 Macbeth, Lucia di Lammer-
moor u.a.

Ludwigsburg:  Ruslan und Ludmilla (Glinka)

13.-15.9.97 Onegin (Tschaikowski)

Washington | Pagliacci

Chicago Idomeneo (mit P. Domingo)

Toranto:

8.-17.11.97

Im Herbst in Planung

KéIn: Ausstellung ,Pointilismus”

Elsall/Reims:  Kultur- und Weinreise

17.-20.10.97

Karlsruhe: Meistersinger

1./211.97

Rundreise: Halle, Wernigerode, Quedlin-
burg u.a.

Rom: Kulturreise

Bitte fordern Sie das ausfiihrliche
Reiseprogramm an.

Biroferien:
28. Juli — 29. August 1997

Ab Montag, 1. September, sind wir wieder fiir Sie da.




ZU GAST BEIM IBS

Simon Estes: ,,Ich versuche gliicklich zu sein!*

Im Rahmen der Holldnder-Vorstel-
lungen an der Bayerischen Staats-
oper war Simon Estes in Miinchen
und nahm dabei gern die Mdglich-
keit wahr, ein Interview beim IBS zu
geben. Idee des Gespréachs - ge-
fuhrt von Sieglinde Weber - und
ausdriicklicher Wunsch des Kiinst-
lers selbst war eine Diskussion, die
von Beginn an Fragen von Seiten
des Publikums miteinbezog. Auf
diese Weise wurde es ein schéner
und informativer Abend, der viel
Wissenswertes liber den Menschen
und Sanger Estes offenbarte.

Estes stammt aus Centerville, lowa,
und studierte an der dortigen
Universitdt zunichst Medizin und
Psychologie, ehe er von dem
Gesangspidagogen Charles Kellis
entdeckt und gefordert wurde. Nach
dem Studium an der Julliard School
of Music in New York ermdglichte
ihm ein Stipendium der Rockefeller-
Stiftung die kostspielige Reise nach
Europa, um dort ein Vorsingen
absolvieren zu kénnen. Er wurde
sofort an der Deutschen Oper in
Berlin engagiert, an der er 1965 als
Ramphis in Aida debitierte. Im
gleichen Jahr gewann er auch den
ARD-Wettbewerb sowie 1966 den
dritten Preis beim 1. Internationalen
Tschaikowsky-Wettbewerb. Fiir ihn
bieten solche Veranstaltungen die
ideale und fiir einen jungen Sénger
wichtige Maglichkeit, vor einer Jury
und entsprechendem Publikum
auftreten zu konnen, also erste
Erfahrungen zu machen, die evtl.
Sprungbrett zu einer internationalen
Karriere sind.

Er selbst hat in den folgenden Jah-
ren zahlreiche Verpflichtungen an
renommierte Opernhduser erhalten.
So wurde Estes 1977 nach Zirich
eingeladen, um dort zur Eroffnung
der Spielzeit seinen ersten Holldn-
der zu singen. Im Jahr darauf ver-
korperte er die gleiche Partie auf
Einladung von Wolfgang Wagner
auch bei den Bayreuther Festspie-
len in der beriihmten Inszenierung
von Harry Kupfer und war damit der
erste farbige Mann, der den Griinen
Hiigel eroberte. Seither hat er diese
Rolle iiber 400 Mal in ca. 20 ver-
schiedenen szenischen Umsetzun-
gen interpretiert.

Uberhaupt ist Richard Wagner der
erklarte Lieblingskomponist  des

Siangers, da dessen Musik auch
ohne den Klang der menschlichen
Stimme anhérbar-melodisch ist. Als
bevorzugte Partie aus seinem
vielfdltigen Repertoire - es umfalt
bisher nicht weniger als 99 Partien -
bezeichnet er den Wotan in der
Walkiire. Die enorme, schier uner-
schopflich scheinende Begabung
und kiinstlerische Vielseitigkeit des
Sangers manifestiert sich auch an
seinem Einsatz fiir seltener ge-
spielte Werke und unbekannte
Opern. So wirkte er in Amerika in
der Erstauffiihrung von Scho-
stakowitschs Sinfonie Nr. 14 mit,
tibernahm Parts in der Urauf-

Foto: K. Katheder

fiihrung amerikanischer  zeitge-
nossischer Komponisten und sang
mehrfach die Titelpartie in Verdis
Friihwerk Oberto. 1985 schlieBlich
konnte er einen groBen Erfolg als
Porgy in der ersten Porgy and
Bess-Iszenierung an der Met in
New York erzielen.

Im nachsten Jahr wird Simon Estes
in Washington D.C. erstmalig die
Titelpartie in Verdis Simon Bocca-
negra Ubernehmen und in Sevilla
seinen ersten Don Giovanni singen.
Als BaR-Bariton ist ihm die ideale
Maoglichkeit gegeben, in bestimm-
ten Opern zwischen verschiedenen
Partien alternieren zu konnen.
Damit hat das Publikum Gelegen-
heit, ihn sowohl als Nabucco wie
auch als Zaccharia zu erleben, ihn
als Macbeth ebenso zu hdren wie
als dessen Gegenspieler Banco.
Jingst hat er auch den Scarpia
gesungen.

Durch die Zusammenarbeit mit
vielen namhaften Regisseuren und
Dirigenten hat er selbst immer neue
Erfahrungen gemacht und Lernpro-
zesse durchlebt, da jeder an einer
Produktion Beteiligte andere |deen
und unterschiedliche Vorstellungen
von Szenen und Musik in die Arbeit
miteinbringt. Grundsétzlich gilt fir
ihn die Devise, dalk dem musikali-
schen Ausdruck und dem eigentlich
intendierten Anliegen des Kompo-
nisten die meiste Bedeutung zu-
kommen sollte.

Heute lebt Simon Estes gemeinsam
mit Ehefrau und drei Tochtern, die
ebenfalls musikalisch begabt sind
in Zirich. Im Wissen um die
Schwierigkeiten und Probleme der
heutigen Jugend hat er vier Stipen-
dien-Fonds gegriindet, deren Auf-
gabe es sein soll, die Forderung
und finanzielle Unterstiitzung dieser
jungen Menschen zu garantieren.
Ferner hat er 1993 die Infernatio-
nale Simon-Estes-Stiftung fiir Kin-
der ins Leben gerufen, die bedirf-
tige Kinder in der ganzen Welt be-
treut, sich um gesundheitliche
Aspekte und schulische Ausbildung
kiimmert.

Fiir sein bisheriges Schaffen ist der
Kinstler mit mehreren Ehrungen
und  Auszeichnungen bedacht
worden. Neben einigen Ehren-
doktorwiirden ist ihm 1996 der
lowan Award fiir besondere
Verdienste verliechen worden, die
héchste Auszeichnung, die dei
Staat lowa lberhaupt zu vergeben
hat. Die angenehme Art des Séan-
gers, zu erzdhlen und personliche
Ansichten zu &auBern. lassen dies
Gesprich in besonderer Erinnerung
bleiben. Die schine Atmosphére
wurde mit mehreren Musikbeispie-
len untermalt. So hérte man Simon
Estes als Hollander, Escamillo und
in der Partie des Porgy. Den Ab-
schluR des Abends bildete Nobody
knows the trouble I've seen. Der
Hoffnung des Kinstlers, in Zukunft
wieder haufiger an der Bayerischen
Staatsoper singen zu kénnen, darf
man sich nur anschlieBen, denn
zweifelsohne wiirde er nicht nur
unter  kinstlerischen  Aspekten,
sondern auch als Mensch eine Be-
reicherung darstellen.

Claudia Kister



ZU GAST BEIM IBS

Gabriele Schnaut - eine ,feurige® Briinnhilde

Den dramatischen Auftakt dieses
Kiinstlergesprdchs  bildete  die
Schilderung eines wahrhaft spekta-
kuldren Zwischenfalls, der sich zwei
Abende zuvor auf der Biihne des
Nationaltheaters bei der Wieder-
aufnahme der Walkire ereignet
hatte, und bei dem die Briinnhilde
Gabriele Schnaut- Geistesgegen-
wart und walkirenhaften Mut be-
wies. Denn wie auf Wotans Geheil3
und Loges Tat war echtes Feuer
entstanden und hatte den Rock der
Sangerin in Brand gesetzt, deren
Beine zum Gliick durch Stiefel ge-
schitzt waren. Sie ldschte das
Feuer mit dem Schild und blieb
unverletzt. Das erzahlte sie ganz
,cool* und heiter, und Helga
Schmidt, die das Gesprach - kom-
petent wie immer - fiihrte, konnte
nicht umhin festzustellen, dak hier
Wagners Text so wortlich wie sonst
nie erfiillt worden war: ,Ein brautli-
ches Feuer soll dir nun brennen,
wie nie einer Braut es gebrannt.”

Nach dieser packenden Ouvertiire
ging es zundchst um die Vita der
Kiinstlerin, deren erste Etappen sie
selbst fiir uns wie einen bunten
Teppich aufrollte. In Mannheim
1951 geboren und in Mainz in
einem fur Musik aufgeschlossenen
Arzthaus aufgewachsen, bot sich
ihr dank der GroRziigigkeit der El-
tern eine Fllle von Ausbildungs-
moglichkeiten. Da gibt es fiir das
Kind eine Geige und einen Onkel,
der sie unterrichten kann, da gibt
man sie in eine Tanzschule sowohl
fiir Ballett als auch fiir Ausdrucks-
tanz a la Mary Wigman, da wirkt sie
mit in einer ehrgeizigen Amateur-
Theatergruppe, und schlieBlich be-
treibt sie zwei Jahre lang ganz
ernsthaft Leistungssport im Rudemn.

Diese friih beschrittenen Bildungs-
wege sollten sich spéter lohnen. Die
Geige wohl am wenigsten, da wére
Klavier besser gewesen. Aber der
Leistungssport kam ihr bei den
physischen Anforderungen ihrer
Rollen zugute, ebenso wie die Ver-
trautheit mit Blihnengegebenheiten
durch Laienspiel und Ausdrucks-
tanz. Aber wédhrend die meisten
Sanger schon im Schulchor durch
ihre Stimme auffallen, besteht bei
ihr - der Unterricht ist nicht gut - ein
Defizit in Musiktheorie; von Singen
ist bis zum Abitur Gberhaupt nicht
die Rede.

Trotz so vieler Talente - Ratlosig-
keit. Und nach einem Jahr des
Nachdenkens schlieBlich der Ent-
schluB, die Musik zu wéahlen. Sie
geht fiir Musikwissenschaft an die
Uni und fiir Geige ans Konservato-
rium. Da man dort ein zweites In-
strument verlangt und sie Klavier
nicht mag, nimmt sie - nun endlich
ist es so weit - Gesang. Und die
Lehrer am Konservatorium merken
sehr bald, was fiir eine Stimme hier
auf Ausbildung wartet und schicken
sie  auf die Musikhochschule
Frankfurt.

Mit zwanzig beginnt Gabriele
Schnaut ihr Studium bei Prof. Elsa
Cavelti als Alt; aber die erfahrene
P&adagogin weilk, was kommen wird:
,Guck dich im Spiegel an! Du wirst

i i Yo N
Foto. K. Katheder
mal Sieglinde!* Und fiirwahr, sie
sieht so aus! Bis dahin sollten aber
noch 15 Jahre vergehen. Fernziele
haben die junge Sangerin nie ver-
fuhrt, sie wahlt sich nahe Ziele,
singt Bachkantaten bei Hellmuth
Rilling und das Weihnachtsorato-
rium in hessischen Provinzkirchen.
Damals hat sie, wie sie mit schdner
Offenheit zugibt, “mit \Wagner
nichts am Hut* - und das vor einem
Saal voll leidenschafilicher Wagne-
rianer!" Sie erhdlt ein Stipendium
der Deutschen Studienstiftung und
1975 beim sehr angesehenen
Deutschen  Musikwettbewerb in
Bonn den 1. Preis in Gesang zu-
sammen mit der inzwischen gestor-
benen Uta-Maria Flake. lhre Ab-
schluBpriifung legt sie als Fricka
mit Auszeichnung ab und hat dabei
schon einen Vertrag mit Stuttgart in
der Tasche.

Da freilich wird sie nicht gliicklich.
Am groBen Haus kleine Rollen,
aber ohne Erfahrung und ohne
Proben - das macht sie verzweifelt.

Catarina Ligendza sieht die Trdnen
der jungen Kollegin und gibt ihr den
Rat, an ein kleineres Haus zu ge-
hen, aber dort ihr Repertoire zu
singen. ,Dann gehen Sie hoch wie
eine Rakete!" Und das stimmt. In
Darmstadt bei Kurt Horres debiitiert
Gabriele Schnaut als Hansel in
Humperdincks Maéarchenoper und
wird in dieser Rolle von Peter Jonas
gesehen, der sie sogleich per Tele-
fon nach Chicago zu Solti vermit-
telt. Und noch einmal spielt der
Hansel Schicksal fiir sie. Obwohl
sie nicht nach Mannheim gehen
will, das ihr viel zu anspruchsvoll
erscheint, kommen die Herren von
dort, sehen sie als Hansel und bie-
ten ihr genau alle jene Rollen an,
die sie aus purem Ubermut im Alt-
und Mezzofach hatte verlangen
wollen. Da gab es natiirlich kein
Nein mehr.

In Mannheim beginnt fiir Gabriele
Schnaut dann allméhlich der un-
aufhaltsame Aufstieg in die Sopran-
region, z.B. mit der Wozzeck-Marie
in einer autorisierten zweiten Fas-
sung, die ,entscharft* ist. Und hier
begegnet sie auch den profilierte-
sten Vertretern des modernen Re-
gietheaters, wie Ruth Berghaus,
Harry Kupfer und besonders Glinter
Kramer, mit dem sie seither eine
enge kiinstlerische Partnerschaft
verbindet.

Seit 1977 ist sie in Bayreuth vertre-
ten, zundchst in kleineren, dann in
den anspruchsvollen Mezzo-Par-
tien. Entscheidend fiir den Fach-
wechsel wird dort fiir sie die
Begegnung mit Hanne-Lore Kuhse,
dem Sopranstar der DDR. Obwohl
es 1985 noch nicht ganz leicht ist,
fahrt sie einmal monatlich nach
Ostberlin und arbeitet mit ihr meh-
rere Tage.

Die Arbeit an der Stimme geht na-
tirlich immer weiter, der Korper
dndert sich und mit ihm die
Stimme, nach Schnaut alle zwei
Jahre. Wie weit gespannt der ge-
stalterische Rahmen ist, den diese
Frau singend und mit dem Einsatz
aller physischen und psychischen
Kréfte ausfiillt, versuchte Helga
Schmidt mit vier Musikbeispielen
wenigstens anndhernd zu belegen.
Zunidchst natirlich mit  einem
Walkiire-Ausschnitt (Scala, Muti),
dann mit dem Wiegenlied der Els

Fortsetzung Seite 16
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ZU GAST BEIM IBS

Hans Sotin - nicht nur Wagnersanger

Nach fiinfjahriger Pause ist KS
Prof. Hans Sotin wieder einmal
nach Miinchen gekommen, um in
den vier §sterlichen Parsifal-Auffiih-
rungen den Gurnemanz zu singen.
Dak er 24 Stunden vor seinem
ersten Auftreten in dieser ihm
fremden und vielumstrittenen In-
szenierung Zeit und Bereitschaft
hatte zu einem "Kinstlergesprach”
im Hotel Eden-Wolff, wurde ihm
von Sieglinde Weber, die das Ge-
spriach fiihrte, im Namen des IBS
besonders gedanki.

Seit 1972, als Wolfgang VWagner
ihn nach Bayreuth einlud, hat Sotin
dort alljahrlich mitgewirkt - eine
nach Meinung des Hardenberg-
Opernfiihrers  "rekordverdéchtige
Leistung”. Nach Fafner (Rheingold),
Landgraf (Tannh&duser), \Notan
(Ring) und Titurel (Parsifal) wurde
erd e r Gurnemanz der Bayreuther
Parsifal-Auffiihrungen. Als Kdnig
Marke debitierte er in Wien und
spater unter Bernstein in der halb-
konzertanten Auffiihrung von Tri-
stan und Isolde in Minchen. So
wurde er flir . viele zum
"Wagnersénger" abgestempelt, und
das ganz zu Unrecht. Er hat uns
dazu eine Episode erzahlt. Bei
einer Auffiilhrung von Bruckners f-
moll-Messe unter Celibidache sollte
er mitwirken, konnte aber erst einen
Tag spater zur Probe kommen. In
Erwartung des "Wagnerséngers"
sagte Celi (so berichteten die Kol-
legen ihm spéter): "Der macht uns
alles kaputt!". Als das dann ganz
anders kam, war der groRe Maestro
natiirlich hoch entziickt. ,Seitdem
hat er mich geliebt."

In einer Opernsédngerlaufbahn er-
eighen sich Wagnerpartien ja so-
wieso erst, wenn die Stimme in
weniger anstrengenden Rollen her-
angereift ist. Sotin hatte zun&chst

ein Chemiestudium begonnen, liel

sich dann aber gern Uberzeugen,
daR seine Berufung anderswo lag.
In Dortmund 1939 geboren, hatte er
von klein auf in Chdren gesungen:
Singen war ihm eine Notwendigkeit.
Die Ausbildung, zuletzt am Dort-
munder Konservatorium, hat ihm
offenbar den Weg gewiesen, selbst
in der richtigen Weise an seiner
Stimme zu arbeiten. Er hat einen
ungewdhnlichen Stimmumfang und
‘kann baritonale H&hen erreichen.
Wir konnten das an der Pizarro-Arie

"Ha, welch ein Augenblick" aus
Beethovens Fidelio feststellen.. Die
Rolle liegt ihm nicht. Bei Betrach-
tung der Aufflihrung sagte er sich:
"Nee, Pizarro bist Du nicht, bist viel
zu nett dazu!" (begeistert zustim-
mender Applaus!) Natiirlich ist ihm
der Rocco gemiBer, den er kurz
danach sang - wahrscheinlich als
einziger Sanger, der beides kann.

Sotins séngerisches Debiit war
1962 als Eremit in einer Open-Air-
Auffiihrung des Freischiitz bei den
Eutiner Sommerspielen. Wie ro-
mantisch-schoén sich die Oper in der
SchloBparkkulisse darbot, beschwor
eine Zuhorerin. Flr den jungen
Opernsénger war Essen eine kurze
Zwischenstation, aus der ihn Lie-
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bermann nach Hamburg holte. Da
dieser, selbst ja Komponist, sich
intensiv fiir zeitgendssische
Opernwerke einsetzte, gab es pro
Jahr 3-4 Urauffiihrungen, bei denen
Sotin jeweils mitwirkte, wobei er
viel lernte, sein klassisches Reper-
toire aber etwas zu kurz kam. Im-
merhin sang er mit 29 Jahren sei-
nen ersten Ochs, mit dem er dann
1976 in Minchen unter Kleiber
gastierte. Nattirlich ist auch der
Sarastro in seinem Repertoire - es
muB nicht immer Wagner sein.

Aber Bayreuth hat es ihm natiirlich
schon angetan. Er sieht sich dort in
der Doppelrolle als Sénger und -
Nachtwéchter!.
steht im Festspielgeldnde, und sein
groBer Hund durfte einmal sogar
auftreten: Im Jagdgefolge des
Landgrafen im Tannh&duser. Wolf-
gang Wagner hatte in diesem Falle
seine Einwilligung etwas besorgt
gegeben, segnete aber sonst immer
die Gags ab, mit denen Sotin die
jeweils letzte Meistersingerauffiih-

Sein  Wohnmobil

rung der Festspiele zu wirzen
liebte. So kam er einmal dick ein-
gepackt, als der krank gemeldete
Niklaus Vogel, das nichste Mal
puizte er in Monchsgestalt die But-
zenscheiben der Katharinenkirche,
und schlieRlich erschien er - da
bebte die Biihne - als "Mé&del von
Firth" im Dirndlkleid mit Zodpfen.
Solche Einfélle gedeihen nur in der
besonderen Atmosphére, die Bay-
reuth ausmacht: intensive Arbeit
einerseits, andererseits  heitere
Freizeitunternehmungen mit gleich-
gestimmten Kollegen.

Dem Lied wiére dieser Vollblutsén-
ger natiirlich sehr zugetan - er hat
gelegentlich russische Lieder ge-
sungen - ist aber zu spat dazu ge-
kommen, sich intensiv damit zu
befassen. Nun fehlt ihm die Zeit
dazu. Denn, was ihn jetzt am mei-
sten beschaftigt, ist das Unterrich-
ten. Sotin hat eine Professur an der
Kélner Musikhochschule, ibrigens
der groRten Europas, und er fuhrt
die Aufgabe mit leidenschaftlichem
Einsatz aus, anders als manche
Singer, die das Unterrichten nur als
mogliche Altersversorgung so ne-
benher und halbherzig betreiben.
Gastvertrdge schlieBt er deshalb
nur fiir die Semesterferien ab und
gibt notfalls ausgefallene Stunden
in den Ferien nach. Der berufliche
Erfolg seiner Schiiler liegt ihm sehr
am Herzen, zumal in einer Zeit, in
der es viele junge Sianger gibt, die
von (berall hereinstromen, aber
kaum Vakanzen, weil es an Geld
fehit und manche Theater schlie-
Ren miissen. Nicht ohne Stolz hat
er auf Fragen aus der Zuhorer-
schaft Namen von Schiilern ge-
nannt, die schon im Engagement
sind. Dazu ist er Vater von zwei
singenden Tochtern - eine hat er
selbst ausgebildet - und einem
Sohn, der in Berlin Klavier studiert.

Der groRe Bassist Hans Sotin ist
uns in dieser Stunde nicht sehr
eindrucksvoll vorgestellt worden.
Die beiden Beispiele aus den Mei-
stersingern und Tristan waren min-
destens 20 Jahre alt und gefielen
dem Gast keineswegs. Er hort nicht
gern alte Aufnahmen: "Das klingt
jetzt runder und voller". Nun liegt es
also an uns, die Stimme von Hans
Sotin .kennenzulernen, wie er sie
selbst gern hort. :

Ingeborg Gielller



HEINRICH HEINE AUF DER OPERNBUHNE

Aus der Matratzengruft von Giinter Bialas am Gartnerplatztheater

Neben Goethe ist Heinrich Heine
der weltweit am haufigsten vertonte
deutsche Dichter; man kennt ca.
6000 Vertonungen Heinescher
Texte.

Heinrich Heine wurde am 13. De-
zember (das Datum ist nicht sicher)
1797 in Diisseldorf geboren. Er
fiihrte ein Leben voller Unrast und
reiste sehr viel, innerhalb Deutsch-
lands ebenso wie nach ltalien oder
England. Seit 1831 lebte er iiber-
wiegend in Frankreich. Zur Musik
hatte der Dichter eine starke Affini-
tat, er betétigte sich auch als Mu-

sikkritiker fiir die Augsburger allge-
( meine Zeitung. Berlioz, Cherubini,
Chopin, Liszt, Mendelssohn-Bar-
tholdy und Meyerbeer gehérten zu
seinem Freundeskreis.

Im Jahre 1837 befiel ihn ein Augen-
leiden. Seit etwa 1846 litt Heine an
einer sklerotischen Erkrankung, die
schlieBlich zu einer fast vdlligen
Lahmung fiihrte. Die letzten Werke
muBte er diktieren. Heine lag auf
sieben Ubereinander gelegten Ma-
tratzen und muBte von diesem
Lager ins Bad und wieder zuriick
getragen werden. Seine Leidenszeit
wahrte von 1848 bis zu seinem
Tode am 17. Februar 1856. Die
starken Schmerzen konnten nur mit
Morphium gelindert werden. ,Aber
existiere ich wirklich noch? Mein
Leib ist so sehr in die Krimpe ge-
gangen, dall schier nichts (brig
geblieben als die Stimme, und mein
Bett mahnt mich an das ténende
Grab des Zauberers Merlinus, wel-
ches sich im Walde Brozeliand in
der Brefagne befindet, unter hohen
Eichen, deren Wipfel wie griine
Flammen gen Himmel lodern. Ach,
um diese B&ume und ihr frisches
Wehen beneide ich dich, Kollege
Merlinus, denn kein grines Blatt

rauscht herein in meine Matratzen-

gruft zu Paris, wo ich frih und spat
nur Weagengerassel, Gehdmmer,
Gekeife und Klaviergeklimper ver-
nehme.” (1851 in seinem Nachwort
zu Romanzero.)

Giinter Bialas interessierte gerade
der kranke, leidende Dichter, insbe-
sondere auch, wie der Dichter auch
in dieser Zeit so bedeutende Werke
schaffen konnte, wie z. B. den Ge-
dichte-Zyklus Romanzero. Bialas
hatte bereits 1983 den Heine-Zy-
klus Misere vertont. Diese Verto-

nungen sind in dieses ,Liederspiel",
wie Bialas sein Werk im Untertitel
nennt, eingeflossen.

Das Libretto schuf Bialas unter
Verwendung von Gedichten und
Aufzeichnungen des Dichters. Je-
des gesungene oder gesprochene
Wort stammt vom Dichter, Bialas
hat nichts hinzugefiigt. Das Werk
ist in vier Teile gegliedert: I. O
Liebe! Il. Romanzero. Ill. Deutsch-
land - Ein Winterméarchen und V.
Lamentationen.

Der Dichter kommt in doppelter
Gestalt auf die Biihne, wird von

~,

.
Heine-Darstellung von Desboutin(nach 1853)

einem Schauspieler und einem
Sanger dargestellt. Er erinnert sich
an Situationen oder Personen, die
ihm im Leben etwas bedeutet ha-
ben: An Mathilde, seine franzosi-
sche Frau, seine Cousine Amalie,
die er nicht besitzen durfte oder die
schéne Henkerstochter Sophie.

Die Lyrik Heines hat Bialas sowohl
solistisch als auch in Duetten, En-
sembles oder Chéren vertont. Die
vier Teile werden immer vom spre-
chenden Heine erdffnet, dann folgt
der singende Heine oder von den
anderen Personen/S&ngern gesun-
gene - Gedichte, dazwischen wie-
derum der reflektierende Heine |..
Unter den vertonten Gedichten sind
u. a. auch so bekannte Texte, wie
z. B. ,Morgens steh' ich auf und
frage* und ,Die Lorelei“. Die Orche-
sterbegleitung ist weitgehend kam-
mermusikalisch. Zur SchluBszene -
dem Sterben - leitet ein Lamento

fir Klavier solo iber. Am Schlu®
steht Heine | vor seinem Grab. Das
letzte Wort hat der Spotter Heine:
.Keine Angst, Gott wird mir verzei-
hen, das ist sein Metier* (Heine )
und Heine Il singt die letzten Worte
(im Falsett): und der Satan
kommt am End, friBt mich auf mit
Haut und Haar."

Ist Aus der Matratzengruft wirklich
ein Werk fiir die Biihne? Diese
Frage wurde bereits nach der Ur-
auffihrung gestellt. DaR es sehr
wohl auch im Konzertsaal bestehen
kann, bewies eine konzertante
Auffiihrung am 9. Oktober 1992 im
Minchner Herkulessaal. Von dieser
Auffiihrung, die unter der Leitung
von Hanns-Martin Schneidt stand,
ist ein CD-Mitschnitt erhaltlich, der
sehr gut der Vorbereitung auf die
Inszenierung am Gértnerplatzthea-
ter (Premiere am 19. Juli 1997)
dienen kann. Die lbrigen Mitwir-
kenden des Konzert-Mitschnitts:
Manfred Zapatka und Yaron Wind-
miller als Heine | und Il, Eva-Chri-
stine Reimer (die auch in der Urauf-
flihrung mitgewirkt hatte) und Eber-
hard Biichner, Siegfried Mauser,
Klavier sowie Chor und Symphonie-
Orchester des Bayerischen Rund-
funks.

Die Urauffithrung fand am 21. Juni
1992 in Kiel unter der Leitung von
Klauspeter Seibel statt. Rosamund
Gilmore hatte das Werk choreogra-
phiert und inszeniert, bzw. es cho-
reographisch inszeniert.

Am Gértnerplatztheater ist Gregor
Horres der Regisseur, die musikali-
sche Leitung hat Reinhard
Schwarz. Fir Heinrich Heine |
konnte man Rolf Boysen verpflich-
ten, und damit einen der immer
rarer werdenden Schauspieler, die
auch Lyrik sprechen kénnen. Den
gesungenen Part ibernimmt Ri-
chard Salter, der groRartige Bariton
und Sangerdarsteller. Die weiteren
Séanger sind Elaine Arandes, Wolf-
gang Ablinger-Sperrhacke, Elednor
James und Sneshinka Avramova.

Aus der Matratzengruft ist das
letzte, groBe Werk von Giinter
Bialas (er starb am 19. Juli 1995).

Helga Schmidt



Helge Rosvaenge zum 100. Geburtstag

Der "Dianische Caruso", wie er in
seinem Heimatland genannt wurde,
kam am 29. August 1897 in Kopen-
hagen mit dem Namen Hansen zur
Welt. Sein Vater leitete eine Fabrik,
und als Kenner der Industrie be-
stimmte er seinen Sohn zum Inge-
nieur. So besuchte Helge Ros-
vaenge das Kopenhagener Poly-
technikum und erwarb das Diplom
als Chemie-Ingenieur  (Thema
"Kaffe-Surrogat”); im 1. Weltkrieg
erfand er sogar einen Ersatzstoff
fiir Flaschenkorken. Er liebte die
chemischen Formeln und das My-
sterium ihrer Struktur, aber mehr
noch die Welt der Musik.

Bei einem Aufenthalt in Schwerin
wurde er ermuntert, seine Stimme
ausbilden zu lassen, was er auch in

Danemark tat. Doch er kehrte nach’

Mecklenburg zuriick und bekam
sein erstes Engagement in Neu-
Strelitz. Bei einem Konzert in Par-
chim lernte er die ungarische San-
gerin llonka Holndonner kennen.
Sie heirateten und traten gemein-
sam in Altenburg auf. Spater waren
beide in Basel bei Dr. Oskar Wal-
terlin engagiert.

Rosvaenges Weg fiihrte dann
weiter tiber K6In nach Berlin, wo ihn
1927 Leo Blech als Alfred in La
Traviata an der Staatsoper (mit
Gitta Alpar als Violetta) singen lieB,
nachdem er Richard Tauber ab-
gelehnt hatte, weil der Operette
sang.

Ab 1933 wurde Rosvaenge ein
prominenter Sanger des Dritten
Reiches und hatte die besten
Partnerinnen zur Seite wie Erna
Berger, Maria Cebotari und spéater
Irmgard Seefried, Birgit Nilsson und
in Bregenz Wilma Lipp.

In seiner Glanzzeit bewaltigte er
iiber 200 Vorstellungen im Jahr und
dies in 25 Stadten. Tour de force:
bis sechs hohe Cs! 1927 machte er
schon Sensation als Chapelou in
Der Postillon von Lonjumeau. 1931
sang er neben der Jeritza in
Oberon, 1932 in der Neuinszenie-
rung von Die Hugenotten und in der
ersten Berliner Auffiihrung von Die
Sizilianische Vesper neben Schlus-
nus, Konetzni unter Erich Kleiber.
1935 sang er in der Londoner
Covent Garden Opera unter Sir
Thomas Beecham. In seiner besten
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Zeit war er gleichzeitig Mitglied an
fiinf deutschsprachigen Opernhau-
sern: Berlin, Wien, Minchen,
Dresden, Hamburg - Mitglied, nicht
Gast!

Gleichzeitig mit Berlin meldete sich
1927 auch Wien, und Rosvaenge
begann seine Laufbahn an der
Wiener Staatsoper mit der Rolle
des Don José. Bei der ersten Be-
gegnung mit Leo Slezak wollte
dieser ihm einen seiner blichen
Streiche spielen und sandte ihm die
Nachricht: "Lieber junger Kollege!

Helge Rosvaenge als Kalaf in Turandot

Du kommst wie gerufen. Ich habe
gerade absagen miissen, so leid es
mir auch tut, eine meiner besten
Rollen, den Feldmarschall im Ro-
senkavalier, Du bist dafiir wie ge-
schaffen; sicher hast Du ihn schon
gesungen." Aber Rosvaenge fiel
auf die gar nicht existierende Rolle
nicht herein. In Wien sang er die
groRen Mozart-Rollen, trat aber
auch in der Dreigroschenoper auf.

1934 sang er zum ersten Mal in
Bayreuth im Parsifal unter der Lei-
tung von Richard Strauss. An einer
Stelle waren sie nicht ganz
"zusammen". Rosvaenge meinte,
die Schuld zu tragen, und ging nach
dem Akt in die Garderobe. Aber
Strauss klopfte an: "Entschuldigens,
ich hab' mich halt verschlagen,
aber wir sind ja gleich wieder
z'samm g'wesn..."

1935 erhielt Rosvaenge den Titel
"Preufischer Kammersanger", und
ein Jahr spater wurde er "Koniglich
Danischer Kammersanger”. Er lebte
in Berlin, sang noch vor dem Krieg
unter Victor de Sabata in Aida an
der Staatsoper Unter den Linden
und blieb auch wahrend des Krie-
ges dort. Danach wurde er aller-
dings von den Russen mit anderen
Leidensgenossen nach Krasnogorsk
abtransportiert, wo ein Lager flr
Auslinder war, die in Deutschland
gelebt hatten. Spater kam er nach
Moskau und wurde von dort in die
Heimat entlassen.

Zunichst war er dann einige Jahre}
als Chemiker in Spanien tatig und
hatte sogar den Plan, nach Siid-
amerika zu gehen; aber Wien rief
ihn, wo er Operette sang. Doch
1949 kam er auch wieder nach
Berlin zuriick.

Nachdem 1955 sowohl die Opern-
hiuser in Berlin als auch in Wien
wieder aufgebaut waren, war er ein
vielbeschéftigter Sanger, ganz nach
dem Motto "Figaro hier - Figaro da.”
Dazu sang er bei den Salzburger
Festspielen, z.B. im Verdi-Requiem
unter Karajan. Er hatte 1932 in
Salzburg debitiert und war ein un-
vergeBlicher Tamino (unter der
Leitung von Toscanini). 1958 je-
doch, als Karajan an der Wiener
Staatsoper nur in der Originalspra-
che singen lieB, lehnte es Ros-
vaenge ab, seine 62 Rollen umzu-
lernen. Abgesehen davon, daik el
noch an der Wiener Volksoper
sang, trat er im groBen Musik-
vereinssaal auf: Vier Stehplatzbe-
sucher luden ihn zu einem Lieder-
und Arienabend ein, wofiir sie
Kosten und Risiko (bernahmen.
Karl Lobl notierte damals "Das
Publikumsbarometer stand  auf
stiirmisch". Fortan begniigte sich
der 62jahrige mit Gastspielen. Sein
amerikanisches Debit hatte er
1963 im Alter von 66 Jahren; das
konnte er sich leisten.

Er starb am 19. Juni 1972 in Min-
chen.

lIse-Marie Schiestel



L' incoronazione di Poppea

Ausdruck der Menschenkenntnis ihres Schépfers Claudio Monteverdi

Die Frage, die beinahe die ganze
Operngeschichte von Antonio Sa-
lieris "Prima la musica e poi le pa-
role" ("Erst die Musik und dann die
Worte"; 1786) bis -zu Capriccio
(1942) von Richard Strauss durch-
zieht, hatte der 1567 als Arztsohn in
Cremona geborene Claudio Monte-
verdi sicherlich so beantwortet,
"dal3 der Textvortrag die Herrin des
musikalischen Satzes sei und nicht
ihre Magd." Jedenfalls faBte mit
diesen Worten Giulio Cesare Mon-
teverdi das Kompositionsprinzip
pseines Bruders zusammen. Zahlrei-
“~che MiRverstindnisse sind daraus
entstanden.

Monteverdis "zweite Praxis" - im
Vorwort zum fiinften Madrigalbuch
von ihm selbst als "Seconda pra-
tica" bezeichnet -, nach der der
Textgehalt die Komposition be-
stimmt, ist nicht gleichzusetzen mit
einer Rechtfertigung des damals
neuen einstimmigen Stils der
"Geburtshelfer" der Kunstform Oper
in Florenz. Vielmehr stand fiir ihn
die Vorrangstellung des Wortes
allein nicht im Gegensatz zur
"ersten Praxis" der altniederldndi-
schen Mehrstimmigkeit.

Obwohl er ein hervorragender
Kenner traditioneller Musikformen
war, ordnete er alles seinem
_.Aasthetischen  Grundsatz  unter.
( gSeine freie Umsetzung von Affek-
~ten als unabdingbare Merkmale des
- Menschen, der fiir Monteverdi den
Mittelpunkt allen kiinstlerischen
Gestaltens bildete, gedieh ihm
mitunter bis zur harmonischen
Regelwidrigkeit. Um ein zu jener
Zeit noch unbekanntes MaR an
musiktheatraler Wahrhaftigkeit zu
erzielen, war dies wahrlich kein zu
hoher Preis.

Der mehr und mehr auf den Wort-
sinn achtende Ausbau seines Kon-
zepts, die gesungene Musik als ein
Instrument der Sinnvermittiung zu
benutzen, "musikalisch zu spre-
chen®, bedeutete fiir die Oper den
"stile concitato”, die Gefiihls-
erregung, also eine zunehmende
Dramatisierung des Rezitativs mit
expressiverer Melodiegebung bis
hin zu kleineren Ariosi. Als Lang-
zeitfolgen davon ergab sich die

Ausformung von Arien, Duetten,
Terzetten neben den bleibenden,
die szenische Situation packend
mitgestaltenden Chéren sowie ein
reicher instrumentiertes Orchester
(das zu Monteverdis Zeit nicht im
"Graben", sondern meist hinter der
Szene spielte).

Zwischen der ersten und letzten
Oper des Komponisten, L 'Orfeo
(1607) und L’incoronazione di Pop-

Claudio Monteverdi (1644)
Portrait nach den ,Fiori Poetici“

pea (1642) liegen 35 Jahre. Beide
Werke sind Meisterschopfungen,
die kein anderer zeitgendssischer
Komponist aufgrund ihrer Neuartig-

keit hétte schreiben konnen.
Freilich sind sie von ganz unter-
schiedlichem Charakter: Die
Errichtung des ersten &ffentlichen
Opernhauses San Cassiano in
Venedig (1637) hatte die Oper
verdndert; sie trat aus dem ex-
klusiven Rahmen der privilegierten,
um die Firstenhtéfe gescharten
Experten - wie in Mantua bei L'
Orfeo - und begann sich an ein
breiteres Publikum zu richten,
dessen  andersgeartete = Erwar-
tungen und Anspriiche beriicksich-
tigt werden muBten.

L' Orfeo mit dem Untertitel "Favola
in musica" ist ein Schéferspiel, eine
Pastorale, die von hohen sittlichen

Anforderungen getragen wird. Mit
Poppea dagegen hat Monteverdi
nicht nur als erster Komponist ein
geschichtliches Sujet gewahlt, also
von einer mythischen Vorlage Ab-
stand genommen, sondern auch
eine hochdramatische Handlung
vertont, in der HaB, Eifersucht,
Machtausiibung oder Machtbegeh-
ren und sinnliche Leidenschaft
triumphieren.

Im Mittelpunkt steht die grausame
Herrschaft des Kaisers Claudius
Drusus Germanicus Nero in Rom
mit seinem dem Philosophen
Seneca erteilten Befehl, sich selbst
zu toéten, und der VerstoBung seiner
Gattin Ottavia, um die Ehe mit der
ebenso ehrgeizigen wie skrupello-
sen Poppea Sabina eingehen zu
kénnen.

Der venezianische Rechtsgelehrte
und Librettist Giovanni Francesco
Busenello (1598-1659) hat als seine
Hauptquelle das 13. und 14. Buch
der Annalen des rdmischen Ge-
schichtsschreibers Tacitus angege-
ben. Zudem diirfte ihn noch das
Drama Octavia des Seneca (oder
aus seiner Schule stammend)
inspiriert haben. Bei der Darstellung
der historischen Gegebenheiten hat
Busenello frei gewaltet und hierbei
auch Gestaltungsmittel des damali-
gen spanischen Theaters (Verklei-
dung Ottones) und der italie-
nischen Commedia dell'arte (Fest
bei Nero) verwendet. Der Vorzug
seines Librettos ist in einem vorher
in der Oper kaum bekannten
Realismus in Handlungsfiihrung
und Personencharakteristik zu
sehen.

Aber weder Mozart (ab Idomeneo)
noch Monteverdi vertonten je einen
Text, fiir den sie nicht eine wesent-
liche Mitverantwortung getragen
hatten. Wie bei einem Vergleich der
vertonten Oper und dem Libretto zu
erkennen ist, wurde dramaturgisch
vielfach in den Text eingegriffen.
Es gibt in der fertigen Oper Stellen,
die im Libretto gar nicht vorkom-
men, auch Kirzungen und Umstel-
lungen, die deutlich Monteverdis
Anteilnahme an der Textfassung
beweisen. Szenen werden von ihm
zum Teil geradezu filmisch (iber-
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blendet, zudem arbeitet er mit
Vormotivierungen: So macht zu
Beginn der Handlung nach dem
Auftritt des zuriickkehrenden Ot-
tone, Poppeas Ehemann, das Ge-
sprach der zwei Nerones Liebes-
nacht bewachenden Soldaten die
Problematik des erotischen Drei-
ecksverhéltnisses schon klar.
Ebenso bezeichnend ist es, daR
Monteverdi das abschlieBende
Liebesduett Poppeas mit Nerone
gar nicht im Libretto vorfand und
nachtraglich bei Busenello bestellte.

Auch in diesem SchluRduett, dem
ersten richtigen Liebesduett der
Operngeschichte, ist, wie in allen
anderen Szenen der groBe Men-
schenkenner zu spiiren: Monteverdi
verstarkt durch die charakterisie-
rende Komposition die negativen
Seiten aller Hauptfiguren. Es ist
bemerkenswert, wie

keine einzige Figur des

scheinbar serifsen

Wie in L' Orfeo benutzt Monteverdi
orchestrale "Sinfonie" und "Ritor-
nelli" als Mittel der Formgliederung.
Diese Instrumentalstiicke leiten
Szenen ein oder verbinden sie
miteinander. Gleichzeitig nehmen
sie direkten motivischen Bezug auf
die Vokalnummern, nehmen also
die bei Gluck und Mozart (iblich
werdenden  Orchestereinleitungen
von Arien vorweg.

In der Poppea ist ein dramatischer
Gesangsstil entwickelt, der auch im
Instrumentalen den vom Wort ge-
schilderten Vorgang verdeutlicht.
Wenn der von Poppea verlassene
Ottone den Zwiespalt seiner
Geflihle in einem Monolog schil-
dert, erreicht Monteverdi durch den
schnellen Wechsel der Affekte eine

Pur ti mi-ro

der machthungrigen Liebe der Pop-
pea trauen, und doch vermag die
beriickende Schénheit von Monte-
verdis Musik dieses MiRtrauen zu
iiberspielen. Die Liebe wird in ihrer
erotisch-sinnlichen  Gestalt am
amoralischen Beispiel Poppeas und
Neros gewissermaBen ad absur-
dum gefihrt. In der Musik schlagt
sie als extrem gesteigerter Affekt
ins lllusiondre um. Die Quintessenz
nimmt Seneca vorweg, wenn er
Nerones Gier nach Poppea "eine
plebejische Entgleisung" nennt,
nicht ohne die Aussichtslosigkeit
seines Unterfangens, ihn zur Be-
sinnung zu bringen, mit der
Feststellung zu erkennen: ,Immer
gewinnt  die falsche Seite,
wennGewalt und Vernunft einander
widersprechen.

Mit Monteverdis letztem Werk - ef
starb 1643 hochgeach-
tet als Kapellmeister an
San Marco - beginnt

pur t mi - ro

Dramas positiv, sym- [ e e e DT das, was wir Opern-
pathisch gezeichnet ist. N T S repertoire nennen. Es
Selbst die  mitleid- N . O R wurde nicht nur einige
erheischende Identifi- EeeE—uts =" . = ? Jahre lang in Venedig
gauo?sﬁg'lér_ der O\?tar- ; ' getspleit, s'?nd1egg1er%1‘_f-
annien aiserin a- pur t strin - - go purti nete auc e
via erweist sich als g Reihe offentlich aufge-
mdgliche Mérderin. D L s el fiihrter Opern in Nea-

Pl EB s e - e pel. 1681/82 wurde
Daher gerat der F = _— L'incoronazione im
Komponist nie in die o L Y Teatro del Falcone

Gefahr, seine Ge-
schdpfe zu denunzie-
ren, wahrscheinlich je-
doch wollte er durch
den totalen Sieg der
Ricksichtslosigkeit und
Unmoral das Publikum erschiittern,
es den Boden unter den FiiRen
verlieren und selbst sehen lassen,
wohin das Fehlen von Liebe,
Mitgefiihl und Ordnung fiihrt. DaR
Monteverdi dieses Thema nicht fiir
uns behandelt hat, sondern fiir
Zuschauer und Zuhérer, deren
gesellschaftliche und moralische
Voraussetzungen nicht unbedingt
freiziigiger waren als heutige, sollte
hinsichtlich der zeitlosen Aktualitat
des Stiicks zu denken geben.

Die bei der Wiederentdeckung
Monteverdis im 20. Jahrhundert als
Wunder aufgefaBte Kunsthohe der
Poppea erweist sich darin, daR hier
unter Umgehung der historischen
Stufe der Nummernoper schon so
etwas wie ein durchkomponiertes
Gesamtkunstwerk vorliegt. Primarer
Handlungstrager ist die Musik sel-
ber, in der er sein Prinzip der mu-
siksprachlichen Spannung aus in-
strumentalem Impuls verwirklicht.
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Anfang des Schlufduetts ans Monteverdis »Incoronazione di Poppea«

Anfang des Schluduetts aus Monteverdis
Incoronazione di Poppea

tiefenscharfe Psychologisierung der
Figur. Die Wiederholung einzelner
Worter oder Verse setzt eine
gestische Beweglichkeit frei, die
den Umschlag der Melancholie in
Zorn (mit (iberraschenden harmo-
nischen Wendungen) auch Jahr-
hunderte spéter ebenso plausibel
macht wie die am SchiuR ge-
zeichnete Labilitit des Charakters.
Da es sich in der Hauptsache um
Musikalisierung der sprachlichen
Gestik und nicht um autonome
Musik handelt, ist ein Abgehen vom
sprachlichen Original (Ubersetzung)
im Grunde sinnlos.

Das Grundthema von L' incorona-
zione di Poppea ist die zerstoreri-
sche, auch gesellschaftszersts-
rende Macht Amors, der als Per-
sonifikation im Prolog der Oper die
Hinfalligkeit von Fortuna und Tu-
gend vor Auge und Ohr fiihrt. Kein
Zuschauer wird letztlich, wenn er
sich die Sache emsthaft iiberlegt,

Genua aufgefiihrt.

Vom spdten 17. bis

zum spéten 19. Jahr-

hundert scheint sie

vollig vergessen gewe-
sen zu sein. Die Wiederentdeckung
der Oper begann 1888, als Taddec)
Wiel in der Biblioteca Marciana die
sogenannte venezianische Druck-
ausgabe entdeckte. 1930 stieR
Guido Gasperini auf die neapo-
litanische Fassung - die vermutlich
beiden zugrundeliegende "Urfas-
sung" diirfte 1748 beim Brand des
Urauffiihrungstheaters Santi Gio-
vanni e Paolo in Venedig vernichtet
worden sein.

In Miinchen wurde das Werk
erstmals am 25.1.1963 im Cuvilliés-
Theater aufgefiihrt. Unter der Regie
von Heinz Arnold und unter der
musikalischen Leitung von Mein-
hard von Zallinger sangen Ingrid
Bjoner, Richard Holm, Hans-Giinter
Nocker und Dagmar Naaf die
Hauptpartien.

Richard Eckstein



Budapest ist immer eine Reise wert

Per Flugzeug machten sich 17
IBSler auf den Weg in die ungari-
sche Hauptstadt und gleich nach
Ankunft besuchten wir die traditio-
nell wichtigsten Sehenswirdigkei-
ten. Budapest setzt sich zusammen
aus zwei Stadtteilen, rechts der
Donau das hiigelige Buda und links
das flachere Pest, wo unsere Tour
begann: der Heldenplatz, mit dem
Denkmal der Landnahme durch
Arpad und seine sieben Stam-
meshduptlinge. Es ist bemer-
kenswert, daR bereits unter Géza,
einem Urenkel Arpads, die Chri-
stianisierung Ungarns eingeleitet
und unter Stephan I., dem Heiligen,

s.die Bindung an den westlichen

S Kulturkreis

¢

endgiiltig  vollzogen
wurde. Wir besuchten
die auf dem Budaer
Burgberg gelegene
Fischerbastei mit herr-
lichem Blick auf die
Pester Donaufront mit
dem kolossalen im
Neorenaissancestil er-
bauten Parlamentsge-
bdude und die Mathi-
askirche (auch Lieb-
frauen- oder  Kro-
nungskirche genannt -
Kaiser Franz Josef |.
und Elisabeth (Sissi)
wurden u.a. hier ge-
kront), die wihrend der
Tiurkenzeit in eine Mo-
schee umgewandelt
wurde. Ein Besuch auf dem Gel-
lértberg und in den Markthallen, wo
1‘;uns ein kdstlicher, typisch ungari-
scher Imbil3 erwartete, beschlossen
die Rundfahrt.

Von unserem schonen, direkt an
der Oper gelegenen K+K-Hotel ging
es abends entweder ins Konzert in
die Franz-Liszt-Musikakademie
(Werke von C. Franck) oder in die
Oper, wo wir eine sehr anspre-
chende Salome-Inszenierung erleb-
ten. Das Opernhaus selbst erinnert
in seiner Pracht etwas an Wien, mit
doppelldufiger Marmortreppe und
dem prunkvollem Foyer und der
guten Akustik. Julia Kukely als
Salome bot eine ausgezeichnete
sadngerische und téAnzerische Lei-
stung, ihr Schleiertanz war atembe-
raubend erotisch, und die Zwiespra-
che, die sie mit dem Kopf des
Jochanaan hielt von zarter Leiden-

. schaft geprégt. GroBe, allgemeine

Begeisterung.

Opernhaus Budapest

Zwei Ausflige, einmal das sog.
,Donauknie mit Szentendre und
nach Eger, bereicherten das Pro-
gramm:

Das liebevoll gepflegte und gut
erhaltene, alte Stddtchen Szen-
tendre, mit seinen winkeligen Gas-
sen empfing uns mit Sonne; im
Museum der Margit Kovacs erfuh-
ren wir mehr vom Lebenswerk die-
ser bedeutenden, ungarischen Ke-
ramik-Bildhauerin. Weiter ging es
zur Burgruine Visegrad, die gerade
erst weiter ausgegraben wird. In
einem Jagdhaus erwartete uns ein,
natiirlich ungarisches, Mittagessen
mit Zigeunermusik. Auf dem Riick-
weg fuhren wir nach Esztergom,

dort steht die groRte und bedeu-
tendste Kirche des Landes, ihre
Kuppel erinnert an St. Peter in
Rom. Sie wurde am 31. Aug. 1856
mit der ,Graner Messe“ von Franz
Liszt eingeweiht. Auch das Grab
von Kardinal Mindszenty, der in der
Emigration verstarb, befindet sich
seit 1991 hier in der Krypta.

Eger (sprich Agér!) -Erlau ist bei
den Weinkennern bestens bekannt,
(Erlauer Stierblut z.B.). An den siid-
lichen Héngen des Biikkgebirges
wachst der beste Wein Ungarns.
Eger ist aber auch historisch bedeu-
tend: wie fast tberall in Ungamn
hatten bereits die Rémer die Vor-
ziige dieses Landstriches entdeckt:
heiBe Quellen und Weinanbau. Im
11.Jhd. griindete Koénig Stephan |.
hier das erste Bistum und begann
die gewaltige Burg zu erbauen,
diese erlangte wihrend der Tirken-
kriege grofle Bedeutung, nicht zu-
letzt durch den heroischen Verteidi-
gungswillen der ,Frauen von Eger”.

Foto: M. Beyerle-Scheller

Im méachtigen, klassizistischen Dom
zu [Eger iiberraschte uns ein
Orgelkonzert: der Organist spielte
nur fir uns die imposante Orgel,
Werke von Bach, Gounod, Widor,
ein unvergessener Héhepunkt. Die
alte, barocke Bibliothek des ehe-
maligen Lyzeums zog uns darauf-
hin in Bann, die Decke zeigt ein
Fresko, mit dem Konzil von Trient.
Ein kdstliches Wild-Essen mit Wein
aus dem Weinheber, gekonnt ein-
ﬁeschenkt, beendete diesen Aus-
ug.

Es blieb noch geniligend Zeit, um
verschiedene Museen in Budapest
zu besuchen, so z.B. die National-
galerie, wo viele Bilder {iber den
Freiheitskampf der Un-
garn gegen die Tlrken
und den Sieg mit Prinz
Eugen zu sehen sind,
oder aber die ungari-
schen Impressionisten
bzw. ihre Vorldufer:
Maler wie  Mihaly
Munkacsy, Laszlo Pal
und Pal Szinyei-Merse
seien hier vor allem
genannt. Ebenfalls in-

teressant war die
Kunsthalle am Helden-
platz mit ihrer be-

deutenden Sammlung
internationaler Meister-
werke.

An musikalischen Eindriicken gibt
es noch zu vermelden: Tannh&duser
mit Etelka Csavlek (Elisabeth) als
Beste, sonst eine ,normale”
Inszenierung, wobei hier das
Orchester gelobt werden sollte, es
spielte tadellos. Am letzten Abend
gab es die Wahl zwischen Ballett
im Erkeltheater - eine Gala-
Vorstellung flir die Primaballerina
flir ihr 25-jahriges Biihnenjubildum-
und ,2/3 Triptichon* von Puccini in
der Nationaloper, Schwester
Angelica fehlte an diesem Abend
leider! A Képeny - Der Mantel und
Gianni Schicchi, beides in unga-
risch gesungen: Ungarn hesitzt
viele junge Gesangstalente, die uns
erfreuten, internationales Niveau
errﬁichte diese Vorstellung jedoch
nicht.

Insgesamt eine schine Reise, die
ich sehr genossen habe!

Inge Bogner
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GEBURTSTAGE

Christel Goltz zum 85. Geburtstag

Zirkuskind mit Ballettausbildung
und Stimme - auf diese kurze For-
mel kénnte man die Beschreibung
von Christel Goltz bringen.

Beide Eltern von Christel Goltz
waren Akrobaten beim Zirkus. An-
laRlich eines Gastspiels in Dort-
mund wurde Christel Goltz am 8. 7.
1912 geboren. Auch sie hatte zu-
nichst in die FuBstapfen der Eltern
treten wollen, entschied sich dann
aber anders. In Miinchen absol-
vierte sie bei Ornelli-Leeb eine
Ballettausbildung, die durch eine
Gesangausbildung ergénzt wurde.

In einer Auffiihrung der Operette Im
weilen R6RI am Deutschen Thea-
ter stand sie als Chorséngerin
erstmals auf einer Biilhne. Sie ver-
vollkommnete ihre Gesangausbil-
dung bei Theodor Schenk - einem
Hindemith-Schiiler, den sie spéter
heiratete.

Ein erstes festes Engagement fand
sie als Tanzerin und Chorsangerin
in Firth. In Plauen, ihrer nachsten
Station, horte sie Karl Béhm und
engagierte sie fir die Dresdner
Staatsoper. Die anfangs kleineren
Partien wurden groBer, und mit der
Rezia in Webers Oberon stand sie
erstmals in einer anspruchsvollen
dramatischen Partie auf der Biihne.

In den Dresdner Jahren von 1936 -
1940 erarbeitete sie ihr umfangrei-
ches Repertoire, das nicht nur
Opernpartien, sondern auch klassi-
sche Liedprogramme umfaBte. Mit
ihrem Mann am Klavier gab sie oft
Konzerte.

Die Zerstérung der Dresdner Oper
brachte eine kurze Unterbrechung,
nach dem Kriege begann dann die
eigentliche Karriere der dramati-
schen Sangerin Christel Goltz.
1947 ging sie an die Staatsoper
Berlin, ab 1951 sang sie fiir viele
Jahre an der Staatsoper Wien. Von
hier aus fiihrte sie der Weg an alle
groBen Biihnen der Welt.

Ihr Repertoire umfafite Mozart-Par-
tien, wie Elettra in [Idomeneo,
Griéfin, Fiordiligi oder Donna Anna
und italienische Partien wie Tosca,
Santuzza, Elisabetta,  Abigail,
Troubadour-Leonora. Von Wagner

" s
Christel Goltz als Salome
sang sie vor allem die Senta haufig,

Elsa und Elisabeth seltener, Isolde
nur einige Male.

Ihre wirkliche Doméne aber waren
Partien, die nicht nur gesanglich,
sondern auch darstellerisch eine
Sangerpersonlichkeit verlangen, die
sich mit sensibler Expressivitdt an
die Figuren ausliefert. So wurden
vor allem Frauengestalten wie Je-
nufa, Salome, Elektra, Farberin,
Marie in Wozzeck, Orffs Antigone
(die sie in der Miinchner Erstauffih-
rung 1951 unter Georg Solti sang)
oder Fidelio zu ihren erfolgreichsten
Rollen. Hier konnte sie das einbrin-
gen, was sie seit ihrer Ausbildung
immer angestrebt hatte: Belcanto
mit modernem Ausdruck.

War die Stimme der Goltz ,schén
zu nennen? Manche bestreiten
dies. Aber sie hatte eine Qualitats-
stimme, der sie jeden Ausdruck
geben konnte. Und Ausdruck be-
deutete fiir sie immer auch impulsi-
ves Gestalten der jeweiligen Cha-
raktere aus der Situation heraus -
manchmal auch auf Kosten von
Tongenauigkeit, aber immer nur der
Verdeutlichung der Figur dienend.
Die vokale Gestaltung wurde iber-
zeugend durch die darstellerische
erganzt, bei ihrer Erfolgspartie Sa-
lome hat die gelernte Ténzerin
auch dem Tanz dramaturgisches
Gewicht geben kénnen. Christel
Goltz war eine auBerordentlich
moderne S#ngerin - nein: Kiinstle-
rin.

Wir gratulieren sehr herzlich und
hoffen, daR sie diesen Geburtstac
wie alle folgenden bei guter Ge-
sundheit verbringen kann.

Unvergessen: Jess Thomas

Am 4. 8. 1997 wéare Jess Thomas
70 Jahre alt geworden. Er hat die-
sen Geburtstag leider nicht mehr
erleben kénnen: am 4. 10. 1993 ist
er im Alter von nur 66 Jahren ver-
storben.

Die langjdhrigen Freunde des IBS
werden sich gerne an jenen Abend
des 7. Oktober 1986 erinnern, als
der Kiinstler bei uns zu Gast war,
um sein Buch ,Kein Schwert ver-
hieR mir der Vater* vorzustellen.

Unvergessen aber bleibt Jess Tho-
mas vor allem durch seine vielen
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Opem-Auftritte. Sein  Repertoire
umfalte das deutsche und italieni-
sche jugendlich-heldische Fach
ebenso wie das schwere Fach. Bei
den Bayreuther Festspielen trat er
erstmals 1961 als Parsifal auf und
wurde bis zum Jahre 1976 immer
wieder geholt.

In Miinchen war Jess Thomas seit
1963, dem Jahr der Wiedererdff-
nung des Nationaltheaters, h&ufig
zu Gast: als Stolzing und Lohen-
grin, Kaiser und Bacchus, Cavara-
dossi, Don Carlos, Vasco da Gama
(Afrikanerin) und Radames.

Die Wirkung seines Singens wurde
glicklich ergdnzt durch seine
schlanke, stattliche Erscheinung
und ein (berzeugendes Agieren:
Jess Thomas hatte vor seinem
Gesangstudium ein Studium der
Psychologie absolviert.

Uns bleibt aus AnlaB seines Ge-
burtstages nur die schdne Erinne-
rung.

Helga Schmidt
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Der Deutsche Biihnenverein

Gewerkschaften und Arbeitgeber-
verbiande fiir ,normale* Berufe sind
heutzutage jedermann ein Begriff.
DaR auch kiinstlerische Berufe
einer solchen Vertretung bediirfen,
ist einer breiteren Offentlichkeit
kaum bekannt.

Der Deutsche Biihnenverein wurde
im Jahre 1847 in Oldenburg ge-
griindet. Im Jahre 1935 wurde der
Verband durch den Reichspropa-
gandaminister Goebbels verboten
und aufgel6st. 1947 konnte der
Deutsche Biihnenverein wiederge-
griindet werden.

Er ist in seiner Art der dlteste Thea-
terverband der Welt. Heute hat der

Verband 427 Mitglieder: Staats-
theater, Stadttheater, Landesbiih-
nen, Privattheater sowie selb-

standige Orchester und personliche
Mitglieder. Im Jahre 1990 traten die
in der friiheren DDR im Deutschen
Biihnenbund organisierten
Verbandsmitglieder geschlossen
dem Deutschen Biihnenverein bei.

Aufgaben und Ziele

Der Deutsche Biihnenverein vertritt
die Interessen der Mitglieder in
kiinstlerischen, kulturpolitischen
und tarifpolitischen Fragen sowohl
gegeniiber den Legislativen (also
den quasi als Vorgesetzte fungie-
renden Gemeinden, Landes- oder
Staatsregierungen), als auch ge-
geniiber den kinstlerischen Beru-
fen, die sich als Arbeitnehmer in
der Genossenschaft der Deutschen
Biihnenangehdrigen organisiert
haben.

Der Deutsche Biihnenverein gibt
eine Reihe von Publikationen her-
aus:

- Theaterstatistik

- Werkstatistik

- die Zeitschrift Die Deutsche
Biihne

sowie verschiedene Publikationen
zu Spezialthemen (z. B. Berufe am
Theater oder Theater und Fernse-
hen.)
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Am 25. Mai 1997 hielt der Deutsche
Biihnenverein in Miinchen seine
Jahreshauptversammlung ab. Ihr
alter und neuer Prasident Professor
August Everding hatte zu einer
Pressekonferenz geladen, um (ber
den aktuellen Stand der Aktivitaten
zu berichten. Ein dominantes und
auch in der Offentlichkeit viel dis-
kutiertes Thema ist die drohende
SchlieBung von Theatern.

Da in der Bundesrepublik die gro-
Ren Theater bzw. Opernh&user alle
subventioniert sind (im Gegensatz
zu den USA), kommt hier der kul-
turpolitischen Seite eine besondere
Bedeutung zu. ,Wir sind kein Thea-
terschlieRungs-, sondern ein Thea-
tererhaltungsverein®“, betont Profes-
sor August Everding immer wieder.
Ein Anspruch, der in der heute wirt-
schaftlich so angespannten Situa-
tion zu mancherlei Kompromissen
zwingt. So mufBten bereits mehrere
Theater (alle in den neuen Bundes-
landern) - um eine Schliefung zu
vermeiden - eine ,Vernunftehe* mit
Nachbarstadten eingehen: Dies
bedeutet natiirlich immer Harten far
die Ensembles und Orchester, denn
in solchen Fallen sind Entlassungen
unumgénglich. Doch auch hier gilt
der Grundsatz anderer Wirtschafts-
branchen: Um Arbeitsplatze kollek-
tiv zu erhalten, muZ manchmal
eine Belegschaft reduziert werden,
und dies bedeutet leider Harten im
Einzelfall.

Fir das Publikum aber bedeutet
eine Theaterfusion in der Regel
Qualitatserhaltung. D. h. wenn man
zwei Orchester (in manchen Féllen
konnen sogar zwei Orchester bei-
behalten werden, wie dies z. B. bei

der Muster-Theater-Ehe Deutsche
Oper am Rhein Diisseldorf-Duis-
burg der Fall ist), zwei Chore und
zwei Ensembles zu einem Gesamt-
Ensemble fiir zwei Theater ver-
schmilzt, kann der Spielbetrieb mit
einem nicht unbedingt kleineren
Repertoire in beiden Stadten si-
chergestellt werden.

In einer Stadt, die ihres Theaters
vollig beraubt wird, wird man damit
rechnen miissen, daB manche der
doch mit einer gewissen Regelma-
Rigkeit ins Theater gehenden Biir-
ger - so z. B. als Abonnenten - zu
Theatermuffeln werden, weil sie
groRere Wege scheuen. Das aber
sollte auf jeden Fall verhindert wer-
den.

Helga Schmidt

Fortsetzung von Seite 7 - Schnaut
aus Franz Schrekers Oper Der
Schatzgraber (Hamburg 1989, Gerd
Albrecht). Die Liedsangerin
Schnaut wurde uns an zwei Liedern
aus Paul Hindemiths Zyklus Die
junge Magd nach Trakl fiir Alt(!)-
stimme und Instrumente vorgestellt.

Das letzte Beispiel war die
Erkennungsszene aus  Elektra:
Orest!* Wie erschiitternd das

selbst in technisch so bescheidener
Wiedergabe kam! Und in dieser
Rolle dirfen wir ,die Schnaut® im
Herbst hier in Minchen in einer
Neuinszenierung erleben! Sie hat
zwanzig Jahre darauf gewartet.

Ingeborg Gieliler
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