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La finta giardiniera oder Die Gértnerin aus Liebe
Opera buffa oder deutsches Singspiel?

Ein Auftragswerk fiir Miinchen

Fast auf den Tag 223 Jahre sind
seit der Urauffithrung der Opera
buffa La finta giardiniera von \Wolf-
gang Amadeus Mozart im Salva-
tortheater in Miinchen vergangen.
Bis dato hatte Mozart Theater-
werke flir Salzburg, Wien oder
Mailand komponiert, im Jahre
1774 jedoch erhielt er einen
Auftrag aus Miinchen, wahrschein-
lich vom Grafen Seeau, der vom
Hofe die Erlaubnis hatte, auf
eigenes Risiko Auffilhrungen von
Buffo-Opern und Singspielen zu
veranstalten. Man griff auf ein
Werk zuriick, das der Neapolitaner
Pasquale Anfossi (1727-1797)
bereits in Musik gesetzt hatte und
das mit groRem Erfolg Ende 1773
im Teatro delle Dame zu Rom
uraufgefihrt wurde. Der Textdich-
ter ist gréBter Wahrscheinlichkeit
nach der damalige pé&pstliche
Kammerdiener Abbate Guiseppe
Petrosenelli. Mozart hat das
bereits von Anfossi verwendete
Libretto weitgehend iibernommen.

Seit Anfang Dezember 1774
weilten Vater und Sohn Mozart in
Miinchen, aber erst nach mehr-
maliger Verschiebung kam es
endlich am Freitag, den 13. Januar
1775 zur Urauffithrung der Oper im
Salvatortheater - mit groBem
Erfolg, wie Wolfgang der Mutter
berichtet. Obwohl dem Stil des
Barock verhaftet, geht die Kompo-
sition doch schon {iber diesen
hinaus und weist in die Zukunft.
Dies meint auch der schwibische
Dichter und Musiker C.D.F.
Schubart in seiner deutschen
Chronik im April 1775: ,Auch eine
opera buffa habe ich gehért von

dem wunderbaren Genie Mozart.
Sie heilt la finta giardiniera.
Genieflammen zucken da und dort,
aber es ist noch nicht das stille
ruhige Altarfeuer, das in Weih-
rauchwolken gen Himmel steigt.
Wenn der Mozart nicht eine im
Gewédchshaus geziichtete Pflanze
ist, so mull er einer der gréfRten
Komponisten werden, die je gelebt
haben.” - Wie wahr gesprochen!
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Titelblatt ,G&rtnerin aus Liebe" Augsb.1780

Doch wir werden am 1. Marz 1998
am Gartnerplatz nicht La finta
giardiniera sondern Die Gértnerin
aus Liebe hoéren. Wie kam es
dazu? Etwa vier Jahre nach der
Urauffithrung trat in Salzburg die
Wandertruppe von Johann Hein-
rich Bohm auf. Aus den Kontakten
mit Bohm ging die deutsche
Singspielfassung der Opera buffa
hervor. Die Ubersetzung stammt
wohl von Johann Franz Joseph
Stierle d.A., Schauspieler und
Sénger in der B6hm-Truppe.

In der Ubersetzung wurden die
Secco-Rezitative durch gesproche-
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ne Dialoge ersetzt, die Accompag-
nato-Rezitative wurden von Mozart
musikalisch dem deutschen Text
angepal3t, alle Ubrigen Gesangs-
nummern  blieben  musikalisch
unverdndert. Die erste Auffiihrung
des Singspiels fand am 1. Mai
1780 in Augsburg unter dem Titel
Die verstellte Gértnerin statt. Den
heute gebrduchlichen Titel erhielt
das Singspiel erst nach Mozarts
Tod. In dieser Fassung setzte sich
das Werk jedoch schneller auf den
Biihnen durch als im italienischen
Original.

Ein Stiick fiir ein junges Ensemble
Dies ist die Meinung der Darsteller
der beiden Tenorpartien Wolfgang
Ablinger-Sperrhacke (Podesta) und
Kobie van Rensburg (Belfiore).
Beide Kiinstler sind nicht nur der
Meinung, dal die Gartnerin eine
richtige Ensembleoper ist, sondern
unbedingt junge Darsteller braucht,
auch von der Stimme her. Zwar
wird die Rolle des Podesta oft als
altlicher Geck inszeniert, doch ist
dies von der Handlung her nicht
zwingend  vorgeschrieben. Die
Oper ist besonders vielschichtig
und braucht auch ein erotisches
Fluidum. Dafiir sind ein junges
Ensemble und eine gut durchdach-
te Personenregie die beste Vor-
aussetzung. Deshalb ist Wolfgang
Ablinger-Sperrhacke begeistert,
den Podesta jetzt im jugendlichen
Alter zu singen und nicht erst in 10
oder 20 Jahren.

Kobie van Rensburg freut sich
besonders auf Die Gértnerin aus
Liebe, weil sie noch sehr viele
barocke Anklange hat. Er liebt die
Partie des Belfiore (die er in Lu-



zern bereits gesungen hat) deshalb
sehr, weil sie nicht eine von den
iblichen etwas langweilig-faden
Mozart-Tenorrollen ist. Belfiore ist
eine leicht skurrile, zwielichtige
Gestalt, die neben der lyrischen
Seite einen lustigen buffonesken
Charakter aufweist. Beide Sanger
sehen ihre Rollen als charakterlich
sehr interessante Figuren mit
komischen Elementen. Auch die
Figur der Sandrina ist sehr viel-
seitig, sozusagen eine vorausge-
sehene Pamina und Konstanze in
einem. Beide Sianger weisen auch
auf die ganz unterschiedlich ge-
stalteten Arien hin: einmal in der
strengen Barockform A-B-A, dann
Rossini-dhnlich und zum dritten -
etwas auBergewdhnlich - nach A
und B sozusagen ein C-Teil. Inter-
essant ist auch, dal die Figuren
immer wieder in Grenzzustdnde
kommen, sie sich dann sozusagen
in ,Wahnsinnsarien“ oder ,Traum-
zustianden* &uRern. Auch das
macht die Oper so vielseitig.

Die Handlung ist enorm verwir-
rend, gleicht einem Patchwork,
und Mozart hat es geschafft, die-
ses Patchwork musikalisch in eine
zwingende Form zu bringen und
die vielen Querverbindungen Zzu-
mindest musikalisch plausibel zu
machen. Kurz gesagt: fiir ein
Jugendwerk ist diese Oper bereits
tiberaus reif.

Die barocke Anlage der Oper
merkt man auch daran, daR die
Tempi eine ganz wichtige Rolle
spielen. Die Oper braucht einen
jugendlich  frischen  Schwung,
Sforzati und Fortepiani sind
manchmal sehr schroff, wodurch
die Musik eine gewisse Schéarfe
bekommt und damit der Gefahr
eines ,Dahinplatscherns” entgeht.

Erfreulicherweise hat sich in der
Mozartrezeption inzwischen viel
getan, und man ist wvon der
Meinung, Mozart miisse immer
lieblich sein und alles Schroffe
ausklammern, weitgehend abge-
kommen. Das kommt der
Gaértnerin aus Liebe sehr zugute.

Meine Gesprachspartner:
Wolfgang Ablinger-Sperrhacke
stammt aus Zell am See und kam

durch den Musikunterricht in der
Schule und eine ihn beein-
druckende Auffiihrung von Hénsel
und Gretel zur Musik. Im Alter von
14 Jahren war fiur ihn das
Musikstudium klar, er absolvierte
es von 1986-1993 an der Musik-
hochschule in Wien mit Auszeich-
nung. Seine erste Rolle wahrend
des Studiums war der Podesta in
La finta giardiniera! Dem ersten
Engagement von 1993-1995 am
Linzer Landestheater folgte ein
Jahr am Theater Basel u.a. mit
Rollen wie Monostatos und
Wenzel, seit der Saison 1996/97
ist er Ensemblemitglied des
Staatstheaters am Gaértnerplatz,
wo wir ihn nun als Podesta in der
Gértnerin aus Liebe horen werden.

den Chefdirigenten vom Gartner-
platztheater kennen, der ihn
ermutigte, nach Miinchen zu kom-
men. Das Vorsingen am Gartner-
platz brachte einen Stiickvertrag
fur Entftihrung aus dem Serail und
beim Opernstudio der Bayerischen
Staatsoper eine Aufnahme ins
Studio. Seine groRe Liebe ist aber
die alte Musik, und ihr will er sich
in Zukunft immer mehr widmen. Er
hat gerade in Berlin an der
Staatsoper unter René Jacobs in
Semele den Jupiter gesungen und
in Peris Euridice mitgewirkt. Fur
dieses Jahr stehen die Partien des
Massiomo in Ezio bei den
Handelfestspielen in Halle und bei
den Schwetzinger Festspielen Don
Ottavio in Don Giovanni fest.

Foto: Lioba Schéneck

Er hatte sein Debiit an der Pariser
Bastille-Oper im Friihjahr 1997 (3.
Knappe in Parsifal). Die Zukunft

wird weitere  Auftritte dort
(Monostatos/Zauberfldte, Goro/
Madame Butterfly) sowie sein

Debiit in Glyndebourne als Wenzel
(tschechisch gesungen) bringen.

Kobie van Rensburg ist in
Johannesburg in Sidafrika gebo-
ren und. aufgewachsen. In Sud-
afrika gilt Gesang nicht als Beruf,
daher hat er Jura studiert und mit
dem Staatsexamen abgeschlos-
sen. Daneben studierte er Gesang,
um sich mit Singen in den Ferien
das Jura-Studium zu verdienen.
Sein Debiit hatte er im Alter von
20 Jahren als Belmonte, es folgten
Fenton in Falstaff, Don Ottavio und
Ferrando. In Kapstadt lernte er bei
Don Giovanni Reinhard Schwarz,
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Zum AbschluR kommen wir noch
auf ein ganz anderes Thema,
namlich die Musik von Benjamin
Britten. Beide Kiinstler wiinschen
sich, einmal Peter Grimes zu
singen, da sie unbedingt der
Meinung sind, daB die Partie fur
einen lyrischen oder Charakter-
Tenor geschrieben ist. Mdgen ihre
Wiinsche in Erflillung gehen.
Freuen wir uns nun zuerst einmal
auf ihre Auftritte in Die Gértnerin
aus Liebe.

Waulfhilt Miller

Quelle fiir den ersten Teil:
Programm der Inszenierung am
Nationaltheater von 1979
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Kiinstlergesprache

Amanda Roocroft

Manfred Hemm

Sanger in Le nozze di Figaro
Donnerstag, 19. Marz 98, 19 h
Hotel Eden Wolff, Arnulfstraie 4

KS Theo Adam

stellt sein neuestes Buch vor:

LEin Sangerleben in Begegnungen
und Verwandlungen*

Dienstag, 7. April 98, 19 h

Hotel Eden Wolff, Arnulfstralie 4

Einlal eine Stunde vor Beginn

Kostenbeitrag
Mitglieder DM 5,--
Gaste DM 10,--

mit IBS-Kiinstlerabonnement f r e i
Schiler und Studenten zahlen die Halfte

Kurz notiert:

Wir trauern um Gislinde Skroblin
und um unsere Mitglieder Helga
Koste und Sigrid Hoffmann.

Wir gratulieren zum Geburtstag:

- Simon Estes am 02.3. zum 60.
- Christa Ludwig am 16.3. zum 70.
- Kurt Moll am 11.4. zum 60.

Wir gratulieren zur Verleihung des
Maximiliansorden:
KS Julia Varady, Prof.
Everding, Hans Werner
und Carlos Kleiber.

August
Henze

Wir gratulieren zum ,Bayerischen
Kammersanger®: Ann Murray und
Thomas Moser.

Frances Lucey hat eine CD mit
Liedern von Gershwin, Spirituels
und Irish Folk Songs unter dem
Titel ,Off to Philadelphia“ heraus-
gebracht (erschienen bei Amati)
und gibt dazu einen Liederabend
am Freitag, 27.3., 20 h im Max
Joseph Saal.

Wir suchen fur auswartige Mitglie-
der Ubernachtungsmoglichkeiten
gegen Bezahlung. Bitte im IBS-
Biiro melden.

Unser Weihnachtsbasar erbrachte
das erfreuliche Ergebnis von DM
1.996,--. Wir danken Frau Bartsch
und allen fleiRigen Mitwirkenden
sehr herzlich fiir inren Einsatz

IBS-Club

Dienstag, 10.03.98, 18 h

Zu Gast: Der Konzertmanager
Georg Hértnagel

Lowenbrédukeller am Stiglmaier-
platz, Schéafflerstuben

Mod.: Gottwald Gerlach

Mittwoch, 22.04.98, 18 h
Einfiihrung Der Wildschtitz
Loéwenbraukeller am Stiglmaier-
platz, Wappenzimmer

Ref.: Helga Haus-Seuffert

Kultureller Frilhschoppen
Mittwoch, 25.03.98

Fihrung in der Musikinstrumenten-
Abteilung des Deutschen
Museums, Museumsinsel 1

S-Bahn Isartorplatz )
Treffzeit: 10.15 h
Kosten: ca. DM 8-- bis DM 10,--
anschl. Gelegenheit zum Mittagessen

Wanderungen

Samstag, 21. Méarz 98
Otterfing-Baiernrain-Otterfing
Wanderzeit: ca. 4 % Std
Abfahrt  Marienplatz S2
Ankunft  Otterfing

833 h
9.09 h

Samstag, 18. April 98
Erlinger Hohe-Pael-Erling
Wanderzeit: ca. 4 ¥ Std

Abfahrt  Marienplatz S5 9.02h
Ankunft Herrsching 9.49 h
Abfahrt  Bus 951 956 h
Ankunft  Erling 10.02 h

Samstag, 9. Mai 98
Altomiinster-Hirtlbach-Markt
Indersdorf

Wanderzeit: ca. 4 Std

Abfahrt  Marienplatz S2 8.34h
Ankunft Dachau 8.56 h
Abfahrt Dachau 9.00 h
Ankunft Altominster 939h

Opernkarten

Nationaltheater:

Do. 16.4. Onegin

Mo. 27.4, La Bayadere

So. 175 Romeo und Julia
So. 14.6. Akademiekonzert
Do. 18.6. Carmen

Bitte richten Sie |hre Bestellung mit
der Angabe ,billig - mittel - teuer®
umgehend (5 Wochen vor der
Vorstellung) an Gottwald Gerlach,
Einsteinstr. 102, 81675 Miinchen.

p Anzeige
Reisen
Fir IBS-Mitglieder bieten Opern- &

Kulturreisen Monika Beyerle-Scheller
(Tel. 089 - 8642299 und
0171/4317961, Fax: 8643901)
folgende Reisen an:

13.3.-15.3.98 Gelsenkirchen

Regina (Lortzing))
26.3.98 Augsburg,

Der Goggolori (W. Hiller)
April/Mai Passau, Alzira (Verdi)
10.4.-14.4.98 Berlin Parsifal. Meister-

singer, Freischiitz
1.-8.5.98 Tiflis (1. Opernfestspiele)
16.5.-19.5.98 Dresden u.a.

Friedenstag (Strauss)
22.-245.98 Eisenach

Tannhguser (Wagner)

Wir gratulieren unserem Ehren-
mitglied KS Astrid Varnay am 25.4.
sehr herzlich zum 80. Geburtstag.
Wir bedanken uns fiir die von
Anfang an gewdahrte Unterstiitzung
unserer Ziele und Aufgaben und
wiinschen ihr noch viele Jahre bei
hoffentlich guter Gesundheit. Die
weitere Entwicklung der von ihr
betreuten und geforderten Kiinstler
/Innen werden wir aufmerksam und
mit groRBer Freude verfolgen.




Heinz Kruse und John Tomlinson
Siegfried und Wanderer im Gesprach

Anlailich der Wiederaufnahme
von Wagners Siegfried waren
Heinz Kruse (Siegfried) und John
Tomlinson (Wanderer) beim IBS
zu Gast. Sieglinde Weber mode-
rierte das kurzweilige Gespréach. H.
Kruse gab mit dem Siegfried sein
Debiit an der Bayerischen Staats-
oper, wahrend wir J. Tomlinson
schon seit 1995 auch als Rhein-
gold- und Walktiren-Wotan erleben
konnten.

Der Werdegang beider Kinstler
weist einige Parallelen auf: Beide
waren noch sehr jung, als ihre
Begabung entdeckt wurde. Beide
erlernten erst einen ,ordentlichen®
Beruf, J. Tomlinson den des
Bauingenieurs, H. Kruse den eines
KK-Sachbearbeiters.

Heinz Kruse ist in Schleswig
geboren, er hat als Junge stets
gesungen, und so wurde der etwa
16-Jahrige von einer in der Nach-
barschaft wohnenden Gesangspa-
dagogin gehort und einige Jahre
kostenlos unterrichtet. So neben-
bei machte er seine Lehre bei der
Krankenkasse, aber er war sicher,
die Sangerlaufbahn anstreben zu
wollen. Sehr bald bekam er ein
Engagement fur 2 Jahre als Buffo-
Tenor im Stuttgarter Opernchor.
Wihrend dieser Zeit hat er sehr
viel von Wolfgang Windgassen
und Gerhard Unger gelernt.
N&chste Station war das Theater in
Basel. Hier horte ihn eines Tages
Rolf Liebermann und engagierte
ihn sofort nach Hamburg. Uber 20
Jahre sang er alle Partien des
Tenor-Buffo-Faches. Liebermann
war es dann auch, der ihn zum
,schweren Fach“ Uberredete. Es
begann mit einem sehr erfolgrei-
chen Erik (Hollander), dann kamen
sehr schnell Parsifal in Hannover,
Loge, Siegmund, Florestan,
Tristan in Kiel, Stolzing in Leipzig,
Kaiser (Frau ohne Schatten), dann
1993 der aufsehenerregende
Siegfried unter Gerd Albrecht in
Hamburg. Mit diesen Partien
gastiert Heinz Kruse weltweit an
allen groRen Opernhdusern. Ein

groRer Erfolg war sein Debit als
Tannhduser in Dresden unter der
Regie von Peter Konwitschny. Die
Arbeit mit diesem Regisseur war
fir ihn besonders faszinierend
durch die Intensitat, mit der die
Kontraste dieses Werkes heraus-
gearbeitet wurden.

Foto: Karl Katheder

John Tomlinson, geboren in
Oswaldtwistle (GB-Lancashire),
wuchs mit vier Geschwistern in
einer traditionell musikalischen
Familie auf, in der taglich gesun-
gen und Klavier gespielt wurde,
und so fiel die schon damals
auRergewohnlich groBe und tiefe
Stimme des Jungen auf. Nach
Beendigung  seines  Studiums
entschied er sich mit 21 Jahren
endgiiltig fur die Séngerlaufbahn.
Er begann sein Gesangstudium
am Royal Manchester College of
Music. Ab 1971 war er Mitglied des
Glyndebourne-Festspielchores.

Dann kamen bereits die English
National Opera, das Royal Opera
House Covent Garden und der
Start seiner internationalen
Karriere. Sein anfanglich tiefer
Belcanto-Bass hat sich im Laufe
der Jahre sehr gut in der Hohe
entwickelt. Der  Schwerpunkt
seines Repertoires liegt nunmehr
bei Mozart und den grol3en
Wagner-Partien seines Faches.

Besonders liebt er den harmo-
nischen Flui der langen
Erzdhlungen des Wotan, des

Gurnemanz, des Hans Sachs - ein
wenig bedauert er, daB ihm diese
Rolle so selten angeboten wird, da
alle Welt ihn als Wotan héren will.
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Zum Wotan uberredete ihn Daniel
Barenboim, und damit debltierte
er 1988 mit groRem Erfolg in
Bayreuth. Nun haben wir das
Gliick, ihn in Miinchen zu héren.

Foto: Karl Katheder

Im Gesprach stimmten beide
Kiinstler iiberein, dal eine Verant-
wortung gegeniiber dem Werk
oberstes Prinzip sein sollte, was
auch fiir Regie und Bihnenbild zu
gelten hatte.

Fiir beide ist eine perfekte Stimm-
technik Grundbedingung, um diese
groRen Partien physisch und
psychisch bewdltigen zu konnen.
Vollig falsch sei es, vor der Lange
dieser Partien Angst zu haben und
anfanglich ,zu sparen”, um Reser-
ven zu haben; man misse von
Anfang an schén und frei singen.
um ohne zu ermiden bis zum
Ende der Oper zu gelangen - ,es
gut zu schaffen®.

Bekannte und unbekannte Musik-
beispiele zeigten, daB beide
Sanger nicht nur im Wagnerfach
zu Hause sind (z.B. H. Kruse mit
einem Lied von C.M. von Weber
und J. Tomlinson als Vater in
Macht des Schicksals und Le
Spectre in Hamlet).

Die beiden sympathischen Kiinst-
ler haben uns einen kostbaren,
freien Abend fiir dieses interes-
sante, amisante Gespréch ge-
schenkt. Dafiir bedanken wir uns.

Gabriele Ritz



Edita Gruberova - ein ,,Kind“ von Karl B6hm

Am 22. Januar 1998 durfte der IBS
einen langjdhrigen  Publikums-
liebling, Kammersédngerin Edita
Gruberova, im (bervollen Saal des
Eden-Wolff begriBen. Frau
Gruberova berichtete entspannt -
und fir den aufmerksamen
Zuhorer ironisch-pointiert - wvon
ihrem Kkinstlerischen Werdegang.
Richard Ecksteins einfuhlsame
Moderation gab dieser einzig-
artigen Kinstlerin Gelegenheit,
sich  auch zum Opernbetrieb
kritisch-konstruktiv zu duRern. Das
Lebensmotto Frau Gruberovas
"Geplantes bzw. einmal Gesagtes
mufl auch geschehen" wurde in
diesen interessanten zwei Stunden
evident.

Wahrend ihrer schweren, von
politischen Problemen berschat-
teten Kindheit (Einzelkind) war die
Sangerin  hdufig krank - die
zahlreichen  Sanatoriums- und
Spitalaufenthalte bedingten ihren
urspriinglichen Berufswunsch:
Krankenschwester ("das "outfit" hat
mir so gut gefallen"). Die auller-
gewodhnliche Naturstimme Frau
Grubers - der Vater war Deutscher,
die Mutter Ungarin - wurde vom
Pfarrer ihrer Geburtsstadt
Bratislava - ein "geheimnisvolles
Nest" fur schone Stimmen, wie sie
selbst sagte - im dortigen
Kinderchor entdeckt und gefdrdert.
Auf Vorschlag des Pfarrers, sie

solle Opernséngerin werden,
meinte die Gruberova: "Herr
Pfarrer, kann man davon uber-

haupt leben?" Genauso "unopemn-
haft" wie dieser Kommentar
bezeichnete sie auch ihren ersten
Opernbesuch in Prag (Smetanas
Verkaufte Brauf): "Das einzige,
was mich gestdrt hat, war die
Musik!" Am Konservatorium in
Bratislava gab Maria Medvecka
der hohen Naturstimme den
Rohschliff, die Ruthilde Boesch in
Wien spater mit der "neuen Art des
Singens" (das Bewultsein, die
Kontrolle beim Singen) perfektio-
nierte. Die Partie der Koénigin der
Nacht pragte Frau Gruberovas
Karriere, sie legte mit dieser Rolle
als Jahrgangsbeste die Abschlul3-
prifung am Konservatorium ab
und debitierte damit auch bei

Konzerten mit der Slowakischen
Philharmonie.

Foto: Karl Katheder

Das offizielle Operndebiit erfolgte
am 18.02.1968 als Rosina an der
Oper von Bratislava. Ein Stipen-
dium fir St. Petersburg wurde
durch den Einmarsch der Russen
in die Slowakei vereitelt. Die
Gruberova absolvierte ihre Lehr-
jahre an einem kleinen Theater
(ca. 500 Platze) in der
Mittelslowakei, sang Violetta, alle
drei Frauengestalten im Hofmann
sowie in My fair lady. 1969 schied
sie bereits in der ersten Runde aus
dem ARD-Wettbewerb aus, ihrem
Diktum "Wettbewerbe gewinnen
nur die, die es spéter zu nichts
bringen", kann man in bezug auf
ihre Karriere nur zustimmen. Auf
dem Rickweg von Minchen
machte man in "Wien zum
Vorsingen Station und Frau
Gruberova erhielt einen
Solovertrag, sie wurde jedoch in
den folgenden Jahren nur mit
kleinen Partien wie Barberina
"bedacht". Dr. Karl Bohm, "vor
dem einem die Knie zitterten",
nahm sie nach ihrer fulminanten
Zerbinetta in die Reihen seiner
"Kinder" auf (neben Leonie
Rysanek und Christa Ludwig). Der
Durchbruch in der italienischen
Oper erfolgte mit ihrer zweiten
Paraderolle, der Lucia. Als einen
weiteren Hohepunki stuft sie die
Arbeit mit Carlos Kleiber an der
Traviata ein. Fir die Gruberova ist
der Terminus "Facherweiterung/
Fachwechsel" fehl am Platze,
Partien wie Violetta, Donna Anna
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oder Anna Bolena sind fiir sie
lediglich ein  "Erforschen der
Grenze" der stimmlichen
Méglichkeiten. Grundsétzlich lehnt
sie Rollen ab, die sie nicht als
adaquat fur ihr Timbre bzw. ihren
Stimmtypus hélt - diese aber
problemlos singen koénnte: Norma,
Elettra (ldomeneo), Grafin und
Susanna (Figaro) werden uns
vorenthalten bleiben. Frau
Gruberova liegt der Liedgesang
ebenfalls sehr am Herzen, auch in
dieser Sparte ist Strauss ihr
Favorit ("Richard Strauss hat fir
meine Stimme geschrieben, er
mu3 mich gekannt haben.") Nach
ihren Erfahrungen mit Regisseuren
gefragt, sprach sie unter anderem
die Zusammenarbeit mit Ponnelle
an und auBerte ihr Bedauern uber
die heutigen "Nicht-Inszenierun-
gen". Viele Regisseure halten
Belcanto-Opern immer noch fir
kaum oder nur schwer inszenierbar
- die "sdngerunfreundliche" Wiener
Linda di Chamounix fihrte die
Gruberova als Negativbeispiel
hierzu an. Heutzutage sind "die
Lichtregisseure dann auch sehr
wichtig" und im Biihnenbild, das
von der Regie an erste Stelle
gesetzt wird, "passiert dann halt
was". Die von vielen Regisseuren
fur Neuproduktionen angesetzte
Probenzeit von (ber funf Wochen
halt Frau Gruberova daher fir
"eine Verschwendung der Ener-
gie", da die Sanger ohnehin quasi
Nebensache sind. Langst aufgege-
ben hat Frau Gruberova auch die
Lektiire von Kritiken - fir wirklich
konstruktive Beitrdge von Experten
wére sie dankbar, doch distan-
zierte sie sich von der Oberflach-
lichkeit und dem Desinteresse der
meisten Vertreter dieses Berufs-
standes. Auf Zukunftspldne ange-
sprochen, darf sich das Minchner
Publikum - abgesehen von einer
Umsetzung der Lieblingsoper der
Gruberova, Donizettis Roberto
Devereux in Wien - auf eine
Neuinszenierung der [ Puritani in
der Spielzeit 1999/2000 mit dieser
intelligenten und faszinierenden
Kiinstlerpersonlichkeit freuen.

Naoka [ki



Rund um das Nationaltheater mit Peter Jonas und
Roland Felber am 4. Februar ‘98

Im vollbesetzten "Kleinen Konzert-
saal" des Gasteigs konnten die
Moderatorinnen Monika Beyerle-
Scheller und Sieglinde Weber
unsere Giste willkommen heilen.
AnlaR des Besuches war die
Miinchner Erstauffihrung der Oper
The Midsummer Marriage des
englischen Komponisten Michael
Tippett im Nationaltheater am 25.
Februar. Sieglinde Weber hat sich
eingehend mit der fir uns unbe-
kannten Oper beschéftigt und im
IBS-aktuell 1/98 ausfiihrlich dar-
Uber berichtet. Zur Einfihrung
horten wir eine Arie
des Mark (CD des
Royal Opera House
Covent Garden
unter der Leitung
von Sir Colin Davis).
Dabei konnten wir
uns davon uberzeu-
gen, daR Tippett, ein
Komponist des 20.
Jahrhunderts, das
Prinzip der Tonalitat
in seiner Musik nicht
aufgegeben hat.
Auch die Wieder-
gabe einer Arie der
Hellseherin  Soso-
stris legte Zeugnis
ab von der ins Ohr
gehenden, melodi-
schen Musik, wozu
auch noch die her-
vorragenden  Inter-
preten Alberto Re-
medios und Helen Watts
beitrugen. Peter Jonas erlduterte,
dak es sich bei Midsummer
Marriage um eine sehr kompli-
zierte Oper handelt, die eine
Menge Ahnlichkeiten mit der
Zauberfigte hat. Wahrend Tippett
in Europa und damit auch bei uns
noch immer sehr unbekannt ist,
war er in Kalifornien schon in den
funfziger und sechziger Jahren
sehr populdr und feierte groRe
Triumphe. Als Englédnder konnte
uns Peter Jonas besonders an-
schaulich das Umfeld aufzeichnen,
in dem Tippett seine Oper Anfang
der fiinfziger Jahre in England

komponiert hat. Die damalige
Labour-Regierung wollte 1953 mit
dem Festival of Britain Optimis-
mus verbreiten. Neue Technolo-
gien, ein neues Gesundheits-
system und jedem sein eigenes
kleines Haus (noch heute in den
Vororten Londons zu sehen) waren
das Ziel. Diese positive Stimmung,
Freude am Leben, einen Blick in
die Zukunft werfen, Verschmel-
zung von Gesang und Tanz, wollte
Tippett auch in seiner Oper
vermitteln. Die Wurzeln stammen
nicht aus der Vergangenheit. Es ist

Foto: K. Katheder

ein funktionelles Stiick Uber uns,
tiber unsere Seele. Daher hat
diese Oper ihre Berechtigung, jetzt
gespielt zu werden. Um dies den
Besuchern nahe zu bringen, er-
scheint zur Oper das umfang-
reichste - Programmheft, welches
das Nationaltheater je herausge-
bracht hat.

Danach stellte Sieglinde Weber an
Peter Jonas einige Fragen aus
dem Buch von Claus-Helmut
Drese iiber die Gebote fiir einen
Operndirektor. Den widerspriich-
lichen Forderungen, bei den Vor-
stellungen anwesend zu sein, aber
auch eine rege Reisetétigkeit zu
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entwickeln, glaubte Peter Jonas
gewachsen zu sein. Er stamme
sowohl véterlicher- als auch
mtterlicherseits aus einer grolen
Familie. Also meinte er witzig, sei
er geklont und konne beides
gleichzeitig erflillen. Die Forderun-
gen, Ideen und Phantasie zu
entwickeln, Management zu be-
herrschen und Sinn fiir Publikum
zu haben, kénnen gut miteinander
vereinbart werden. Bei der Forde-
rung volle Kassen zu haben, kam
es zu einem Zwischenruf bezuglich
Freikarten. Peter Jonas konterte
mit einer stattlichen
Erfolgsbilanz:  Ein-
nahmen 90/91 ca.
29 Mio. DM, 96/97
ca. 38 Mio. DM,
Auslastung des
Platzangebotes 94.9
%, so hoch wie in
kaum einem ande-
ren Haus, Studen-
tenkarten 90/91 ca.
38.000, 96/97 ca.
27.000. Die Zahl der
Studentenkarten st
nach Meinung des
Publikums nicht zu
hoch, weil mit den
Studentenkarten lee-
re Platze gefullt wer-
den und die heutigen
Studenten das Publi-
kum wvon morgen
sind. Dr. Roland
Felber erganzte, daf
die Preisgruppen vom Ministerium
festgelegt werden, die Preisgrup-
peneinstufung der einzelnen Vor-
stellungen die Oper vornimmt. Bei
dem Wunsch, in Miinchen ofters
groRe Stars zu engagieren, konnte
Peter Jonas nachweisen, dafd wir
mit anderen grofien Hé&usern
durchaus mithalten kénnen.
Erstens ist die Meinung: Wer ist
Star, wer ist Publikumsliebling,
sehr geteilt. Zweitens missen sich
besonders die &lteren Besucher
damit abfinden, dal® viele ihrer
Stars von der Biihne abgetreten
sind. Bei der Gegeniberstellung
der Met und dem Nationaltheater



Miinchen

konnte durchaus
mithalten. Auch die Salzburger
Festspiele 1998 sind besetzungs-
massig keine Konkurrenz zu den

Minchner Opernfestspielen. In
bezug auf die Zahl der Pro-
duktionen sind wir in Miinchen

konkurrenzlos. Theater ist immer
Dialektik, ein Streit zwischen
Menschen. Da kann es keinen
Konsens geben. Zur Frage der
Werktreue kénnen wir auch keinen
Konsens finden. Niemand weiR3,
was sich Verdi vorgestellt hat,
wann Macbeth gelebt hat, wie
Walhalla aussieht. Uberall offene
Fragen.

Bei der Wiederaufnahme des
Tannhduser nach zwei Jahren
wurde die Produktion vom Publi-
kum akzeptiert. Der Tannh&user ist
die beste Botschaft fiir Miinchen in
den letzten fiinf Jahren. Er brachte
dem Nationaltheater nicht nur sehr
viel Geld sondern auch grol3es
Ansehen: Videoaufnahme, Thea-
terpreis, Sendung der Aufnahme
durch TV in alle Welt. Es ist der
bestverkaufte Wagner iiberhaupt.

Den Einwand vom Publikum, daR
wir ldngere Zeit mit einer Pro-
duktion, auch wenn sie einzelnen
nicht gefallt, leben miissen, sehen
unsere Gaste als nicht tragisch. In
Minchen haben wir 45 Opern und
20 Ballette im Repertoire, dagegen
Brissel und Amsterdam je 8 und
die Scala 11. Bei uns gibt es sogar
das Ballett Giselle traditionell und
modern. Miinchen hat ein groBes
Umfeld, wo man Opernauffiih-
rungen erleben kann. Es gibt
konzertante Opernauffithrungen
vom BR und es gibt Opern im TV.
Auf die Forderung in Dreses Buch,
der Operndirektor sollte ver-
schwenderisch sein, riet Peter
Jonas zur Vorsicht. Die Kunst ist
ein Spiegelbild der Gesellschaft,
sie mul die gesellschaftlichen
Probleme  beriicksichtigen.  Wir
haben in Deutschland andere Ver-
hédltnisse als vor zehn Jahren.
Viele Opernhduser stecken in der
Krise, z.B. Frankfurt, Ziirich.

Danach wechselte Monika Beyerle-
Scheller das Thema und sprach
Bihnenpannen der letzten zwei
Jahre an (Holldnder, Walkiire,

Siegfried, Anna Bolena, u.a.) Liegt
dies am Personal? Dr. Roland
Felber bescheinigte dem Biihnen-
personal einen ausgezeichneten
Ausbildungsstand. Bei jedoch 340
Auffihrungen im Jahr und dem
damit verbundenen dauernden
Wechsel der Biihnenbilder bleibt
nur wenig Zeit fiir Proben. Alle
Pannen wurden immer schnell-
stens behoben. Man sollte auch an
hervorragende  Leistungen  wie
Elektra denken, wo sich 2 Tonnen
auf der Biihne bewegen. Trotz der
starken Beanspruchung des Perso-
nals wird die Operndirektion das
Repertoiretheater auch weiterhin
aufrecht halten. Die vom Publikum
beanstandeten langen Pausen
(z.B. Tosca) sind rein biihnen-
technisch bedingt. Es wurde vorge-
schlagen, im Programm die
Pausen zeitméassig anzugeben. Ob
bei der "Sparbesetzung" der Gar-
deroben eine Verbesserung mdog-
lich ist, wird eruiert.

Die Uberleitung zur Fledermaus-
Diskussion begann Monika
Beyerle-Scheller mit ihrer eigenen
Beurteilung: Erster Akt sehr schén,
Dialoge zu lang, dritter Akt ohne

Spannung, einige gute Einfalle.
Fir Peter Jonas ist Leander
HauBmann ein  hochbegabter

Regisseur. Beweise sind seine viel
beachteten Schauspielinszenie-
rungen. Auch in seiner Fledermaus
stecken eine Reihe guter Regie-
einfélle. Er trat das Erbe einer
alten, wenn auch verstaubten, aber

beliebten Fledermaus an. Diese
Hiirde zu dberspringen ist ihm
nicht gelungen.

Inzwischen wurde mit Leander

HauBmann eine Kirzung der
Dialoge vereinbart. Die neue,
gednderte Serie beginnt mit der
Auffihrung am 14. Februar. Eine
heftige Diskussion mit pro aber
mehr contra schloR sich an.
Schlimm ist es auch, wie Peter
Jonas ausfiihrte, wenn einige
Kinstler durch ein paar gezielte
Buhrufe wverdrgert und irritiert
werden.

Die Frage der Inszenierungen
generell, die zu wenig Riicksicht
auf die Seitenpldtze nehmen,
wurde angeschnitten. Das Prosze-
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niumtheater ist akustisch auf die
Mitte der Bihne ausgerichtet.
Wenn nur die Mitte der Biihne
genutzt wird, fragen die Besucher
im Parkett und Rang Mitte mit
Recht, wozu ist die groBe Biihne
da? Also wird die ganze Biihne
genutzt und die Seitenpldtze sehen
nur die Halfte. Trotz dieser Diskre-
panz freuen wir uns Uber unser
stilvolles Kleinod.

Auf die Bebauung des Marstall-
gelédndes angesprochen, wo sich
der IBS immer mal einen kleinen
Raum erhoffte, konnte uns Dr.
Roland Felber nur das Hick-Hack
darstellen, welches es im Laufe
der letzten Jahrzehnte gegeben
hat. Letzter Stand ist eine
privatwirtschaftliche Planung, wo-
bei der Raumbedarf der Staats-
oper fiir Biihnen- und Orchester-
proben  beriicksichtigt ~ werden
muB.: Ziel 2003! Zur Zeit benutzt
die Oper Probenrdume in zwei
ehemaligen Kasernen.

Zum SchluR gab Peter Jonas
einen Ausblick auf die geplanten
Neuproduktionen. Fiir jede Neu-
produktion mul} eine alte ver-
schwinden. Fiir jede Oper werden
8-10 Container benétigt. Die
Staatsoper hat das groBte Reper-

toire der Welt. Gemeinschafts-
produktionen, wie von einem
Zuhbrer vorgeschlagen, lehnten

unsere Gaste aus technischen
Griinden ab. Sie bringen keine
Kosteneinsparungen, wie so oft
vermutet wird. AuBerdem soll
Miinchen als Kulturstadt ihre eige-
ne Traditionspflege wahren.

Nach fast dreistiindiger Diskussion
dankte Monika Beyerle-Scheller
unseren Gasten mit dem Wunsch,
uns in zwei Jahren wieder zu
treffen. Dies unterstrich das Publi-
kum mit einem Riesenapplaus. Ein
gelungener Abend hat uns der
Oper wieder ein Stiick n&herge-
bracht.

Gottwald Gerlach



Interview mit lise-Marianne Frauendienst, Kostiimbildnerin

Wie wird man Kostiimbildnerin? Es
gibt verschiedene Wege: mit dem
Handwerk als Grundlage, mit rein
kiinstlerischer Ausbildung, von der
Mode kommend, vielleicht auch
als Malerin, auch ohne jede ko-
stiimbildnerische Vorbildung.

Wie kamen Sie dazu? Schon als
Kind kostiimierte ich meine
Puppen nach den Mérchen, die mir
mein Vater erzahlte. Mit 12 Jahren
las ich in einer Zeitschrift den
Artikel "Die Kostiimbildnerin, der
ideale Frauenberuf' und erklarte:
"das werde ich". Nach dem Abitur
erkundigte ich mich nach den
Ausbildungsbedingungen, und es
hie: zuerst Schneiderlehre. Ich
bekam 1948 mit Miihe eine Lehr-
stelle in meiner Heimatstadt
Goslar. Nach der Gehilfenpriifung
mit Lehrzeitverkiirzung als Abitu-
rientin gelang es mir, eine Volon-
tarstelle am Staatstheater Braun-
schweig zu bekommen, naturlich
ohne Bezahlung. Man schleuste
mich durch alle Garderoben: Chor,
Ballett, Solo (Oper und Schau-
spiel). Den Schauspielerinnen
wurde noch mit Lineal und dunk-
lem Stift eine Strumpfnaht auf die
geschminkten Beine gemalt, weil
es kaum Striimpfe gab. AuRerdem
arbeitete ich in der Schneiderei,
war bei den Anproben und Bespre-
chungen dabei. Einmal in der
Woche zeichnete ich in der
Modeklasse der Werkkunstschule
(Kunsthochschule). Danach stu-

dierte ich dot 6 Semester:
Kostumkunde, Aktzeichnen, Mo-
dellzeichnen, Entwurf usw. und

machte abends noch Garderoben-
dienst im Theater, um mir etwas
Geld zu verdienen. Nach der
AbschluRpriifung meldete ich mich
bei einer Theateragentur und
bekam 1953 mein erstes Engage-
ment am Stadttheater in Konstanz.
Ich arbeitete dort im Wechsel mit
einer Kollegin - es gab alle 14
Tage eine Premiere. Wir hatten
jeder 2 Wochen Zeit fir Entwurf,
Einkauf und alle Vorbereitungen
und 2 Wochen Werkstatt mit
einem  Herrenschneider,  einer
Damenschneiderin und einer Aus-
hilfe. Da muRte man selber tiichtig

mitarbeiten. Der Etat lag bei DM
120,- bis 160,- pro Inszenierung.
Da hieR es zaubern und oft
Funduskostiime umarbeiten.

Was war Ihre 1. Premiere? Don Gil
von den griinen Hosen von Lope
de Vega war meine erste Ausstat-
tung, und gleich als 2. Produktion
kam die Operette Lieselolte von
der Pfalz von E. Kiinneke, die
Weihnachtspremiere. Es sang die
erste Frau von Karajan, Elmy von
Karajan. Ich hatte die sensationelle
Summe von DM 600,-- zur Ver-
fugung, eine groRe Auszeichnung
und Verantwortung.

e o e

Orlofsky, Fledermaus

Sie bekamen schon bald ein
Angebot nach Braunschweig?

Ja, in Braunschweig kam meine 1.
Opernausstattung: Der Barbier von
Sevilla, mit Jean Cox und Anja
Silja, die dort ihr erstes Enga-
gement hatte. Es war nicht leicht,
diesen 16-jahrigen Teenager anzu-
ziehen. Ich entschlof® mich flr ein
Petticoat-Kleid, das ja zu dieser
Zeit modern war, sich aber auch in
das Biedermeier der Ausstattung
fugte. Passende Schuhe in Gr. 41
fir sie zu finden war ebenfalls
ziemlich schwierig. Spéter "ist mir
die Ehre widerfahren" die Kostlime
zu Ariadne auf Naxos (Zerbinetta:
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Anja Silja, Bacchus: Jean Cox)
und Elektra entwerfen zu kdnnen,
unter der Regie von Richard
Strauss, jun. Nach anderen Opern
und Schauspiel-Inszenierungen
kam die Oper [I Campiello, unter
der Regie von Frederico Wolf-
Ferrari, dem Sohn des Kompo-
nisten. Einmal kam Wolf-Ferrari
erschopft in die Kantine und
brauchte dringend einen Schnaps.
Er war von Anja Siljas Groflvater
eingeladen worden, zu begut-
achten, ob Anja eine italienische
Arie richtig sdnge. "Es war wie bei
Spalanzani (Hoffmanns Erzéh-
lungen), sagte er, "unheimlich, sie
sang, als wenn man sie aufgezo-
gen hatte. Dazu der dunkle Raum
und GroRvater am Klavier".

Wie ging es weiter? Als Leiterin
der Kostiimabteilung kam ich nach
Hildesheim und dann nach Stutt-
gart als Produktionsleiterin  fir
Oper und Schauspiel. Mit meinem
Mann zog ich dann nach Hamburg
um und bekam ein Engagement an
den Bithnen der Stadt Liibeck. 9
Jahre Lubeck waren fiir mich eine
vielseitige, interessante und
schone Zeit. Der Sender Freies
Berlin produzierte zum 100. Geb.
von Walter Kollo in Coproduktion
mit den Stadt. Biihnen Liibeck Wie
einst im Mai fir das Fernsehen.
Etwa 250 Kostiime mulBten
entworfen und genaht werden. Als
mein Mann 1977 mit August
Everding nach Minchen ging,
bekam ich das Angebot am
"Theater des Westens" in Berlin zu
gastieren. Mein Libecker Inten-
dant, Karl Vibach, tibernahm als
Musical- und Operettenspezialist
dieses Theater. U.a. entwarf ich
erfolgreich neue Kostime fiir die
Berliner Operette Wie einst im Mai.
"Die seit langem schdnsten
Kostime" hie? es in der Kritik.
Ebenso viel Erfolg hatte ich mit
dem Musical Feuerwerk. Zur 750
Jahrfeier in Berlin stattete ich eine
Ginter Neumann-Revue aus.

Wie entsteht ein Kostim? Pragend
fur den Stil der Auffiihrung ist der
Regisseur. Vor der ersten Bespre-
chung mit ihm liest man als
Kostiimbildnerin das Textbuch, bei



Opern auch den Klavierauszug.
Dabei schreibt man alles auf, was
fur die Kostiime wichtig sein
konnte. Zuerst natiirlich Zeit und
Ort der Handlung, dann fiir jede
Szene, welche Personen auf der
Bihne sind, welche auftreten,
welchen Beruf und welchen Stand
sie haben. Hinweise auf Tages-
und Jahreszeiten werden vermerkt.
Kommt jemand von drauen, wer-
den Mantel, Schirm usw. bendtigt?
Sind die Personen alt oder jung,
welche Beziehung haben sie
zueinander? Alles wird notiert. So
gerustet geht man in die erste Be-
sprechung mit dem Regisseur,
dem Buihnenbildner, dem Masken-
bildner, der fiir Frisuren, Baérte,
Masken und Schminke zustindig
ist. Nun wird entschieden: spielen
wir historisch oder spielen wir
zeitbezogen, um klarzumachen,
dall die Probleme des Stiickes
heute noch genauso giiltig sind.
Farbstimmungen werden festge-
legt. Wie erscheint der Chor? Bei
historischen Inszenierungen macht
man Studien von zeitgendssischen
Gemadlden und Modekupfern, man
stobert in  Sammlungen und
Museen. Als nachstes bekommt
man die genaue Besetzung des
Stiickes, man weil}, wer was spielt,
wieviel Chordamen, wieviel Chor-
herren in den einzelnen Bildern
beschéftigt sind, wann und wo
Balletteinlagen sind, wieviel Stati-
sten bendtigt werden, vieles stellt
sich aber erst im Laufe der Proben
heraus. Bei den Biihnenproben
bekommen die Darsteller sog.
Probenkostiime, damit sie sich in
etwa an Linge oder Schwere des
Kostiims gewdhnen kénnen. Ganz
wichtig ist dies fiir das Ballett. Die
Kostime dirfen die Bewegungen
nicht beeintrachtigen, und sie miis-
sen die FuRe frei lassen. Die
Tillrécke der Tanzerinnen, die
sog. "Tutus", haben eine ganz
bestimmte historische Entwicklung
durchgemacht und werden nach
ganz bestimmten Schnitten gefer-
tigt. Man zeichnet und malt nun
seine Entwiirfe, die sog. "Figuri-
nen", bringt neue Ideen ein,
bespricht, wverwirft, sieht den
Proben zu und sollte die Musik
gehort und zeitgendssische Litera-
tur gelesen haben. Sobald die
Entwiirfe fertig sind, geht es an die

Kalkulation.  Allen Theatern ist
erstmal alles zu teuer. Dann wird
gerechnet, gefeilscht, geschimpft,
gemault. Irgendwie geht es dann
doch, und die Produktion kann be-
ginnen. Stoffe werden besorgt,
man sieht im Kostiimfundus nach,
was man ver- oder umarbeiten
kann. Dann beginnt die Arbeit der
Schneiderwerkstatt.

Chordamen Fledermaus

Die gibt es an jedem Theater,
mehr oder weniger stark besetzi.
1953 in Konstanz hatte ich einen
Herren- und eine Damenschnei-
derin, in Braunschweig schon 16
Damen und Herren. Die Bayeri-
sche Staatsoper hat 143 Damen
und Herren einschl. Zuschneider,
Gewandmeister, Modistinnen,
Anderungsschneider usw. Alle

haben immer zu tun. Fiir die
Vorstellung gibt es spezielle
Abendgarderobiers und -Garde-

robieren, die die Kiinstler versor-
gen, die Ausstattungen instand
halten, zur Wé&sche und Reinigung
geben und fiir den abendlichen
Ablauf mit schnellen Kostiim-
wechseln  verantwortlich  sind.
Jedes Kostim wird nach MaR
gefertigt, ob fiir Solisten, Chor,
Ballett oder Statisterie. Fir jedes
wird ein Spezialschnitt angefertigt,
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jedes Kostim wird anprobiert,
korrigiert - von jedem Darsteller
sind die MaBe mit Kopfweite,
Schuhgrofe, HandschuhgroRe
vorhanden. Und in jedes Klei-
dungsstiick wird der Name des
Darstellers und der Titel des
Stiickes eingenéaht.

Gab es eine besonders schwierige
Aufgabe? In Hildesheim hatte ich
Frau Luna auszustatten. Es spielt
im Berlin der Jahrhundertwende
und der Hauptdarsteller Fritz
Steppke traumt, daB er auf dem
Mond gelandet ist. Was tragen die
Mondbewohner an Kleidung? Der
Regisseur, selbst Berliner, meinte,
Fritz Steppke sei nie lber Berlin

hinausgekommen und trdume
auch berlinerisch in der Mode
seiner Zeit. Also stellte ich

Gendarmen, Marktfrauen usw. alle
in zarte Blautbne. Die Kostime
wurden von mir, um das Unwirk-
liche zu erreichen, von oben bis
unten mit Textilkleber bespriiht
und dber und {ber mit Silber-
glimmer bestreut. Ich selbst hatte
nach der Arbeit den Glimmer
ebenfalls Gberall: im Haar, in den
Schuhen, in der Kleidung.

Wie hoch ist im Schnitt
Kostlimetat? Sicher kursiert
Meinung, daR Ausstattungen
Theater viel zu teuer sind. Sie
werden sich wundern, wenn Sie
héren, daR die Ausstattungsetats
fir Biihnenbild und Kostiime nur
etwa 2,5 bis 3 % des Gesamtetats
ausmachen. Man kann auch keine
minderwertigen Stoffe verarbeiten,
weil sie der starken Beanspru-
chung nicht standhalten wiirden.
Licht, Schminke, Schweil, hiufige
Reinigung setzen den Kostiimen
Zu.

Wird Ihre Arbeit entsprechend
anerkannt? Ich kann nur hoffen,
dalt die Kiritiker unsere Arbeit
uberhaupt bemerken. Eine Berufs-
kollegin, Frieda Parmeggiani, hat
in einem SZ-Interview gesagt:
"Das Biihnenbild sehen sie, die
Darsteller auch, aber daR sie
Kostiime anhaben, das sehen sie
nicht."

der
die
am

Frau Frauendienst, ich bedanke
mich fiir das Gespréach.

Sieglinde Weber



Eine Urauffithrung in Miinchen - ,.fiir Kinder und Erwachsene ab 7 Jahren®

,Eine musikalische Abenteuerreise
in 3 Akten, einem Vorspiel und

einem  Nachspiel* bezeichnet
Wilfried Hiller sein am 28.
November 1997 im Prinzregen-

tentheater uraufgefiihrtes Werk. Es
ist keine ,Taschenoper” - so nennt
Hiller seine 4 Wochen davor in
Trier uraufgefiihrte Geschichte
vom kleinen Bergsee und vom
alten Adler. Peter Pan ist viel eher
ein Marchen-Musical, charmant
komponiert fiur ein kleines Kam-
merorchester (nur 10 Spieler!). Es
gibt darin ebenso Jazz-Elemente
wie swingende Rhyth-
men, folkloristische
Ankldnge wie melodio-
se Gesangsstiicke, gut
abgestimmt auf die
einzelnen Szenen, die
von 10 Musikern unter
der engagierten Leitung
von Werner Setzer
temperamentvoll

begleitet wurden.

Die Handlung basiert
auf dem 1904 urauf-
gefiihrten Theaterstiick
des Schotten James

Matthew Barrie. Kein
geringerer als Erich
Kastner schuf eine

deutsche Fassung, die
1953 in Minchen (im
damaligen Brunnenhof-
Theater - wer kennt das
noch?) mit Erfolg uraufgefihrt
worden ist. Die auch zweimal
verfilmte Handlung spielt im ,Land
Nirgendwo" und beginnt in August
Everdings Inszenierung mit einer
veritablen Kissenschlacht! Peter
Pan (keck und aufmipfig in einer
Hosenrolle: Martina Koppelstetter)
iiberredet das Madchen Wendy
(ausgezeichnet gespielt und ge-
sungen von Susanne Bernhard)
und seine Briider John und
Michael (zwei frische Tdlzer San-
gerknaben), mit ihm wegzufliegen
in ein magisches Reich. Dort
erleben sie allerhand Abenteuer,
mit  guten Indianern, bdsen
Seerdubern und wilden Tieren.
Das gestattet dem Regisseur und
dem Biihnenbildner (Martin Kinzel-
maier) einige phantasievolle Gags

- da gibt es einen riesigen
Schneemann, ein Krokodil, das
den Kapitdin der Seerduber
verschlingt, ein gespenstisches
Piratenschiff. Es gibt eine Fee mit
dem schénen Namen Klingklang,
einen groRen weilBen Panther, 6
weitere, muntere Tdlzer Knaben
spielen die ,verlorenen Jungs®,
Rotzbuben sozusagen. Ihre
Anfiihrerin  heiBt ,Tigerlilly*, sie
wurde vehement dargestellt von
Annabelle  Pichler, die als
Doppelrolle auch Wendys Mutter
spielte. Ebenfalls eine Doppelrolle

Szenenfoto: Rabanus

gab eindrucksvoll Simon Pauly, als
Vater der kleinen Wendy und als
Bdsewicht, namlich als Anfiuhrer
der Seerduber, sechs an der Zahl,
mit so netten Namen wie Ober-
licht, Schafskopf, Bill Jux oder
Cecco. Die beiden Doppelrollen
symbolisieren quasi die Gleich-
zeitigkeit von Wahrhaftigkeit und
Phantasie in dieser ,Abenteuer-
reise”,

in allem hinreiBende
Auffuhrung wurde stiirmisch
applaudiert, voran die jungen
Protagonisten. Miinchner Theater-
freunde kennen ja von Wilfried
Hiller sein bayerisches ,Urviech-
Drama“ Goggolori, 1985 im
Gartnerplatztheater  uraufgefiihrt

Die alles
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und noch immer im Repertoire. Ab
6.2. neu an den Stadtischen
Bithnen, Augsburg zu sehen.
(Gruppenfahrt mit dem IBS am
26.3.98). Dem Peter Pan wére der
gleiche Erfolg zu wiinschen.

Dr. Hans Baur

Neues aus dem Prinzregenten-
theater

Prof. Ernst Fuchs schenkte ein
monumentales Gemélde, das
mittels Diskette auf den Eisernen
Vorhang gescannt wurde. Erschie-
nen ist das erste
Jahrbuch zum Preis
von DM 19,80, in
Verbindung mit

einer Eintrittskarte
DM 15,--. Der Erlds
kommt in voller
Hoéhe dem Theater
zZugute.

Termine Tristan-

Wiederaufnahme:

24T PEE R 80 30!
Mai 1999. Die
Besetzung: Lorin
Maazel, Jon Frede-
ric West/Jyrki Nis-

kanen, Hildegard
Behrens/Luana de
Vol, Kurt Moll,
Hanna Schwarz/
Cornelia  Kallisch,
Alan Titus, Volker
Vogel.

Placido Domingo gibt am 30.6.
einen Zarzuela-Abend.
Veranstaltung der Bayer. Theater-
akademie und der Hochschule fur
Musik: 3., 5. und 12. Méarz, 19.30,
Die lustigen Weiber von Windsor.
Paraphrase ,Die  Zauberfltte®,
erzdhlt, gesungen und gespielt von
Christoph Homberger, Regie und
Ausstattung Herbert Wernicke.
Osterkonzert, 13. April, 11.00 h,
mit dem Symphonieorchester des
BR unter Lorin Maazel. Daniel
Barenboim dirigiet am 23.7. die
Miinchner Philharmoniker.
Gedenkkonzert im September zum
10. Todestag von Jean-Pierre
Ponnelle. Naheres erfragen Sie
bitte im IBS-Biiro.

Sieglinde Weber
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WIR EROFFNEN IHNEN
DIE WELT DES KLANGS.

Festspiele 1998

Osterfestspiele Salzburg
Salzburger Festspiele
Bregenzer Festspiele

Opera Festival Savonlinna
Arena di Verona
Arena Sferisterio Macerata
Munchner Opernfestspiele
Dresdner Musikfestspiele
... und vieles mehr!

Welche exclusiven Arrangements wir lhnen
dieses Jahr bieten, verraten wir Ihnen gern.
Rufen Sie uns bitte an, und Sie erhalten umge-
hend unser aktuelles Programm.

ORPHEING

Anspruchsvolle Opern- und Konzertreisen

KaiserstraBe 29 80801 Munchen Tel 089 3839390 Fax 38393950



Buchbesprechung:

»Who’s who in der Oper*

Nicht etwa auf die mehr oder
weniger elitdre Sangerwelt bezieht
sich dieser Titel, sondern auf die
der Opern-Partien. Wie war das
noch mit Lulu? Ist sie wirklich das
mannerverachtende Scheusal?
Hat Jenufa wirklich ihr Kind getétet
oder war es Steva? Wie rachte der
Komtur seinen Tod an Don Gio-
vanni? Wie war die Geschichte
des Troubadours in Verdis gleich-
namiger Oper, von der Caruso
sagte, er sei auch nach der hun-
dertsten Auffiihrung nicht
imstande gewesen, ihren Inhalt zu
erzdhlen? Dieses Opernlexikon ist
ein absolutes Novum: Es stehen
keine komplexen Handlungen im
Vordergrund, sondern knappe
Figurenportraits. Die Autoren Silke

Leopold und Robert Maschka
informieren nicht nur, sie
unterhalten auch durch ihre
pfiffigen Kurzeintrage. Von

Monteverdi bis Glass werden alle
wichtigen Protagonisten aus vier
Jahrhunderten  Operngeschichte
vorgestellt. Ein Opernfiihrer der
anderen Art, als Nachschlagewerk
empfehlenswert. Barenreiter-
Verlag, dtv 97, IBSN 3-7618-1268
X, Preis: 19,90.

Sieglinde Weber

René Kollo
herausgegeben von Jasmin Kassei
und Jurgen Haase

Wenn man einen Untertitel fur
dieses Werk finden sollte, muRte
man es eine Autobiographie in
Bildern nennen.

Das Buch ist gegliedert in 31 kur-
ze, pragnante Kapitel, in denen
der Kinstler {ber sein Leben,
seine Laufbahn und die fir ihn
wichtigen Personlichkeiten berich-
tet. Dabei ist ein kurzer Text in
Deutsch und Englisch vorange-
stellt und das jeweilige Thema
durch eine Vielzahl von teilweise
bislang unverdffentlichten Bildern
lebendig vor Augen gefihrt.

Dabei spricht René Kollo sehr
offen lber die angesprochenen
Themen und ermdglicht so,
insbesondere auch durch eine
Vielzahl privater Photos einen
personlichen Einblick in sein

Leben und seine Arbeit als
Kiinstler. Besonders interessant
sind die Kapitel, in denen die
Zusammenarbeit mit einzelnen
bedeutenden Regisseuren wie
Ponnelle, Kupfer, Everding, Fried-
rich und Dirigenten wie Solti,
Karajan, Bernstein dargestellt
werden. Auch hier werden gemein-
same Projekte durch eine Vielzahl
von Photographien dokumentiert
und damit leichter nachvollziehbar.
Der Kinstler scheut sich auch
nicht, in einigen Kapiteln seine
ganz personliche Meinung kundzu-
tun, sei es liber den ,Jahrhundert-
ring* oder die Operette. Damit ist
dieses Buch sehr lebendig und

geht dber die sonst héaufige
Ansammiung von Daten weit
hinaus.

Die Photos sind durchweg sehr gut
gewdhlt und ergédnzen in gelunge-
ner Weise, was in den kurzen
Texten nicht in vollem Umfang
zum Ausdruck kommen kann.
Somit erschlieBen sich fir den
Leser und Betrachter die person-
lichen Eindriicke in das Leben und
in die Laufbahn dieses wichtigen
Kiinstlers und daneben auch ein
Uberblick tber 40 Jahre Auffiih-
rungspraxis vor allem deutscher
Opern.

Fir jeden Opernfreund ist dieses
Buch eine Bereicherung seines
Biicherschranks, Fans werden
sicher nicht darauf verzichten
wollen. Der Band ist im Parthas
Verlag, Berlin, erschienen und
kostet DM 68,--.

Michaela Miiller

Ehrung fiir Ermanno Wolf-
Ferrari im Nationaltheater

Im Rahmen einer kleinen Feier-
stunde wurde am 21. Januar, dem
50. Todestag des Komponisten,
eine Biste im Nationaltheater (2.
Rang links) aufgestellt. Peter
Jonas wirdigte das Werk des
Komponisten. Vier seiner Opern
wurden in Miinchen uraufgefihrt.
Die letzte Neuinszenierung erfolg-
te am 18. April 1982 mit der Oper
Die vier Grobiane.

Goftwald Gerlach

Tk Fegvendienlr

,lch habe doch recht Wotan,
wenn ich sage, meide den Ring*
Karikatur |.M.Frauendienst
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