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»ER KOMPONIERTE AMERIKA*
George Gershwin zum 100. Geburtstag

In der Musikgeschichte nimmt
George Gershwin eine singulédre
Stellung ein. Sein unverwechsel-
barer Stil, der sich in seinen Songs
genauso niedergeschlagen hat wie
in Porgy and Bess oder in seinen
sinfonischen Werken, hat ihn zu
einem der populédrsten Komponi-
sten unseres Jahrhunderts ge-
macht. Arnold Schdnberg nannte
ihn "einen groBen Komponisten".
Und fur Leonard
Bernstein gehorte
George Gershwin "zu
den wenigen echten
Genies, die die ameri-
kanische Musik her-
vorgebracht hat".

Ganz gewill war er
auch einer der erfolg-
reichsten Musiker des
20. Jahrhunderts: sei-
ne Rhapsody in Blue,
sein Amerikaner in
Paris sind zum
musikalischen  Alige-
meingut geworden.
Gershwin-Songs sind nicht nur
zeitlos populér, sie gehéren auch
zu den Lieblingsliedern vieler Stars
von gestern und heute.

Rund um die Welt wird George
Gershwin 1998 zu seinem 100.
Geburtstag gefeiert. Die New
Yorker Carnegie Hall ehrt ihn im
Rahmen der Gershwin Celebra-
tions mit einer groB angelegten
Ausstellung; hier sind teilweise
bisher unveréffentlichte Dokumen-
te aus verschiedenen Archiven zu
einer einzigartigen Prasentation
des Werdeganges und Lebens der
Gershwins vereint.

Geboren wurde George Gershwin
als Jacob Gershovitz, Sohn armer
russisch-jidischer Emigranten aus
St. Petersburg, am 26.Sept.1898
in Brooklyn/N.Y. Er begann mit 14
Jahren das Studium der klassi-
schen Musik, startete seine profes-
sionelle Karriere aber als "Song-
plugger”, so hieBen die Klaviervor-
spieler in den Musikgeschéften
New Yorks. George Gershwin lern-

Porgy and Bess Bregenzer Festspiele
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turbulente Leben der

te das
GroRstadt kennen. Jazz war das
gro3e Erlebnis seiner Jugend. Sein
Klavierspiel hat er hauptsédchlich
durch Nachspielen von klassischer

Musik, Schlagern, Ragtime und
Jazz in den Musikshops in Tin Pan
Alley erarbeitet. Vielleicht st
deshalb die Improvisation ein
zentrales Thema seines Kompo-
nierstils.

George Gershwin schrieb seinen
ersten Schlager Swanee 1919 fir
Al Jolson, ein Welterfolg! Der erste
groRe Musical-Erfolg kam 1924 mit
Lady be good. Es war das erste
von 14 Broadway Musicals, die

George Gershwin  mit seinem
Bruder Ira machte. Sie etablierten
damit den "jazzy, pulsating sound"
der Broadway Musicals der 20er
Jahre. Die Show machte auch
Adele und Fred Astaire zu den
fihrenden "song-and-dance"-Stars
des Broadways. Weltschlager
wurden Fascinating Rhythm und
Oh, Lady be good. Das
urspriinglich  vorgesehene The
man | love wurde fir
diese Show gestri-
chen und kam spéter
getrennt heraus.

Ira (Israel) Gershwin
wurde am 6.12.1896
in  Brooklyn N.Y.
geboren und starb
am 17.8.1983 in
Beverly Hills. Die
Briider waren grund-
verschieden. Ira war
im Gegensatz . zu
George ein introver-
tierter Typ, der als
Zeitungsreporter be-
gonnen hatte. Seine Songtexte mit
den geschickten Innenreimen
zeichnen sich durch eine
besondere Heiterkeit aus und
haben wesentlich zum Erfolg der
Gershwins beigetragen. Ira
arbeitete ab 1924 vorwiegend mit
seinem Bruder zusammen. Nach
dessen Tod schrieb er Lady in the
dark (1941) zusammen mit Kurt
Weill, sowie fiir Hollywood-Filme.

1924 landete George Gershwin
den gréBten Erfolg als Komponist:
die Rhapsody in Blue machte ihn
tiber Nacht beriihmt und wurde
sein am hé&ufigsten eingespieltes
Stiick. Im Januar 1924 las George



Gershwin in der New York Herald
Tribune, dalR er an einer Jazz-
Rhapsodie fur Paul Whiteman
(1890-1967) arbeite, dem in den
20er Jahren gefeierten "King of
Jazz". Der Bandleader wollte mit
einem Konzert die Anerkennung
des Jazz in "seridsen" Musikkrei-
sen erreichen. Gershwin blieben
nur knapp sechs Wochen nach
dem Lesen der Zeitungsnotiz fur
die Komposition. Am 12.Februar
1924 wurde das Werk in der
Aeolian Hall von Paul Whiteman
mit seinem Orchester und dem
Komponisten am Klavier uraufge-
fihrt. Die Urauffihrung geriet zum
Triumph.

George Gershwin war ganz oben,
und das Time Magazine, das auf
dem Cover stets Fotos bedeu-
tender, richtungsweisender Zeitge-
nossen brachte, stellte in der
Ausgabe vom 24.7.1925 George
Gershwin als den ersten
"American-born musician" heraus.
Am 3.12.1925 erfolgte dann in der
Carnegie Hall die Urauffiihrung
des Concerto in F mit dem New
York Symphony Orchestra unter
Walter Damrosch mit dem
Komponisten am Fliigel.

1928 unternahmen die Gershwins
eine Europareise, uber die Ira
Tagebuch fithrte. Uber Paris ging
es nach Berlin, wo das erste
Zusammentreffen mit Kurt Weill
stattfand. In Wien trafen sie u.a.
Emmerich Kalman, Franz Lehar,
Alban Berg und Arnold Schénberg.
George Gershwin und Arnold
Schonberg wurden Freunde, beide
verband auBer der Musik die Liebe
zur Malerei und zum Tennis.

Die Urauffiihrung der sinfonischen
Dichtung An American in Paris
fand, wieder unter der Leitung von
Walter Damrosch, am 13. Dez.
1928 in der Carnegie Hall/N.Y. mit
groBem Erfolg statt. Mit der
Second Rhapsody (1931) und
Cuban Overture (1932) schrieb
Gershwin noch weitere sinfonische
Werke. Doch seine grof3e Stéarke
blieb das Musical.

Girl Crazy (1931) ragt aus der
Vielzahl der Gershwin Musicals
besonders hervor. Das spekta-
kulare Debiit von Ethel Merman

mit "l got rhythm" ist Broadway-

Legende; auch Ginger Rogers

stand in Girl Crazy auf der Biihne.

Titelblatt Time Magazine

Red
sallen Kkinftige
JazzgrolRen wie Benny Goodman,
Gene Krupa, Glenn Miller, Jack
Teagarden und Jimmy Dorsey.

Und im Orchester,
Nichols geleitet,

von

Das Musical wurde dreimal
verfilmt und kam am 19.Febr.92
erneut, jetzt als Crazy for you, am
Broadway heraus. Der Riesener-
folg dieser Produktion brachte
allein am Shubert-Theatre 1.622
Vorstellungen. Crazy for you mit
den flotten Melodien ging rund um
die Welt.

Von Gershwin existieren relativ
wenig Klavieraufnahmen auf
Schallplatte. Dafir hat die Walze -
in Amerika ,roll* genannt - fiur die
Dokumentation seines Piano-Erbes
eine um so gréBere Bedeutung.
Das elektrische Klavier - player
piano - war seinerzeit aul3erordent-
lich weit verbreitet. Gershwin
machte Anfang 1916 seine ersten
Aufnahmen fiir die Aelion-Compa-
ny, dem Giganten des amerikani-
schen piano-roll Geschéftes. Allein
100 von lber 125 seiner Walzen-
Aufnahmen hat er fiir Aelion einge-
spielt. Dagegen machte er nur eine
einzige Walze fur die Welte-
Mignon-Company.

Viele bedeutende Komponisten
haben ihre Werke auf diesem Me-
dium festgehalten. Die Aufnahmen
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wurden spater zundchst auf die
Langspielplatte und dann auf CD
tbrtragen. Die Gershwin ,Piano
Rollography* der Jahre 1916-1927
vermittelt uns nicht nur die Ent-
wicklung seines Klavierspiels, son-
dern auch einiges uber die tech-
nische Weiterentwicklung des Me-
diums Walze, die George Gersh-
win entscheidend beeinflui3t hat.

Schon Ende der 20er Jahre reifte
in George Gershwin der Plan, die
verschiedenen Stilrichtungen sei-
nes Schaffens zu einer amerikani-
schen Oper mit Jazzelementen zu
vereinen. Als Stoff fiel seine Wahl
auf die Novelle Porgy (1925) von
Du Bose Heyward. Den Sommer
1934 verlebte er mit Heyward auf
einer Insel vor South Carolina
unter der schwarzen Bevdlkerung,
um sich dort in den Rhythmus ihrer
Sprache und Musik zu vertiefen.
Alle Rollen sollten mit Farbigen
besetzt werden, und als die New
York Metropolitan Opera, die die
Rechte erwerben wollte, diesem
Wunsch nicht nachkommen konn-
te, entschied sich George Gersh-
win fir eine Broadway-Produktion.
Die Urauffilhrung fand am 10. Okt.
1935 im New Yorker Alvin Theatre
statt. Einzelnummern wie "Sum-
mertime" und "Bess, you is my
woman now" wurden sofort popu-
lar. Die Kritik aber fand, das Werk
sei fur eine Oper zu sehr Musical,
fir ein Musical zu sehr Oper. Nach
nur 124 Vorstellungen verschwand
diese Produktion. George Gersh-
win konnte den weltweiten Triumph
seines Hauptwerkes, einer echten
amerikanischen Volksoper, gebo-
ren aus der Welt des Musicals,
nicht mehr erleben. Er starb auf
dem HOoOhepunkt seines Schaffens
vollig unerwartet am 11. Juli 1937
an einem Gehirntumor.

Fiur die internationale Horerschaft
gilt die Musik Gershwins als die
Verkdrperung musikalischer Ame-
rikana. Und in Wolfram Schwin-
gers Gershwin Biographie findet
sich der wohl trefflichste Satz tber

den Komponisten: "Denn, er
komponierte Amerika".
Fritz Stranghéner



Kiinstlergesprache

In Zusammenarbeit mit der Versi-
cherungskammer Bayern und dem
Parthas-Verlag:

KS Nicolai Gedda

Donnerstag, 15. Okt. 98, 19.30 h
Liederabend und Buchpréasentation
,Mein Leben - Meine Kunst* .

am Klavier begleitet: Eric Schneider
Moderation: Dr. Ruprecht Volz

GroRer Sitzungssaal der Versiche-
rungskammer Bayern, IV. Stock (Lift)
MaximilianstraRe 53

Ecke Widenmayerstr. (U4/U5 Lehel)
Eintritt frei!

Ensemble-Mitglieder Capriccio
Stephan  Klingele,  Ann-Katrin
Naidu, Christoph Stephinger u.a.
Samstag, 24. Okt. 98, 15.00 h
Studiobiihne Gértnerplatz im
Zerwirkgewodlbe

KS Prof. Jan-Hendrik Rootering
Dienstag, 17. Nov. 98, 19.00 h
Hotel Eden-Wolff

ArnulfstralBe 4

EinlaR eine Stunde vor Beginn
Kostenbeitrag

Mitglieder DM 5,--
Gaste DM 10,--
mit IBS-Kunstlerabonnement fr e i
Schiller und Studenten zahlen die Halfte

Wanderungen

Samstag, 3. Okt. 98
Schonfeldalm

Treffzeit: 9 h, Valeppschranke/Spitzingsee
Anmeldung und Details im Buro

Samstag, 7. Nov. 98
OberschleiBheim-Riedmoos-
UnterschleiBheim-Bergl
Wanderzeit: ca. 3 Std. - 12 km
Abfahrt  Marienplatz S1
Ankunft OberschleiRheim

9.25h
9.47h

Kunst-Wanderung
Samstag, 12. Dez. 98
Abfahrt: Minchen Hbf 9.30 h
Ankunft: Gmund 10.27 h
Wanderung 1 1/2 h nach Tegernsee
14.00 h Olaf-Gulbransson-Museum

Stefan Mickisch

Samstag, 9. Januar 99, 19 h
Festsaal im Kiinstlerhaus am
Lenbachplatz
Pianist Stefan Mickisch
(von den Festspiel-Einfiihrungen
Bayreuth und 20 Jahre IBS
bekannt)
Lohengrin-Interpretation mit Musik
Der Abend klingt aus in geselliger
Runde im Clubzimmer.
Eintritt IBS-Mitglieder DM 15,--
Gaste DM 20,--
Gourmetteller DM 20,--
Anmeldung mit Scheck bis
spéatestens 1. Dez. 98

IBS-Club

Mittwoch, 21. Okt. 98,19 h
Capriccio - Werkbetrachtung
Ref. Helga Schmidt
Kinstlerhaus am Lenbachplatz,
Millerzimmer

Eintritt fur Gaste: DM 5,--
IBS-Mitglieder frei

Dienstag, 24. Nov. 98,18 h
Weihnachtsbasar
Léwenbraukeller
platz

Wir bitten alle Bastler/innen,
Béacker/innen und alle freundlichen
Helfer/innen sehr herzlich, sich bei
Frau Bartsch (Tel. 6709185) zu
melden.

Wir freuen uns iiber lhren zahl-
reichen Besuch.

am Stiglmaier-

Mitgliederversammlung ‘98
Mittwoch, 4. November 98, 19 h
Hotel Eden-Wolff (s. Beiblatt)

Opernkarten
Nationaltheater:
Mi. 25.11.  lltrovatore (-01.10.)
Fr. 08.01.  Labohéeme (-01.11)
Do. 04.02.  Cavalleria/l pagliacci (-01.12.)
Do. 18.02. Carmen (-01.12.)

Bitte richten Sie lhre Bestellung mit der
Angabe ,billig - mittel - teuer® bis zu
den in Klammer angegebenen
Terminen an Gottwald Gerlach,
Einsteinstr. 102, 81675 Miinchen.

. Anzeige
Reisen
Fir 1BS-Mitglieder bieten Opern- &

Kulturreisen Monika Beyerle-Scheller

(Tel. 089 - 8642299 wund 0171/
4317961, Fax: 8643901) folgende
Reisen an:
08.-11.10.98 Strasbourg
Kulturreise mit Don Giovanni
17.-19.10.98 Bonn, Rheingold, Walkiire
06. 11.98 Ulm, Elektra
14.-16.11.98 Berlin, Christoph Kolumbus
(D. Milhaud) und
Gotterddmmerung
28.-30.11.98 Leipzig, Eugen Onegin/
Tristan und Isolde
altern. Konzerte im Gew.Haus
Dez. '98 Nirnberg
Doktor Faust (Busoni)

Bitte fordern Sie das Jahresprogramm an




Sein Taktstock war sein verlangerter Zeigefinger - ein Sdngerdirigent!

,Taktieren kann
dirigieren nicht®.

man lernen,

Miinchens ehemaliger Generalmu-
sikdirektor (1959-1968), Joseph
Keilberth, wurde 1908 in Karlsruhe
geboren, der Vater war Solo-Cellist
dort. Er studierte in Karlsruhe und
bekam als Kapellmeistersetzling
eine erste, unbezahlte Stelle am
Theater. Nach eifrigen Studienjah-
ren (Opern, aber vor allem Operet-
ten, Ballette) wurde er bereits 1935
zum jingsten GMD Deutschlands
ernannt. Er konnte dort viele wich-
tige Opernwerke — von Wagner,
Mozart, Verdi, Weber etc.- einstu-
dieren. Am 8.1.1936 trat Keilberth
erstmalig in Miinchen auf mit dem

Stuttgarter  Radio-Symphonieor-
chester, er brachte u.a. die
Manfred-Ouvertiire von

Schumann und Beethovens 7.
Symphonie zur Auffiihrung.
Es folgten Aufnahmen mit =
dem BR-Orchester, dann 28-
jahrig eine erste Einladung zu
den Berliner Philharmonikern.
1937 nahm er die erste
Gesamtaufnahme der
Zauberfléte auf und 1938 die |
erste Turandot mit der jungen
Maria Cebotari in der Titel- |
rolle.

Keilberth und Pfitzner: :
1936 kam Pfitzner nach Karlsruhe,
um seinen Palestrina dort zu
inszenieren und Keilberth war
Assistent des  Kapellmeisters.
Sofort war er ,Feuer und Flamme*
fiir diesen Komponisten — seine
authentischen Aufzeichnungen
ermoglichten ihm auch 1960 fir
den Schott-Verlag eine Studienpar-
titur zu erstellen, in der alle
Bemerkungen Pfitzners enthalten
sind. Die Kunstlerfreundschaft hielt
bis zum Tod des Komponisten im
Jahre 1949.

Keilberth und das deutsche phil-
harmonische Orchester Prag:

Dieses Orchester ist eigentlich ein
sehr altes, das schon die Urauf-
fiihrung des Don Giovanni spielte.
Wilhelm Furtwéngler suchte einen
freien Dirigenten und fand Keil-
berth, der 1940 alleiniger Leiter

Keilberth und Dresden:

dieses Orchesters wurde. Er
konnte auch zahlreiche Konzert-
reisen unternehmen (u.a. Wien,
Dresden).1944 leitet er das Ge-
burtstagskonzert zu Pfitzners 70.,
und 1945 das fir Richard Strauss'
75., jeweils in Anwesenheit und zur
Begeisterung der Komponisten.
Noch am 1.5.45 dirigerte er einen
Beethoven-Abend. Bis 3 Tage vor
Kriegsende probte er mit seinem
Orchester. Dann begann der
Volksaufstand, und 3 Tage spater
mufdte die Familie nur mit dem
Notigsten fliehen. Joseph Keilberth
wurde kurze Zeit zur Zwangsarbeit
verpflichtet; aber sie hatten Gliick
und wurden nach Dresden depor-

tiert.
Joseph Keilberth

Dort fing das musikalische Leben
gleich nach dem Krieg wieder an,
Keilberth ging zur sowjetischen
Kulturbehérde und bekam den
Auftrag, ein neues Orchester auf-
zubauen. Im nicht ausgebombten
Kurhaus Biihlau fanden die ersten
Konzerte statt. Dann wurden zuerst
das kleine und spéter das groRe
Schauspiel-Haus wieder aufgebaut
und dienten als Konzert- und
Opernspielstatten. Gleichzeitig war
er Opernchef in Berlin Unter den
Linden. Politische Géngeleien wa-
ren der Grund, daf er heimlich den
Osten verlieR und nach Bamberg

ging.

Keilberth und die Bamberger:

Fir einige Jahre lebte er mit
Familie in Bamberg. Er wurde
Chefdirigent der Bamberger Sym-
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phoniker, eine Position, die er bis
zu seinem Tode innehatte. Er
unternahm mit ihnen ausgiebige
Tourneen in fast alle Erdteile — u.a.
erstes Konzert eines deutschen
Orchesters in der Carnegie Hall in
New York - nach Japan, zu den
Wagner-Wochen in Barcelona und
zu Papst Johannes XXIII in Rom.
Uber Bamberg erfolgte auch die
Einladung zu den Bayreuther Fest-
spielen, wo er in den Jahren 1952-
56 den neuen ,Wagner-Dirigier-
Stil, also den Gegenpart zu Knap-
pertsbusch, kreierte. Gut ein Drittel
der Auffihrungen fanden unter
seiner Leitung statt, u.a. Ring,
Hollénder, Lohengrin, Tannhguser.

Keilberth und Miinchen:
Uber Hamburg, wo er das
philharmonische Orchester

von Eugen Jochum
tibernahm, fiihrte ihn sein
Weg dann 1958 nach

Miinchen. Seit den Fest-
spielen 1951 wirkte er als
Gastdirigent mit, seine
erste Oper war Tristan und
Isolde. Rudolf Hartmann
tiberredete ihn, als GMD in
Miinchen zu bleiben, wo er
bis zu seinem plo6tzlichen
Tod am 20.7.1968 blieb.
Seine Premieren waren:
Salome, Agyptische Hele-

na, Iphigenie auf Tauris, Arabella,

Don Giovanni, Die Ausfliige des
Herrn Broucek, Triptychon, Mei-
stersinger, Intermezzo, Mathis der

Maler, Carmen, Odipus der
Thyrann (Orff), Friedenstag, Eugen
Onegin, Rosenkavalier, Zauber-

trank (F. Martin), Nabucco, Pale-
strina, Frau ohne Schaften, Cé&sar,
Daphne, Lohengrin, Freischlitz,
Tosca, Cardillac, Otello, Walkiire,
Falstaff,- Liebe der Danae,
Entfiihrung, Figaro (die letzten
beiden zusammen mit Giinther
Rennert).

Wir danken Dr. Thomas Keilberth
fir den interessanten Clubabend
am 17.6.98 (s. Seite 16).

Monika Beyerle-Scheller



»~wenn man zuviel vorab zeigt, betriigt man den Vorhang um seinen
Auftritt“ - und es gab doch etwas zu sehen!

Als Gast beim Kiinstlergesprach
am 3.6.98 konnte Monika Beyerle-
Scheller den Biihnen- und Kostiim-
bildner Johannes Leiacker, der an
der neuen Minchener Tristan-
Produktion beteiligt ist, begriiBen.

Zundchst gab er Auskunft zu
seinem bisherigen Werdegang:
Geboren in Landshut/Ndby., hat er
in Regensburg eine Schreinerlehre
absolviert und erste Kontakte zum
Kinstlermilieu aufgenommen.
Zum Designstudium ging er nach
Wiesbaden, wo er u.a. auch als
Maler und Grafiker tatig war. Dort
kam der erste tiefere Kontakt zum
Theater zustande. Er half beim
Umbau des Theaters Wiesbaden,
und der Wunsch, sich mehr mit
dieser Materie zu befassen, reifte
in ihm. Am Schauspielhaus in
Frankfurt wurde er Biihnenbild-
assistent und mit ersten einfache-
ren Aufgaben betraut. Er bemerk-
te, dal es in dieser Phase ganz
wichtig fur ihn gewesen sei, den
Intendanten als Mentor an seiner
Seite gehabt zu haben.

Das erste eigene Biihnenbild ent-
warf er fir Glinter Bialas Aucassin
und Nicolette in Gelsenkirchen,
worauf Der gestiefelte Kater am
Gartnerplatztheater folgte. Johan-
nes Leiacker hat seitdem Biihnen-
bilder und teilweise auch Kostiime,
u.a. fiur die Lulu in Nirnberg,
Nozze di Figaro und Cosi fan tutte
in Antwerpen, Carmen, Fidelio und
La bohéme in Essen, Ariadne auf
Naxos in Weimar, Regina in
Gelsenkirchen und Lady Macbeth
v.Mzensk in Bonn, entworfen. Uns
von ihm bestens bekannt diirften
Bihnenbild und Kostime des
aktuellen Miinchener Parsifal sein.
Zukunftsplane sind: Daphne und
Maskenball in Essen, Cosi fan tufte
in Frankfurt, Pique Dame in
Antwerpen und Norma in Berlin an
der Lindenoper. Als ganz groBen
Wunsch bezeichnete er, einmal in
Bayreuth an einer Ring-Inszenie-
rung mitwirken zu konnen. Dabei
reizt ihn vor allem der Grund-

gedanke der "Werkstatt Bayreuth",
ein Werk uber mehrere Jahre zu
begleiten und es ggfs. dndern und
verbessern zu kénnen.

Johannes Leiacker Foto: Karl Katheder

Johannes Leiacker bedauerte es
ein wenig, im Schatten der Sanger
und Regisseure zu stehen, jedoch
ist fir ihn die Zusammenarbeit mit
den vielen Menschen der unter-
schiedlichsten Sparten des
Theaters sehr spannend und
interessant. Und letztlich sei er
auch immer wieder uber das
Endergebnis auf der Biihne
verwundert und begliickt. Es ist fiir
ihn kaum vorstellbar, da3 es in

anderen Berufen &hnlich sein
kdnne.
Anhand der aktuellen Tristan-

Neuinszenierung erlduterte er den
Werdegang einer Produktion von
der Auftragsvergabe bis zur
Premiere. Zumeist sei es so, daB
ein Intendant einen Regisseur mit
der Produktion beauftrage und
dieser dann seinerseits ein Team
zusammenstelle. In einigen Féllen
kénne es aber auch sein, daR der
Intendant Regisseur und Biihnen-
bildner zusammenfiihrt. Im Falle
des Tristan fand ca. zwei Jahre vor
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dem Premierentermin eine erste
Klausur  zwischen Regisseur,
Dramaturg und Biihnenbildner
statt. Anhand des Textes und
Musikbeispielen naherte man sich
dem Stiuck und es kristallisierte
sich alsbald heraus, daR die drei
Akte je ein eigenstdndiges Biih-
nenbild, nach den Vorgaben
Wagners erhalten sollen. Knapp
drei Monate spater habe er dann
seine "Bastelstube" verlassen und
sein Modell vorgestellt. Nachdem
Peter Konwitschny und er das

Gesamtkonzept erstellt hatten,
wurde es dem Dirigenten, dem
neuen GMD, Zubin Mehta,

prasentiert. Der Intendant, Peter
Jonas, entscheidet dann letztlich,
ob er dieses Konzept annimmt
oder ablehnt, denn er tragt die

Gesamtverantwortung. Ein Jahr
vor der Premiere ist die erste
Bauprobe. Die Eckdaten sind

festgelegt und groBe Verdnderun-
gen jetzt nicht mehr moglich. In
Miinchen beginnen etwa sechs
Wochen vor der Premiere die
Proben.

Um einen Einblick in seine Arbei-
ten geben zu konnen, wurden mit
Hilfe eines Episkopes, Fotos
diverser Produktionen gezeigt. So
von der Lulu aus Nirnberg, seinen
Mozart-Inszenierungen in Antwer-
pen, von Schauspiel und Ballett.
Anhand der Bilder konnten sich die
Anwesenden davon iiberzeugen,
wie nahe die Umsetzung an die
Biihnenbildmodelle heranreicht.

Zum SchluB wurde der Vorhang
dann doch noch um seinen Auftritt
betrogen. Die Anwesenden konn-
ten erste Blicke auf die Biihnen-
bildentwiirfe des neuen Tristan
werfen und sich so einen ersten
Eindruck verschaffen. Wer wollte,
konnte seine Augen verschlielen,
aber gerade um zu sehen, waren
doch die meisten zu diesem Abend
gekommen.

Johannes Stahl



Peter Konwitschny: ,,Es ist absurd, so zu inszenieren, wie es damals war,

Uns in die Geheimnisse seiner
Tristan-Interpretation einzuweihen
war Peter Konwitschny ein weite-
res Mal am 28.5. zum IBS-Kiinst-
lergesprach gekommen.

"Ich hatte einen dhnlichen Lebens-

weg wie Tristan, meine
Eltern - Vater Dirigent, Mutter
Soubrette in  Freiburg im
Breisgau - sind bei der
Geburt abhanden
gekommen. Liebe,

Anerkennung und die bedin-
gungslose Annahme meiner
Person habe ich mir spéter
durch Leistung errungen."
Kann dies der Schliissel zu
seinen stets menschlichen
Inszenierungen sein und zu-
gleich der Widerspruch, weil
Alltagliches in der Oper nicht
erwiinscht ist? "Jedes Plado-
yer fur mehr Menschlichkeit
ist eine Revolution, die Revolution
des Herzens" (so der Psychologe,
Dr. Hofling).

Es kam der Moderatorin, Monika
Beyerle-Scheller, darauf an,
Besonderheiten der Inszenierung
nach der Generalprobe herauszu-
stellen, weshalb hier der Tristan-
Inhalt als bekannt vorausgesetzt
wird.

Im 1. Akt serviert ein Steward den
Damen Martinis auf dem Traum-
schiff. Bevor Tristan Isolde gegen-
ubertritt rasiert er sich, kommt ins
Sinnieren, findet alles sinnlos, ist
im Zustand der Melancholie. Der
Mann ist hilflos, was seine Art zu
lieben betrifft. Er weiR, er hat sich
in eine  Sackgasse  hinein-
mandvriert, als sich die beiden
verliebt haben, wahrend er Patient
war. Tristan hatte eine mannliche
Idee, er der Totschlager kann die
Konigstochter nicht heiraten, aber
sein Onkel. Doch tritt man dieser
Frau halbrasiert gegeniiber? "Die
Situation ist vom Stiick her schon
so verriickt, dazu brauche ich ein
theatralisches Mittel", so der
Regisseur. Er sieht keine Teilung
in das Erhabene und das Profane,
im Theater muR3 alles madglich

Szenenfoto 2. Akt Staatsoper

weil man sich verandert*

sein. Dem Regieteam war es
wichtig klarzustellen, daR die
beiden sich nicht aufgrund des
Liebestranks verlieben. "Wenn
einem was so wesentlich ist, muR
man den Widerspruch zum Text
ertragen."

Liebe ist fiur uns alle wichtig,
bestimmt unser Leben. Wieviel
Liebe zugelassen wird, ob sie

funktioniert, hdngt nicht zuletzt von
der Gesellschaft, der Religion und
den Mitmenschen ab. Im 2. Akt
geht es darum, daB zwei Men-
schen meinen, sie missen, um
sich zu lieben, sterben. Sterben
bedeutet, hier aus einer Wirk-
lichkeit heraustreten in einen
anderen Seiensbereich. Diese
Grundidee wird im Buhnenbild
aufgegriffen, einmal der Wald als
Realitdt und davor ein schwarzer
Bereich, "weil es schwer ist
eindeutig zu sagen, was kommt
nach einer Grenziiberschreitung®.
Tristan und Isolde wollen nicht den
Tod, sie wollen anfangen, sich
endlich zu lieben. Fiur Aufsehen
sorgte die in Richard Wagners
Libretto mehrmals erwdhnte Blu-
menbank. Wenn sich zwei nach
langer Trennung wiedersehen,
bringt er was mit. Ein Sofa ist auch
eine Gelegenheit fiir Liebe. Im
heiteren Uberschwang der Freude,
sich wieder zu haben (driickt auch
die Musik aus) liefern sich zwei
ausgelassene  Menschen eine
Kissenschlacht. Eine Verbindung
zur Slapstickkomddie ist durchaus
gewollt. Brangéanes liebevolle War-
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Foto: Wilfried Hosl

nung ist ambivalent. Neid entsteht,
wenn man Liebende sieht, die
keine Riicksicht auf die Umwelt
nehmen. Sie nimmt sich Licht
(Kerzen) von dieser Liebe, sie
spirt, daB da der Keim des Lebens
ist. Konig Marke begreift das
Ungeheuerliche: Die Spiel-
regeln werden nicht mehr
eingehalten, alles bricht
zusammen. Zur Diskussion
mit der Welt geht bei
Markes Monolog das Licht
im Zuschauerraum an.

Im 3. Akt, wenn Isolde
kommt, miisste Tristan sich
wirklich nicht mehr rasie-
ren. Die Regie zeigt es, um
die verfahrene Situation
nochmals herzustellen,
wird die Situation dann
anders bewaltigt, ist man
dariiber hinweg. Ob einem
nun die zwei Sdrge am SchluB
gefallen oder nicht, Peter Kon-
witschny macht nichts ohne Grund
und nichts gegen die Musik. In der
SchluBmusik, 2 Takte bevor es
nach H-Dur geht, kommt ein retar-
dierender Moment, als stelle sich
die Frage: ist das wirklich so, war
es ein Marchen? Da dachten seine
Ohren, das sollte inszeniert
werden.

"Ich glaube, daB Oper manchmal
deswegen so langweilig ist, weil
kein Mensch weil3, wie man zwei
Menschen, die einen Konflikt
haben, arrangiert, was man denen
fur Aktionen gibt". Ohne Zweifel, er
kann es. Besonders wenn, wie im
Hamburger Lohengrin, die entspre-
chenden Sangerschauspieler sein
Konzept mittragen.

Freuen wir uns auf die néchsten
Inszenierungen:

Macbeth/Graz;
Daphne/Essen;
Freischiitz’Hamburg;
Czardasfirstin/Dresden;
Gotterdammerung/Stuttgart;
Pique Dame/Miinchen.

Sieglinde Weber



»Ich verbringe meine Zeit mit Genies der vergangenen 300 Jahre...“

war flir mich beeindruckendste Be-
merkung des Dirigenten David
Stahl in unserem Gespriach Ende
Marz.

Wo kommt der neue Dirigent her,
der mit so groBem Erfolg immer
wieder erst Carmen, dann West
Side Story und zuletzt Die
Gértnerin aus Liebe am Staats-
theater am Gartnerplatz dirigiert
hat und als Nachfolger von Rein-
hard Schwarz neuer Chefdirigent
wird?

David Stahl kam in New York zur
Welt und wuchs dort auf - seine
Vorfahren allerdings sind alle
deutsch. Der Vater stammt aus
Firth, die Mutter aus Essen, sie
emigrierten mit den Eltern nach
USA und lernten sich als Teenager
in New York kennen. Auch das
Grab seiner Ur-Ur-Ur-Grof3eltern
fand David Stahl inzwischen in
Bamberg. So ist es zu verstehen,
daR er sagt: ,Das deutsche Reper-
toire liegt mir im Blut".

Die Familie Stahl war immer musi-
kalisch, man spielte Klavier und
Violine - auch David lernte in
jungen Jahren Klavier zu spielen -
aber niemand hatte bis dato die
Musik beruflich ausgeiibt. Der
junge David interessierte sich
weitaus mehr fiir Sport, als fir
Musik, bis ihn der Vater im Alter
von 15 Jahren mit in eine Auffiih-
rung der Meistersinger an der Met
nahm. Gut vorbereitet durch
Einfihrung in Text und Musik sog
er das Geschehen auf der Biihne
und im Orchestergraben in sich
ein, und die Auffihrung wurde fur
ihn zum Ereignis, schlug wie ein
LBlitz* bei ihm ein, wie er sagte.
Auf dem Weg nach Hause teilte er
seinem Vater mit, da er Dirigent
werden wolle.

Nach dem Schulabschlu® absol-
vierte er dann sein Musikstudium
am Queens College in New York
u.a. bei Joseph Rosenstock, dem
langjéhrigen Chef der N.Y. City
Opera. Seit seinem 9. Lebensjahr
sang er kontinuierlich im Chor,
zuletzt im N.Y. All City Highschool

Chorus, der jeden Samstag 4
Stunden probte. Dadurch hat er
groRes Verstandnis fur alle Sanger
und ist in der Lage, mit ihnen zu
atmen. Das ist fur ihn tGberhaupt
ein wichtiger Punkt: mit den
Musikern atmen!

Neben dem Studium wohnte er so
oft wie mdglich den Proben des
N.Y. Philharmonic Orchestra bei
und beobachtete alle damaligen
groBen Dirigenten aufs genaueste.
Als er dann spater dort Assistant
Conductor wurde, erkannten die
meisten den Jungen wieder, der
immer im Hintergrund ,herum-
lungerte”.

David Stahl

Foto: Lioba Schoneck

David Stahl begann seine Dirigen-
tenlaufbahn mit Studenten- und
Amateurorchestern, auch die er-
sten Opern Don Giovanni und Le
Nozze di Figaro dirigierte er am
College.

Das erste Engagement war fiir 3
Jahre als Assistant Conductor am
Cincinnatti Orchestra, bis er 1976
diese Position bei den New Yorker
Philharmonikern erhielt. Bereits
1975 war er das erste Mal als Assi-
stent in Tanglewood, dem bekann-
ten amerikanischen Sommer-Mu-
sik-Festival in den Berkshires, wo
er mit so berihmten Musikern wie
Copland, Rostropowitsch, Mes-
siaen und Bernstein zusammen-
traf. Mit Bernstein hat er dann sehr
viel zusammengearbeitet und ihn
auch auf einer Konzerttournee
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durch Deutschland anlaRlich der
200-Jahrfeier der USA mit einem
vollkommen amerikanischen Kon-
zertprogramm begleitet.

Seit 14 Jahren ist David Stahl Mu-
sical Director in Charleston in
South Carolina, wo er und die
Familie sich nahe am Meer sehr
wohl fiihlen. Er will diesen Posten
dort auch noch eine Weile
ausiben, zumal man ihm jetzt eine
neue Konzerthalle in Charleston
baut.

Seit Ende der 70er Jahre dirigiert
er aber auch regelmagig Oper und
anladBlich einer Auffithrung von
Hénsel und Gretel in Darmstadt
lernte ihn Klaus Schultz kennen
und schéatzen, so daB er ihn nach
Mannheim zu Fidelio und Tristan
einlud. Diese Zusammenarbeit
setzt sich mit der Intendanz von
Klaus Schultz am Gaértnerplatz-
theater sehr positiv fort. Als
nachstes wird er wieder Falstaff
dirigieren und in der neuen
Spielzeit seine erste Strauss-Oper,
namlich Capriccio im Prinzregen-
tentheater. Wie bereits erwéhnt,
liebt er das deutsche Repertoire
sehr und freut sich besonders auf
die erste Oper von Strauss,
nachdem er fast alle sinfonischen
Werke dieses Komponisten bereits
dirigiert hat.

Andere Opernplane beinhalten
Macbeth mit James Morris in Min-
neapolis und eine ganz neue Oper:
The Great Gatsby von John Har-
bison. Diese wird durch Levine an
der Met mit Sangern wie
D.Upshaw und J.Hadley aus der
Taufe gehoben. Stahl dirigiert
dann in Chicago die zweite Serie.

Fur David Stahl ist Kunst generell
eine wichtige Art der Kommuni-
kation, und Musik mu immer mit
dem Publikum kommunizieren, es
berihren, es bewegen, d.h. das
Publikum muB immer ein Teil der
Auffihrung sein. Damit wird der
Musiker ein ,Unterhalter auf hoch-
stem Niveau".

Wulthilt Miiller



Vliadimir Chernov: Musik kennt keine Nationalitat

Als musikalischen Auftakt zum
Kiinstlergesprach mit  Vladimir
Chernov waéhlte die Moderatorin,
Waulfhilt Miiller, die zweite Arie des
René aus dem Maskenball.
Vladimir Chernov stammt aus
einem Dorf mit nur siebzehn Hau-
sern in der Ndhe von Stawropol
am nérdlichen Kaukasus. Sein
Vater war dort Deutschlehrer. Nun
wiirde man verstehen, warum er
so gut Deutsch sprache, merkte er
selbstironisch dazu an. Familie
Chernov gehorte zu den wenigen,
die ein Grammophon besafen, so
kam Vladimir von klein auf mit
Musik in Beriihrung. Erst mit
einundzwanzig Jahren entschio
er sich zum Gesangstudium in
Stawropol. Zwei Jahre spater
wurde er am Tschaikowsky-Kon-
servatorium in Moskau aufgenom-
men. Sehr interessant berichtete
unser Gast vom Gesangstudium in
seiner Heimat. Es ist nicht wie in
Westeuropa verpflichtend, zusatz-
lich ein Instrument spielen zu
lernen, die stimmliche Ausbildung
ist aber ungleich intensiver. Nicht
nur ein bis zweimal in der Woche,
sondern taglich, teilweise auch am
Wochenende wird mit einem
Korrepetitor geiibt. 1982 gehorte er
zu einigen glicklichen jungen
Siangern, die vom russischen Kul-
tusministerium fiir sieben Monate
nach Mailand geschickt wurden,
um dort an der Academia della
Scala ihre Ausbildung (auch in
Barockopern und Liedgesang) zu
vervollstédndigen. Schon zu dieser
Zeit bekam er Angebote von
italienischen Opernhdusern, und
auch andere westeuropdische
Stadte zeigten Interesse. Bis 1989
aber war es ihm aus politischen
Griinden nicht méglich, im Westen
Engagements anzunehmen. So
blieb er einige Jahre im Ensemble
des Kirov Theaters in St. Peters-
burg, dem er seit 1981 angehdérte.

Seine internationale Karriere be-
gann 1989 kurz vor der Wende, als
ihn eine amerikanische Dirigentin
fragte, ob er den Marcello in La
bohéme -in Boston auf italienisch
singen konne. ,Natiirlich“, meinte

er, ,ich kann Ihnen die Partie sogar
auf russisch singen“. Sein Humor
gefiel der Dirigentin, sie hérte ihn
bei der Vorbereitung eines Lieder-
abends, bereits nach zwei Liedern
rief sie: ,Wir treffen uns in Boston*!

Vladimir Chernov Foto: Karl Katheder

Dort wurde er als der ,Barischnikov
unter den Baritons* gefeiert. Bald
darauf nahm ihn Columbia Artist
Management unter Vertrag, und er
debiitierte in Los Angeles neben
Placido Domingo als Posa in Don
Carlos. Posas Tod aus einer Don
Carlos-Aufnahme horten wir auch
an diesem Abend. Seit 1990 ist er
nun freischaffend und an den
grolRen amerikanischen Opernh&u-
sern wie der Met, Chicago, Seattle
und Los Angeles aber auch an
zahlreichen européischen Biihnen
zuhause. An der Bayerischen
Staatsoper war er erstmals in La
forza del destino zu héren. Im Juni
sang Vladimir Chernov mit groBem
Erfolg den Grafen Luna in /I trova-
tore an der Bayerischen Staats-
oper.

Wie seine bisherige Laufbahn
zeigt, ist er besonders als heraus-
ragender Verdi-Interpret bekannt
und gefragt. Es ist fir seine Agen-
tur immer noch schwierig, die
Opernhduser davon zu iberzeu-
gen, daB Vladimir Chernov sowohl
andere italienische Opern als auch
Mozart gerne singen wirde.
Mozart ist fur ihn das gréRte
Genie. Wie schon einige unserer
Gaste vor ihm, bestatigte auch
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Vladimir Chernov, wie wichtig
Mozart fiir die Stimme ist. Das
Biihnendasein eines Verdisangers
ist kiirzer, davon ist er iiberzeugt.
Mit seinen vierundvierzig Jahren
fahit er sich aber gliicklicherweise
trotz der vielen Verdipartien sehr
wohl und vor allem wesentlich
junger. Franzosische und natiirlich
russische Opern liebt er ebenfalls
sehr, hatte aber auch hier bisher
nur wenig Gelegenheit, sie zu
singen. Als drittes Musikbeispiel
horten wir das beriihmte Duett mit
Neil Shicoff aus den Perlenfischern
von Bizet. Da auf dem Konserva-
torium auch ein Gesangslehrer
deutscher Abstammung mit ihm
arbeitete, bildete das deutsche
Lied von Anfang an einen weiteren
Schwerpunkt in Vladimir Chernovs
Repertoire.

Als Sénger hegt er ein ganz beson-
deres Gefiihl fir die deutsche
Romantik. Musik und Poesie die-
ser Zeit stehen ihm sehr nahe. Mit
ein Grund dafiir mag sein, da die
siiddeutsche und 0&sterreichische
Gebirgslandschaft der seiner Hei-
mat am Kaukasus sehr ahnlich ist.
Musik, meint er, kennt sowieso
keine Nationalitat, egal welche
Sprache man spricht, Musik fihlt
man, sie wird iiberall verstanden.

Nach seinen Erfahrungen mit Diri-
genten und Regisseuren befragt,
wollte er sich im einzelnen nicht
auRern. Mit James Levine hat er
besonders oft und gut zusammen-
gearbeitet, das bedeute aber nicht,
daB er andere Dirigenten wie z.B.
Roberto Abbado nicht auch
schétzt. Zuriickhaltend reagierte
unser Gast auch auf die Frage
nach seiner Einstellung zum mo-
dernen Regietheater. Er gab aber
folgendes zu bedenken: Es bediir-
fe wohl oft einer gewissen Zeit der
Verarbeitung und GewOdhnung bis
man die Genialitdt in manchem
kiinstlerischen Schaffen erkennt.
Wurde nicht sogar Mozart zu
seiner Zeit teilweise verkannt?

Fortsetzung Seite 9
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In Minchen werden wir
sympathischen, humorvollen und
sensiblen Sé&nger leider in den
néachsten zwei bis drei Jahren nicht
erleben. Bis ins Jahr 2002 ist er

den

ausgebucht. In Bologna wird Via-
dimir Chernov n&chstes Jahr sein
Mozartdebiit als Graf in Figaros
Hochzeit geben. Auch Don Gio-
vanni ist geplant, er wollte aber
noch nicht verraten, wo. In San
Francisco wird er demnéachst den
Alfonso in La favorita von Donizetti
in franzosischer Sprache singen
und natiirlich bleibt er Verdi treu,
so wird es zum Beispiel an der Met
2000 eine neue Ernani-Produktion
mit ihm geben. Vermehrt will er
sich auch wieder dem Lied wid-
men, sowohl dem deutschen, als
auch das weitgehend unbekannte
Liedschaffen groRer russischer
Komponisten, wie Mussorgski und
Glinka vorstellen.

In seiner knapp bemessenen
Freizeit ist Vladimir Chernov ein
begeisterter Hobbytischler. So hat
er sich in seinem neuen Haus in
Osterreich eine Werkstatt einge-
richtet. Sein GroBvater war Schrei-
ner und wirde ihn sicher um sein
reichhaltiges, modernes Werkzeug
beneiden.

Mit Largo al factotum aus dem
Barbier von Sevilla fand das
Kiinstlergesprach einen schwung-
vollen AbschluB. Wir wiinschen
Vladimir Chernov bei seinen
Liederabenden einen ebenso gros-
sen Erfolg wie auf der Opernbiihne
und hoffen sehr, daR Minchen
hierbei nicht vergessen wird.

Als Gast im Publikum konnten wir
KS Thomas Moser begriissen, der
am 22.1.99 beim IBS zu Gast sein
wird.

Helga Haus-Seuffert

Garmisch 19.6.1998

Mit viertelstiindiger Verspatung be-
gann im Eisstadion die halbsze-
nische Premiere der Oper
Guntram, anlasslich der 10.
Garmischer Strauss-Tage, Insze-
nierung und musikalische Leitung,
Gustav Kuhn. Guntram, gesungen
von Alan Woodrow, brauste mit

entsprechendem Larm auf dem
Motorrad herein, gefolgt von
Herzog Robert und seiner
Gemahlin Freihild im schwarzen
Ferrari. (Dies war auch der Grund
der Verspéatung: der Ferrari sprang
nicht an.) Um das in der Mitte
sitzende Orchester ist eine Biithne
mit verschiedenen Ebenen gebaut.
Der Inhalt der Dreiecksgeschichte
und einem armen, unterdriickten
Volk ist schnell erzahlt: Freihild,
die "Mutter der Armen", darf dem
hungernden Volk nicht mehr helfen
und versucht im See Selbstmord
zu begehen (gesungen und anriih-
rend gestaltet von Elisabeth
Wachutka). Davon hélt sie
Guntram ab, sie verlieben sich. Mit
der "Friedenserzdhlung" versucht
Guntram vergeblich Herzog Robert
(Ivan Konsulov) milde zu stimmen,
doch dieser bleibt miBtrauisch und
eifersiichtig. Als der Herzog Gun-
trams Ergreifung befiehlt, ersticht
ihn dieser mit dem Schwert. Im
Verlies besucht ihn Freihild, um
mit ihm zu fliehen. Weil sein
Motiv, als er den Herzog erstach,
pure Eifersucht war, entsagt er
seiner Liebe, um den Rest seines
Lebens in Einsamkeit zu verbrin-
gen.

Fraglos wird man mit diesem
Jugendwerk von Richard Strauss
in Musik und Szene (ja sogar
teilweise im Text) an Richard
Wagner erinnert, dennoch ist es
erstaunlich, wieviel eigensténdigen
Strauss dieses Werk Dbereits
enthalt und zu unrecht von der
Musikwelt stiefmiitterlich behandelt
wird. Sicher, die nicht vorhandene
Personenregie von Gustav Kuhn
(groBe Operngesten an der
Rampe) hat wenig zur Klarung der
Frage beigetragen, ob dieses
"magere" Libretto nicht doch
besser nur konzertant vorgestellt
werden sollte. Nachdem sich Alan
Woodrow freigesungen hatte,
bewdltigte er die mdorderische
Partie ganz ausgezeichnet. Her-
vorragend disponiert war das
Orchestra  Filarmonica Marchi-
giana. Insgesamt ein gelungener
Abend, erstaunlich auch die gute
Akustik im nicht ausverkauften
Eisstadion. Schade, daR es davon
nur eine einzige Vorstellung gab.
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Wie schreibt doch Stefan Kohler in
seinem Aufsatz zu Guntram: "...
und deshalb muB, wer Strauss
ganz kennen will, auch Guntram
kennen". Ganz gewil3 hatten dies
einige Strauss-Freunde mehr im
stidbayerischen = Raum  getan,
wiirde man in Garmisch endlich
besucherfreundliche Anfangszeiten
beriicksichtigen.

Sieglinde Weber

Vier-Tagewanderung

in der Wildschonau

.Wie frohlich ist der Wanders-
mann, zieht er das reine Hemd
sich an®, 1aBt Wilhelm Busch die
Fromme Helene sagen. Bei unse-
rem diesjdhrigen Wanderausflug
nach Auffach in die Wildschénau,
vom 9. bis 13. Juni, war mit
Ausnahme des ersten Tages lber-
wiegend das warme und trockene
Hemd gefragt. Die frohlichen
Wanderer ,gut verpackt” stérte der
Regen nur minimal und sozusagen
nach dem Motto ‘Wasser total von
oben und unten’ filhrte uns Otto
Bogner durch die wildromantische
Kundler-Klamm. Der Aufstieg zum
Schatzberg war wegen Neuschnee
und mangelnder Sicht dann am
letzten Tag nicht mehr moglich.
Auch in Auffach ist die Bayerische
Staatsoper  allgegenwartig: im

Garten des Hotels seines Freundes
Silberberger (wunderschéne alte
Orgelsammlung) entdeckten wir
ein Bronzestandbild des Solotrom-
peters Gerd Zapf (Foto).

érd Zapf

Foto: I. Bogner



Bayreuth - ,Das vergessene Paradies*

Markgrafin Wilhelmine von
Bayreuth zu ehren und den 250.
Geburtstag des von ihr erbauten
Markgréflichen Opernhauses zu
feiern, prasentierte die Bayerische
Schlosserverwaltung eine groRRe
Landesausstellung vom 21.4. -
27.9.98 unter dem Titel "Das
vergessene Paradies - Galli
Bibiena und der Musenhof der
Wilhelmine von Bayreuth”, von der
Stadt Bayreuth umrahmt mit mehr
als 40 kulturellen Veranstaltungen.

Friedrich Wilhelm der I. soll bei
einem Spaziergang in der Eremi-
tage dem Markgrafen Friedrich
von Brandenburg-Bayreuth wvon
seiner &ltesten Tochter erzéhit
haben. Nach dessen Besuch in
Berlin fand die Hochzeit mit
Prinzessin Friederike Wilhelmine
Sophie von PreuBen, der Lieb-
lingsschwester  Friedrichs des
GroBen, 1731 statt. Zu Hoherem
erzogen, sie sollte Koénigin von
England werden, fiihlt sie sich in
die Provinz verbannt. Sie flieht in
kulturelle Aktivitéten.

Die Ausstellung im Neuen Schlo
zeigt die ganze Fiille an Malerei,
Architektur, Literatur, Musik und
Theaterkunst, dieser gebildeten,
enorm kiinstlerisch fleissigen Frau.
lhr ehrgeizigstes Projekt, das
Markgrafliche Opernhaus, stand
bei unserem Besuch selbstver-
standlich im Mittelpunkt. Es ist
heute das einzige noch vollstindig
erhaltene ganz aus Holz erbaute
barocke Opernhaus aus dem 18.
Jahrhundert und wurde errichtet
von den seinerzeit beriihmtesten
Architekten auf dem Gebiet des
Theaterbaus, der Kiinstlerfamilie
Galli-Bibiena. (Auch ihre ersten
Biihnenbilder sind in der Ausstel-
lung im Neuen SchloB zu sehen.
Alle Biihnenbilder eint die Absicht,
den Theaterbesucher durch spek-
takulare Uberraschungseffekte und
ungewohnte  Perspektiven  zu
erstaunen und zu verbliiffen.)

Er6ffnet wurde das Opernhaus
1748 anlasslich der Hochzeit von
Elisabeth Friederike Sophie (einzi-
ges Kind Wilhelmines und nach
den Worten Voltaires und Casano-
vas eine der schonsten Prinzes-
sinnen Europas) mit Herzog Carl

Eugen von Wirttemberg. Neben
italienischen Opern und franzési-
schem Schauspiel - Wilhelmine
war eng mit Voltaire befreundet -
diente das Theater hauptsachlich
ihren  aktiven und passiven
Auftritten. Sie schrieb Gedichte,
Theaterstiicke, kleine  Opern,
musizierte selbst und verkleidete
sich gern fiir Liebhaberauftritte.

1869 horte Richard Wagner Hans
Richter von der gewaltigen Biihne
schwarmen, auf der bereits 1860
Tannh&user aufgefiihrt worden
war. Das Haus war Richard
Wagner zu klein, dennoch ent-
schied er sich beim Aufenthalt
1871 sein Festspielhaus "in der
freundlichen Stadt" anzusiedeln.

Wir besuchten eine szenische
Auffuhrung von Susanna, ein
Oratorium in drei Akten von

Friedrich Handel (uraufgefiihrt am
10.2.1749 in Covent Garden). Der
Inhalt: Susanna wird von zwei
listernen Greisen im Bade bela-
stigt und da sie sich wehrt, der
Untreue angeklagt. Das Volk - wie
konnte es anders sein - glaubt den
beiden Mannern, bis ein mutiger
Einzelkdmpfer die Wahrheit zu-
rechtriickt. Auf Original-Barock-
Instrumenten spielten und sangen
die Solisten der Musik- und
Kunstschule Bruchsal sehr schén -
vor allem Christine Heiler als
Susanna. Hochst aktuell ins
Heutige tbertragen inszenierte die
Leiterin des Opernstudios, Marty
Beck, ein spannendes Spiel.

Um weiteren Musensdhnen der
Kulturstadt unsere Referenz zu
erweisen, fiihrte der Stadtrundgang
am nachsten Morgen vorbei am
alten Friedhof durch die
Judengasse zur Spitalkirche, Uber
Marktplatz und historischem
Museum (erste. Universitat) zur
Stadtkirche (Erbauer Peter Parler),
der Alten Kanzlei (Regierung von
Oberfranken), tiber den Jean Paul
Platz mit Denkmal, vorbei an der
Postei (lebte das Basle von
Mozart), durch den Hofgarten
(Freimaurer Museum) zum Franz
Liszt Museum. In unmittelbarer
Nachbarschaft von  Wahnfried
verbrachte Franz Liszt ab 1885
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seine letzten Jahre. Tochter
Cosima duldete ihn, ob seines
schlechten Lebenswandels nicht in
Wahnfried. Gleich um die Ecke in
der Wahnfriedstrasse 1 steht das
Jean Paul Museum, ihm galt unser
nachster Besuch.

Wunsiedel am
21.3.1763 als Johann Paul
Friedrich  Richter lebte  der
meistgelesene Schriftsteller seiner
Zeit vom 12.8.1804 bis zu seinem
Tode am 14.11.1825 nach vdolliger
Erblindung in Bayreuth und nicht
zuletzt das gute Bier soll fur diese
Standortwahl ausschlaggebend ge-
wesen sein. Es wird ihm nachge-
sagt, daB er ein erfolgreicher Frau-
enheld war, was ihn zu dem Aus-
spruch veranlasste: "Bei Weibern
ist alles Herz, sogar der Kopf".

Geboren in

Am Abend prasentierte der Leiter
des Miinchner Stadtmuseums, Dr.
Gunther Joppig, im Markgréflichen
Opernhaus Sonaten Bayreuther
Hofmusiker, wie Johann Philipp
Krieger, Johann Pfeiffer, Jakob
Friedrich und Johann Wolfgang
Kleinknecht, Franz Benda, Johann
Adolf Hasse und Georg Philipp
Telemann, gespielt auf alten
Instrumenten aus dem Musikinstru-
mentenmuseum, wie Barockvioli-
ne, Viola da gamba und Cembalo.

Der Riickweg nach Minchen fihrte
uns Uber die Eremitage, den ein-
zigartigen Felsengarten Sanspareil
zu FiuRen der Burg Zwernitz und
Fantaisie, so nannte die Tochter
Wilhelmines ihr SchldéBchen in
Donndorf.

Sieglinde Weber




Zum vierten Male fanden heuer im
Kloster Andechs die Orff-Tage
statt. Nachdem in den vergan-
genen Jahren zum Teil nur sehr
provisorische  Spielstdtten  zur
Verfigung standen, konnte dies-
mal der neue Florianstadl voll
genutzt werden und man hatte sich
nun an eine szenische Auffiihrung
gewagt.

Der kiinstlerische Leiter des
Festivals seit 1997,
Prof. Dr. Hellmuth
Matiasek, hatte Orffs
erstes Biithnenwerk Der
Mond, die Geschichte
von vier Burschen, die
je ein Viertel Mond mit
in den Sarg nehmen,
sehr passend zum
ldndlichen Ambiente in
Szene gesetzt. Bemer-
kenswert, wie er aus
einem Laienchor, der
normalerweise Kir-
chenmusik singt, ein
darstellerisch und musi-
kalisch ansprechendes

Ensemble formte. Auch SzenenfOtO Mond

die jungen Solisten, vor allem
Daniel Gundermann (Stipendiat
des Richard Wagner-Verbandes)
als Erzahler, boten zusammen mit
dem alles iiberragenden Petrus
von Jan-Hendrik Rootering ausge-
zeichnete Leistungen. Sehr schon
hatte Thomas Pekny das Buhnen-
bild in die Konstruktion des Stadls
integriert.

IMPRESSUM - IBS-aktuell

Zeitschrift des Interessenvereins des Bayeri-
schen Staatsopernpublikums e.V. im Eigen-
verlag.

Herausgeber: Der Vorstand
Redaktion: Sieglinde Weber
Anzeigen: Johannes Stahl
Layout: Ingrid Nap|

Postfach 10 08 29, 80082 Miinchen

D’Zeit braucht sei Zeit

Musikalisch begleitete die Junge
Miinchner Philharmonie unter der
Leitung von Mark Mast. Der Kleine
Welttheater-Chor Andechs wurde
unterstitzt vom Kinderchor der
Carl Orff-Volksschule Andechs.
Das Orff-Zentrum Minchen pra-
sentierte im Firstentrakt des
Klosters eine begleitende Ausstel-
lung zur Entstehung des Werkes
und seiner Bihnenlaufbahn.

fihrung der bairischen Komddie
gegen Dummheit und Bequem-
lichkeit Astutuli mit den Minchner
Puppenspielern  unter  Florian
Miinzer statt, die das Stiick mit
tibergro3en Handpuppen SO
eindrucksvoll darboten, daR man
die "echten" Schauspieler nicht
vermisste. Einzig Alexander Duda

Erscheinungsweise: 5 x jahrlich

Der Bezugspreis ist im Mitgliedsbeitrag
enthalten.

Jahresabonnement fiir Nichtmitglieder
DM 25,-- einschlieRlich Zustellung

Zur Zeit giiltige Anzeigenpreisliste:
Nr. 4, 1. Januar 1998

Die mit Namen gezeichneten Artikel stellen
die Meinung des Verfassers und nicht die
Ansicht der Redaktion dar.

Foto: Lioba Schéneck
AuBer dem Mond fand eine Auf-

als Gagler war echt und warnte,
das Spiel sei nicht fir jeden, nur
den Witzigen verstandlich.

Im Gesprdch mit Prof. Hellmuth
Matiasek erinnerten sich unter dem
Motto "D'Zeit braucht sei Zeit"
(Zitat aus Astutuli) die Sopranistin
Colette Lorand, Abt Odilo Lechner,
Prof. Dr. Hermann Regner (Carl-
Orff-Stiftung) und  Konstantin
Wecker an personliche Begeg-
nungen mit Carl Orff
und wie er verstan-
den sein wollte. Der
Direktor des Orff-
Zentrums Miinchen,
Hans Jorg Jans,
brachte wissen-
schaftlichen Back-
ground in die Dis-

kussion ein. Alle
priesen Orff als naiv
offenen, kontakt-
freudigen, geistrei-
chen, optimisti-
schen, groen

Mann, aber in sei-
nen Ansichten auch
sehr sturen, streit-
baren Menschen.

Besonders lobend anzumerken ist,
daR Chor und Solisten nach einer
Nachtvorstellung Mond um 23 h
am Sonntag frilh eine sehr
anspruchsvolle Messe von P.
Gregor Schreyer in der Kloster-
kirche auffiihrten.

Wulfhilt Miiller

Nachdruck in anderen Druckwerken nur mit
Genehmigung des Vorstandes.

Vorstand: Wolfgang Scheller - Monika
Beyerle-Scheller - Gottwald Gerlach - Werner
Gobel - Hiltraud Kuhnel - Elisabeth Yelmer -
Sieglinde Weber

Konto-Nummer 312 030 - 800,
Postbank Miinchen, BLZ 700 100 80

Druck: infotex / offset KDS Graphische Betriebe GmbH, Postfach 201165, 80011 Minchen
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Nike Wagner: Wagner Theater
Insel-Verlag Frankfurt, 439 Seiten,
48 Bildseiten, DM 48,--

Das Buch der Wagner-Urenkelin
Nike, einer der Tochter Wielands,
ist zweigeteilt. Der erste Teil befaft
sich sozusagen mit dem Buchtitel:
Wagner Theater und bringt Uber-
legungen zu den Werken Richard
Wagners, die alljahrlich das Reper-
toire auf dem Griinen Hiigel bilden.
Man spurt bei diesen Texten sehr
stark, daR die Autorin Musik- und
Theaterwissenschaften studiert hat
und das Metier beherrscht. lhre
Ausdrucksweise ist hier sehr an-
spruchsvoll und intellektuell und der
Inhalt daher nicht immer auf Anhieb
leicht zu verstehen. Nichtsdesto-
trotz bietet der Text viele inter-
essante und aufschluBreiche Er-
kenntnisse, wenn man  sich
,durchgekdmpft* hat. Mir haben
besonders die Kapitel zu Lohengrin
und Meistersinger sowie ,Entsor-
gungsanlage Bayreuth* gefallen.

Der zweite Teil ist Uberschrieben
mit WAHN / FRIED / HOF und
befaBt sich mit der Wagner-
Familien-Saga von den Anféangen
bis heute. Nike Wagner hat sie
nach den Teilen des ,Rings*
aufgegliedert. Dem Rheingold, der
Zeit, die der Komponist selbst in
seiner Villa Wahnfried verbrachte,
folgte Walkiire, die Ara der Witwe
Cosima. Siegfried betitelt sie die
Zeit, in der Siegfried Wagner die
Festspiele leitete und Gétterddm-
merung die Herrschaft seiner Witwe
Winifred, der ,Briinnhilde mit Fehl
und Tadel“. Nach dem Krieg folgten
dann Fasolt und Fafner - die Enkel
Wieland und Wolfgang mit dem
Neubeginn. Seit dem friihen Tod
Wielands ist nun Wolfgang \Wagner
seit gut 3 Jahrzehnten Alleinherr-
scher, und alles wartet auf den
Jung-Siegfried, der das zum Muse-
um erstarrte Bayreuth zu neuem
Leben erwecken wird.

Dieser Teil ist wesentlich leichter zu
lesen, und es ist bemerkenswert,
wie objektiv kritisch die Autorin alle
Familienmitglieder betrachtet, den
Text aber mit mancher pointierten
Anekdote und ironischen Bemer-
kungen untermalt. Das Buch ist mit
drei schwarz-wei Fotoserien illu-

striert, sehr schon ist die aus-
fithrliche Stammtafel zum Schiul3.

Das Werk geht inhaltlich und mit
seinem literarischen Wert weit iiber
die iblichen ,Biographien* oder
,Memoiren“ hinaus und sollte von
jedem Wagner-Liebhaber gelesen
werden.

Wulfhilt Mtiller

Im Dienste des guten Tons
Der Bérenreiter-Verlag in Kassel
besteht seit 75 Jahren

Sydney: Der Vorhang hebt sich am
beriihmten Opernhaus fir Mozarts
Oper Don Giovanni. London: Das
London Symphony Orchestra spielt
eine Symphonie Beethovens. Hoch
oben in den Dolomiten: Auf mehr
als 2.000 Metern Hohe haben sich
18 Musiker im Halbrund eines
natiirlichen Amphitheaters aufge-
stellt, um ein Werk des Amerika-
ners George Lopez aufzufiihren.
Dresden: An der Semperoper findet
Ende Mai 1998 die Urauffiihrung
der ersten Oper des jungen Kompo-
nisten Matthias Pintscher eine
begeisterte Aufnahme. Was allen
diesen Ereignissen gemein ist: Die
Musiker spielen aus Noten des
Béarenreiter-Verlages.

Bevor Don Giovanni oder die Beet-
hoven-Symphonie in ihrer endgiil-
tigen Form erscheinen konnten,
haben Musikwissenschaftler mona-
telang Manuskripte studiert,
Erstdrucke verglichen, Dokumente
gesichtet, ehe der ,Urtext* erstellt
war. Dann erst kann das ,Auffiih-
rungsmaterial“ erarbeitet werden:
eine ,Stimme" fiir jedes Instrument
von der Piccolofléte bis zum
KontrabaR. Die Sanger brauchen
zum Einstudieren einen Klavieraus-
zug, die Zusammenfassung aller
Orchesterinstrumente  auf  eine
spielbare Klavierstimme. Auch die
modernen Werke erfordern diesel-
ben Arbeitsablaufe, doch ist die
Notenschrift hier um zahlreiche
zusétzliche Zeichen erweitert, was
hochqualifizierte Notensetzer be-
schaftigt.

Das Kasseler Verlagshaus, das im
Herbst sein 75jahriges Bestehen
feiert, gehort zu den Jungen in
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seiner Branche. Als der Verlags-
grinder Karl Vétterle 1923 die
ersten Liederbldtter herausbrachte,
waren die groRen Komponisten der
Klassik, Romantik und Moderne
bereits in den festen Hénden der
Traditionsverlage in Leipzig und
Mainz. Neue Tendenzen waren
gefragt, und die Suche nach der
Nische war erfolgreich: Noten fir
die Wandervogel, fiir Blockfléte und
Orgel, die Wiederentdeckung von
Heinrich Schiitz und vor allem die
Idee der wissenschaftlich-kritischen
Gesamtausgaben der Werke
Bachs, Handels, Schuberts und
anderer machten Bérenreiter bald
zu einem der GroBen unter den
Musikverlagen. Hinzu kam als her-
ausragender Teil eines anspruchs-
vollen Musikprogramms die Enzy-
klopadie ,Die Musik in Geschichte
und Gegenwart® (MGG). Das
Engagement fiir die zeitgends-
sische Musik - Komponisten wie
Manfred Trojahn und Matthias
Pintscher - von Anfang an eine
Konstante im Verlagsprogramm,
wird fortgesetzt.

Am Erreichten festzuhalten, hieRe
Ruckschritt. Dies wissen auch die
Verantwortlichen in Kassel. Deshalb
werden neue Herausforderungen
angenommen. Das elektronische
Zeitalter ist auch in der oft als kon-
servativ gescholtenen Klassik-Sze-
ne eingekehrt. Die MGG und ande-
re Verlagsprojekte werden auf eine
elektronische Verwertbarkeit ge-
prift. Und auch im Internet ist das
Unternehmen vertreten: Im Som-
mer 1996 begann Bérenreiter als
erster klassischer Musikverlag mit
umfangreichen Aktivitdten im Inter-
net (http://www.baerenreiter.com),
die seit dem Friihjahr mit der Pré-
senz des vollstandigen Verlags-
kataloges (mehr als 10.000
Einzeltitel) einen ersten H6hepunkt
gefunden haben.

Quelle:
Barenreiter Presse-Information




Herbert Haffner:

Orchester der
Welt. Der internationale Orchester-
fuhrer. Parthas Verlag, Berlin, 461
Seiten,zahlr. Abb., DM 68,--.

Es ist jetzt acht Jahre her, daR der
IBS fiinf Musiker des Bayerischen
Staatsorchesters zu einem Kiinst-
lergespridch ins Hotel Eden-Wolff
geladen hat; denn ohne Orchester
ist Oper nicht méglich. Das freilich,
wenn auch die Kritik sich heute
hauptsachlich mit der mehr oder
weniger spektakuldren Inszenierung
befat, in zweiter Linie mit den
Sangern und mit dem Orchester in
Verbindung mit dem Dirigenten.
Nun sind ja nicht alle Orchester, wie
etwa die Wiener Philhnarmoniker
oder unser Bayerisches Staats-
orchester, an ein Opernhaus ver-
pflichtet. Aber noch gibt es, trotz
aller finanziellen Schwierigkeiten,
kaum eine groBe, geschweige denn
Weltstadt, deren Name nicht auch
in Verbindung mit einem Sinfonie-
orchester erscheint; sind diese doch
tragende Sd&ulen im kulturellen
Leben, soweit es von der Musik be-
stimmt wird.

34 Beispiele dafiir hat der Frei-
burger Kunstpopulist Herbert Haff-
ner in seinem umfangreichen inter-
nationalen Orchesterfithrer vorge-

stellt, wobei er jedem dieser
Klangkorper ein eigenes, auch
bebildertes Kapitel widmet und

seine Geschichte von der Entste-
hung oder Griindung bis in die
jiingste Gegenwart eingehend und
fesselnd schildert. Mit den Schick-
salen der Orchester sind die der
Dirigenten und Komponisten eng
verbunden. Dabei ist es nicht nur
reine Musikgeschichte, was hier
aufgezeigt wird, sondern auch histo-
risches Geschehen. Man denke nur
an die Rolle, die das Gewand-
hausorchester Leipzig unter seinem
Dirigenten Kurt Masur bei der
"friedlichen Revolution" von 1989
gespielt hat. Vor eben diesem
Gewandhausorchester stand 200
Jahre friiher ein Kapellmeister W.A.
Mozart.

In einem einleitenden Kapitel
befaRt sich der Autor unter der
Uberschrift "Stress mit Strauss" mit
den "Schwierigkeiten, ein Orche-
stermusiker zu sein." Der erstaunte
Leser und Konzertbesucher erfahrt,

daB die von einem Sinfonieorche-
ster erzeugte Lautstdrke gelegent-
lich der beim Start eines Diisen-
flugzeugs entspricht und eigentlich
gesundheitsschadlich ist. Bei den
meisten Musikern Uberwiegt aber
die Liebe zur Musik und die Freude
am Beteiligtsein beim Gestalten
groBer Musik. Haffner zitiert einen
Wiener Philharmoniker, der einmal
nach einem Furtwdngler-Konzert
sagen konnte: "Und dafiir wird man
noch bezahlt!" Im Anhang bietet
das Werk eine umfangreiche, nach
Orchestern geordnete Diskogra-
phie. Dal "unser" Bayerisches
Staatsorchester unerwahnt bleibt,
obwohl es doch aus der schon 1811
gegriindeten Musikalischen Akade-
mie hervorgegangen ist und viele
bedeutende Urauffuhrungen ge-
bracht hat, kdnnte enttduschen, tut
aber unserer Liebe und unserem
Stolz keinen Abbruch.

Ingeborg Giel3ler

lllustrierte Geschichte der Oper
Hrsg. Von Roger Parker

Verlag J.B. Metzler Stuttgart -
Weimar

ISBN: 3-476-01335-9
DM 98,--

Mit diesem Buch liegt ein Werk vor,
welches sich nicht nur mit Sdngern
und Komponisten beschéaftigt. Sehr
dezidiert wird die Entwicklung der
Oper im gesellschaftlichen Kontext
dargestellt. Dabei wird jedes Jahr-
hundert gesondert betrachtet, und
im 19. Jahrhundert findet dariiber
hinaus eine  Trennung nach
franzosischer, italienischer und
deutscher Oper statt. Auch ist ein
Kapitel nur der slawischen und
russischen Oper gewidmet. Im
Anhang wird sehr ausfiihrlich auf
weiterfiihrende Literatur hingewie-
sen.

Die lllustrationen, die reichhaltig
den Text auflockern, stehen zwar
nicht immer im unmittelbaren Zu-
sammenhang, jedoch gelingt es
dem Herausgeber, anhand der aus-
fithrlichen Legenden zu jeder Abbil-
dung, weiterfilhrende Informationen
zu den Textpassagen zu vermitteln.
Das Buch ist, obwohl die einzelnen
Kapitel von Musikwissenschaftlern
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und Theaterkritikern verfal3t wur-
den, in einer leicht verstandlichen
Sprache geschrieben und richtet
sich an ein breites Publikum von
Opernfreunden, die etwas mehr
wissen wollen.

Also genau das Richtige fir unse-
ren Biicherschrank.

Johannes Stahl

..... und noch ein Bayreuth-Buch
ganz ohne Skandal:
JFestspielgaste in Bayreuth®,
Morphologia-Verlag, limitierte
Auflage, DM 99,--.

Hans-Carl Médller-Regelin fotogra-
fierte - Giberwiegend schwarz/weil3 -
von 1991-1997 rund um den
Griinen  Hiigel:  Festspielgaste,
Beriihmte und \Wagnerianer, Neu-
gierige, Wichtige und Eilige in der
Freizeit, vor Beginn der Auffiihrung
und in den Pausen. Wer weiB,
vielleicht auch Sie?

Der Fotoband ist auf 3.333 Exem-
plare limitiert und handsigniert.

Sieglinde Weber

Foto: Hans-Carl Méller-Regelin
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August Everding wird 70! Habe Dank!

Dem unermiidlichen Antreiber zur
Wiederherstellung des Prinzregen-
tentheaters, dem Regisseur, dem
Initiator der Theaterakademie, dem
wohlwollenden Freund und Ehren-
mitglied des IBS herzlichen Gliick-
wunsch zum 70. Geburtstag.

Folgende nette Anekdote habe ich
neulich gehort. Begegnet man Prof.
Everding auf der Strale, so muBl
man aufpassen, da man statt des
Geldes nicht eine Spendenbe-
scheinigung in der Tasche hat.

Monika Beyerle-Scheller

A. Everding

Foto: K. Katheder

Mit groBem Erschrecken hérte ich
am 23. Juli 1998 im Radio die An-
kiindigung einer Programman-
derung in Memoriam Hermann
Prey und anschlieBend die Todes-
nachricht.

Uber 30 Jahre hat mich die unver-
gleichliche Stimme Hermann Preys
auf meinem Lebensweg begleitet.
Sein Wolfram in Tannhé&user in
Bayreuth 1967 war das erste, was
ich erlebte, und dann folgten 1969
Szenen aus Goethes Faust von
Robert Schumann im groR3en
Sendesaal des Hessischen Rund-
funks in Frankfurt - ein ewig unver-
gessenes Konzert, noch heute
sehe ich ihn vor mir auf der Biihne.
In seinen zahlreichen Opernpartien
konnte ich ihn dann ab 1973 immer
wieder horen, sei es als Papageno,
Figaro hier und Figaro da, in
Infermezzo oder als Beckmesser -
alles waren Sternstunden. Ganzlich

unvergessen aber werden die
zahlreichen Liederabende in
Miinchen und Wien, bei der

Schubertiade in Hohenems, den
Herbstlichen Musiktagen in Bad
Urach und vielen, vielen anderen
Orten fiir mich bleiben, es waren
weit Uber hundert einmalige
Erlebnisse.

Wir Mitglieder des IBS wuBten es
Zu schétzen, dalR er zweimal die
Zeit hatte, unser Gast zu sein,
namlich am 17.3.80 und am 5.6.91.
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Beide Male durfte ich die Ge-
sprache fithren. Wir erfuhren viel
Interessantes iiber seine Arbeit
und sein Wirken auch als Lehrer
und kunstlerischer Leiter von
Musikfestivals. Stets waren die
Diskussionen mit lustigen Erlebnis-
sen und Humor gewiirzt, spannend
von Anfang bis Ende. Hermann
Prey wird uns immer und iiberall
fehlen, damit aber auch unverges-
sen bleiben.

Ich kann nur noch einmal sagen:
"Habe Dank!"
Wulfhilt Miiller

H. Prey beim IBS 1991

Foto: K. Katheder




MUNCHNER  KONZERTDIREKTION

HORTNAGEL

PRO MUSICA 1

23.09.98

14.10.98

241198

03.12.98

17.01.99

19.02.99

15.03.99

19.04.99

09.05.99

Christian Tetzlaff Violine
Leif Ove Andsnes Klavier

Finnisches Radio-Sinfonie-Orchester
Jukka-Pekka Saraste Dirigent
Barbara Hendricks Sopran

Muinchner Philharmoniker
Zubin Mehta Dirigent
Radu Lupu Klavier

China National Symphony Orchestra
Zuohuang Chen Dirigent
Elisabeth Batiaschwili Violine

Philharmonia Orchestra London
Christoph Eschenbach Dirigent
Tzimon Barto  Klavier

Martha Argerich Klavier
Nelson Freire  Klavier

Windsbacher Knabenchor
Prager Kammerorchester
Karl-Friedrich Beringer Dirigent
Sybilla Rubens, Ingeborg Danz,
Markus Schafer, Michael Volle

Wiener Philharmoniker
Roger Norrington Dirigent

City of Birmingham
Symphony Orchestra

Paavo Berglund Dirigent
Leif Ove Andsnes Klavier

KAMMERMUSIK DER NATIONEN

20.10.98
09.11.98
16.12.98
23.01.99

04.02.99
03.03.99
19.03.99
13.4.1999

28.04.99

11.05.99

Beaux Arts Trio
Rosamunde Quartett MUnchen
Artemis Quartett

Haydn Ensemble Berlin
Hansjérg Schellenberger Oboe

Alban Berg Quartett
New Helsinki Quartett
Tokyo String Quartet

Hugo Wolf Quartett Wien
Christoph Bemner Klavier

Hagen Quartett
Ib Hausmann Klarinette

Ensemble Wien

PRO MUSICA 2

24.09.98

14.10.98

18.11.98

03.12.98

14.12.98

25.01.99

13.03.99
19.04.99

09.05.99

KREMERata Musica
Gidon Kremer Leitung und Solist

Finnisches Radio-Sinfonie-Orchester
Jukka-Pekka Saraste Dirigent
Barbara Hendricks Sopran

Philharmonisches *
Orchester Kopenhagen
Okko Kamu Dirigent
Nikolaj Znaider Violine

China National Symphony Orchestra
Zuohuang Chen Dirigent
Elisabeth Batiaschwili Violine

Maurice André Trompete
Hedwig Bilgram Orgel
Béatrice André Oboe
Nicolas André Trompete

Wiener Symphoniker
Vladimir Fedosejev Dirigent
Marjana Lipovsek Mezzosopran

Alfred Brendel Klavier

Wiener Philharmoniker
Roger Norrington Dirigent

City of Birmingham
Symphony Orchestra

Paavo Berglund Dirigent
Leif Ove Andsnes Klavier

KLAVIERZYKLUS

30.09.98
19.10.98
01.12.98

24.01.99
24.03.99
21.04.99
18.05.99

Olli Mustonen
Wayne Marshall

Fumiko Shiraga
Yggdrasil Quartett
Jan-Inge Haukas Kontrabafl

Andrds Schiff
Radu Lupu
Maurizio Pollini

Jonathan Gilad

Prospektanforderung und Abonnementservice

unter Tel: 089-98 29 28 27 und Fax: 089-98 29 28 33
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F.Fischbach/M.Bayerle-Scheller F: S.Weber

Just zum Festspielbeginn und
anléBlich des Kiinstlergespréaches
mit Peter Konwitschny konnte der
IBS das 700. Mitglied begriiRen:
die 15-jahrige Gymnasiastin, Fran-
ziska Fischbach, aus Baldham.
Geehrt mit Blumen und der
exclusiven |IBS-Uhr, fasziniert von
den Ausfiihrungen des Regisseurs,
hatte der IBS-Neuling nur den einen
Wunsch, eine Auffilhrung von
Tristan und Isolde zu besuchen.
Oper fur alle!

Sieglinde Weber

Moment mal!

DaR die Miunchner Singschul, die
heuer zum 16ten Mal ausgerichtet
wurde, ihre Berechtigung hat, zeigt
sich nicht zuletzt am groRen
Publikums- und Séngerandrang.
DaB sich allen voran KS Astrid
Varnay von Anfang an dafir
engagiert hat, ist bewundernswert.
Ihre heurigen Mitstreiter waren KS
Inge Borkh und Herbert Lippert.
Ziehe ich diesmal Bilanz, so muf
ich an der richtigen Endauswahl
meine Zweifel anmelden. Was
geboten wurde, war ziemlich
einseitig: Zieht man diejenigen ab,
die schon lange im Engagement
sind (Jirgen Orelly, BaB, Dilek
Gecer und Ruth Ohlmann, beide

Sopran) und die
eigentlich Uberhaupt
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nichts in diesem
Kreis zu suchen
haben, sieht das
Ergebnis triibe und
wie gesagt sehr
einseitig aus. Lauter
Soprane, Mezzi und
Baritone, nur 1
Tenor (ein alter
Bekannter: Jochen
Schéafer vom Opern-

studio sang sehr
schon die Arie des
Rudolfo). Kein Alt -
kein  (neuer) BaR! Einziger
wirklicher Lichtblick die Ungarin
Tinde Szaboki, die eine technisch
und stimmlich herrliche Elsa
.Einsam in triibben Tagen“ darbot,
eine Dramatische im Stile der
Varnay konnte da heranwachsen.
Ansonsten viel redliche Bemiihun-
gen: Robert Maria Miller, Heidrun
Muller, Hanna Wollschlager, David
Molnar, Vitalia Blinstrubyte, Christa

Ratzenbdck (mit viel Biihnenpréa-

senz), Martin Krontahler (er sang
sehr ordentlich eine Arie aus ,der
Vampyr® von Marschner - mal
etwas anderes), Peter Trautwein,
Judith  Kuhn, Kerstin Rasche,
Gustavo Jumenez.

Also das nachste Mal bitte alle
Stimmgattungen in der Endaus-
wahl.

Monika Beyerle-Scheller

Veranstaltungshinweise:

Theatergemeinde Miinchen
Literatur-Forum mit

KS Martha Modl

»S0 war mein Weg*“

Mod. Thomas Voigt

Sonntag, 18. Oktober, 11 h
Gartensaal/Prinzregententheater
Einfihrung: Prof. August Everding
Eintritt: DM 18,--

Vorverkauf: Theatergemeinde und
Prinzregententheater

Prinzregententheater/
Theaterakademie:

1. und 3. November, 19.30 h
Albert Herring/B. Britten

16

Hinweise auf Sendungen des
Bayerischen Rundfunks

Der Kritiker Alfred Kerr zum 50.
Todestag: So. 11.00 h B 2 Radio
Sept./Okt. 3 Sendungen

»Theater mu3 sein“ — Zum 70. Geb.
von August Everding — 31. Okt. 98,
22.05 B 2 Radio

Atmen mit dem Orchester — Der
Dirigent Marek Janowski — 14.10.98
-20.05hB2

Vaéter und Tdéchter in der Oper —
14.11.98 20.05B 2

Kienzl: Der Evangelimann mit K.
Moll, H. Donath, S. Jerusalem;
Zagrosek — 17.10.98 B 4

Massenet: Werther mit Hadley, von
Otter, Upshaw — 10.11.98 B4

Zum 50. Todestag von U.Giordano:
Fedora mit M. Olivero, del Monaco,
T.Gobbi —17.11.98 B4

Zum 75. Geb. von Maria Callas:
Macbeth —1.12.98 B 4

Schumann: Genoveva mit R. Gilfry,
O. Widmer, R. Ziesak, van der
Walt; Harnoncourt — 8.12.98 B 4




