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“Dopo la notte scura, [...] ne spunta il sol quaggiu”

Koénigin Rodelinda und ihr Sohn
Flavio haben nach sehnstichtigem
Suchen ihren verloren geglaubten
Gatten und Vater Bertarido wieder
gefunden, der gefiirchtete Tyrann
Grimoaldo hat den geraubten
Thron an seinen rechtmafigen
Besitzer Bertarido zurtickgegeben
und sich dem Guten zugewendet,
und der bosartige Garibaldo liegt in
seinem Blute. So endet Handels
Rodelinda, regina de’ Langobardi
und nach {ber drei Stunden
groiter Dramatik fallt den Protago-
nisten nichts anderes ein, als
vereint dariiber zu singen, dass
,nach einer dunklen Nacht wieder
die Sonne hervorkommt*?

Einem heutigen Opernbesucher
mag das seltsam vorkommen,
dass so plotzlich all’ die Schmer-
zen, die Sehnslichte, die Trauer,
die Wut, die Rache vergessen
scheinen und absolute Harmonie
eingetreten ist. Was heutige Regis-
seure zumeist durch Ironisierung
meinen aufbrechen zu mussen, ist
aber gerade der wichtigste Punkt
in der Dramaturgie des dramma
per musica, der Gattung, der die
meisten opere serie Handels ange-
horen. Schwerpunkt in diesen
Opern ist die Darstellung, wie die
aus den Fugen geratene Welt-
ordnung wieder in ihren originalen,
harmonischen Zustand zurtick-
kehrt — unter besonderer Hervor-
“arbeitung der Geflhle der einzel-
nen Beteiligten. Und gerade das ist
Handel und seinem langjahrigen
Librettisten  Nicola  Francesco
Haym bei Rodelinda, regina de’
Langobardi in besonderer Art
gelungen. Das heute eher weniger

Anmerkungen zu Handels Rodelinda

bekannte Werk gehdrt zu den drei
bedeutendsten Werken der mitt-
leren Schaffensperiode des Hal-
lenser Komponisten (wie bei
Giuseppe Verdi Rigoletto, Il Trova-
tore und La Traviata), die dieser
innerhalb von nur zwolf Monaten
von Februar 1724 bis Februar
1725 verfasste: Giulio Cesare,
Tamerlano und Rodelinda. Wah-
rend Giulio Cesare als das
eindrucksvollste Werk gelten kann,
und Tamerlano mit Sicherheit das
innovativste ist, so hat sich
Rodelinda als das in Bezug auf
seine musikalische und drama-
tische Aussagekraft bestandigste
erwiesen.

Georg Friedrich Handel, der in der

Entstehungszeit der Rodelinda
speziell durch den Fortgang von
London seines Rivalen Giovanni
Bononcini und als Mitdirektor der
Royal Academy of Music zweifel-
los als wichtigster Komponist
Londons gelten durfte, verarbeitete

bei Rodelinda einen bereits mehr-
fach blihnenerprobten Stoff. Das
wirkungsvolle Stlick basiert auf
historischen Tatsachen: So Uber-
liefert Paulus Diaconus (um 720 —
799) in seinen Gesta langobar-
dorum, die die Geschichte der
Langobarden, oder Lombarden, in
Norditalien  beschreiben, dass
Grimoald (in der Oper Grimoaldo)
nach dem Tod Ariperts |. (Ariberto)
dessen Sohn Perctarit (Bertarido)
den Thron raubte und ihn ins Exil
verbannte. Grimoald herrschte von
662 bis 671 und vergrofRerte das
Reich der Langobarden um viel-
faches. Erst nach seinem Tod
konnte  Perctarit den  Thron
besteigen und zu seiner Gattin
Rodelinda und seinem Sohn
Cunicpert (in der Oper die stumme
Rolle des Flavio) zurlckkehren.
Doch bereits in dieser Schrift
wurden einige der nackien Tat-
sachen ausgeschmiickt, um Anteil-
nahme gegeniiber den Protago-
nisten zu erzeugen. Auch treten
schon Perctarits treuer Freund
Unulf (Unulfo) und der verréte-
rische Garipald (Garibaldo) in
Erscheinung.

Der grolbe franzésische Tragddien-
autor Pierre Corneille wurde aut
die Geschichte aufmerksam und
schrieb 1652 ein sehr wirkungs-
volles Stick mit dem Titel
Pertharite, roi des Lombards, das
aber vor allem ob der Tatsache,
dass der Titelheld erst im dritten
von funf Akten auftrat, durchfiel.
Doch Corneille raffte die Ge-
schichte sehr geschickt, flhrte
Pertharites  Einkerkerung  und
Befreiung ein, und liel Garibalde



vom Helden selbst téten
— in den Gesta lango-
bardorum war er von
einem Zwerg ermordet
worden. Vor allem aber
wertete er die Rolle der
liebenden Gattin Rode-
linda bedeutend auf.
1710 wurde diese,
wenn auch mit Mangeln
behaftete, doch sehr
wirkungsvolle Tragodie
von Antonio Salvi zu
einem Opernlibretto re-
duziert, das von Gia-
como Antonio Perti ver-
tont wurde. Salvi drang-
te die politische Motiva
tion in den Hintergrund und die
Emotionen der Protagonisten in
den Vordergrund. Weitere Veran-
derungen betrafen die Gewich-
tung auf Rodelinda — alleinschon
durch den neuen Titel der Oper,
Rodelinda — das Erscheinen
Bertaridos im ersten Akt und die
Ermordung Garibaldos auf offener
Biihne — bei Corneille war es den
Regeln der bienséance im klassi-
schen franzdsischen Drama fol-
gend hinter der Blhne ge-
schehen.

Nicola Haym behielt Salvis Drama-
turgie im GroBen und Ganzen bei,
betonte nur die Geflihle noch um
einiges mehr, allein schon durch
die Streichung von fast der Halfte
der Rezitative. Das kam dem
englischsprachigen Publikum zu
Hilfe, das sich mit den langen
italienischen Texten schwer getan
hatte, und verlegte den Schwer-
punkt auf die meisterhaft auskom-
ponierten Arien Héandels. Auch
wurde durch eine Umverteilung
der Arienanzahl besonders das
zentrale Thema der beispielhaften,
durch keine bdse Macht zu
zerstérende, ehelichen Liebe in
den Vordergrund geriickt. Und so
bleibt dem im Finale der Oper
endlich glicklich vereinten Paar
Rodelinda-Bertarido,  Vorganger
von Leonore und Florestan in
Beethovens Fidelio, nun wirklich
nichts anderes Ubrig, als mit
Optimismus auf den Wiederanfang
zu blicken.

~ RODELINDA

Handel verstand es meisterhaft,
die einzelnen Momente der Ge-
flihlsausbriiche der Protagonisten
in Musik zu setzen. So verwendete
er nicht nur verschiedenste Ton-
arten zur Darstellung unterschied-
licher Geflihle, sondern &nderte

diese z.B. verwirrend oft im
recitativo accompagnato Grimo-
aldos, einer der groBen Tenor-
rollen in Handels CEuvre, im
dritten Akt, um die Verwirrung des
geschwachten, fast zur Reue
bereiten Tyrannen darzustellen.
Auch setzte er die in der barocken
opera seria Ubliche Schemen-
haftigkeit der Arieneinteilung (A-B-
A’) zur Charakterisierung ein,
wenn er z.B. Rodelindas traurige
Auftrittsarie nach dem A-Teil ab-
bricht, um der durch ein Rezitativ
getrennten Allegro-Arie, in der Ro-
delinda nach Taten schreit, mehr
Gewicht zu geben. In diesen wie in
anderen Szenen — besonders her-
vorzuheben wéren Bertaridos Auf-
trittsarie, die auBerst gelungene
Kerkerszene, das Abschiedsduett
lo t'abbraccio® von Rodelinda und
Bertarido und Rodelindas letzte
Arie ,Mio caro bene" zeigt
Handel seine unibertreffliche Fa-
higkeit nicht nur die Ausdruck-
vielfalt in Musik zu setzen, sondem
vor allem die dramatische Ent-
wicklung in der Komposition dar-
zustellen.

Rodelinda hatte bereits bei ihrer
Urauffiihrung am 13. Februar 1725
im King’s Theatre at the Hay-

market einen  grof3en
Erfolg, was auch an der
erstklassigen Besetzung
lag — Francesca Cuzzoni
sang die Titelrolle, der
beriihmte Kastrat Senesi-
no gab den Bertarido und
Francesco Borosini war
der Grimoaldo. Gegen die
sonstigen Gewohnheiten
wurde die Oper in den
Spielzeiten 1725/26 und
1731 wiederaufgenom-
men, wobei Handel nattr-
lich einige Anderungen
und Umarbeitungen vor-
nahm, neue Arien kom-
ponierte oder aus anderen
Opern einfiigte. In den Jahren
1734-36 wurde Rodelinda sogar
einige Male in Hamburg gegeben,
wenn auch der bedeutende Ham-
burger Sanger, Opernkomponist
und Musikschriftsteller  Johann
Mattheson (1681-1764) berichtet,
die Auffiihrungen seien mit ,gerin-
gem Beifall“ bedacht worden. Be-
zeichnenderweise war auch gera-
de Rodelinda diejenige Oper, die
1920 in der expressionistischen
Ausstattung von Paul Thiersch
den Auftakt zu den Gottinger
Handel-Festspielen gab, welche
den Weg zur heutigen Héandel-
Renaissance ebnen sollten. Auch
nach dem Zweiten Weltkrieg wur-
de das sogar in seinem lieto fine
durch die gelungene Darstellung
des Charakterwandels Grimoaldos
schlussige Werk, mehrfach aufge-
fuhrt. Berihmteste Rodelinda war
Joan Sutherland, die die Oper
nicht nur mehrfach auf der Bihne
sang (u.a. am Sadler's Wells
Theatre in London mit Janet Baker
1959 oder in Holland 1973 mit
Huguette Tourangeau unter Ri-
chard Bonynge), sondern die Oper
1985 auch einspielte mit Alicia
Nafé, Curtis Rayam, Isabel Bucha-
nan, Huguette Tourangeau, Samu-
el Ramey und Richard Bonynge.
Doch auch andere bedeutende
Sopranistinnen nahmen sich dem
Werk an, darunter |BS-Ehrenmit-
glied Ingrid Bjoner 1957 in
Drottningholm oder Teresa Stich-
Randall 1964 in KoéIn.

Markus Laska

Szenenfotos Festspielpremiere 28.6.2003
Foto: Wilfried Hosl



Kiinstlergesprache

Prof. Jérg Widmann

im Gesprach mit Helga Schmidt
Komponist der Festspiel-
Urauffihrung

Das Gesicht im Spiegel
Dienstag, 15. Juli 2003, 19 h
Kiinstlerhaus am Lenbachplatz

Robert Gambill

im Gesprach mit Wulfhilt Maller

Der Tenor singt die Partie des

Tannh&user in den Festspielauf-

fllhrungen

Sonntag, 20. Juli 2003, 16 h

Klinstlerhaus am Lenbachplatz
Ziehung der Gewinner
des Wagner-Quiz mit

Preisverleihung

Thomas Gazheli

Kunrad in Feuersnot
Gartnerplatztheater

Mittwoch, 24. Sept. 2003, 19 h
Kiinstlerhaus am Lenbachplatz

Kasse und Einlass eine Stunde vor
Beginn.

Kostenbeitrag:

Mitglieder € 3,--, Gaste € 6,--

Schiiler und Studenten zahlen die Hélfte

Wir gratulieren:

11.07. Ludmilla Dvorakova zum 70.
15.08. Hanna Schwarz zum 60.
22.08. K.H. Stockhausen zum 75.

26.08. Wolfgang Sawallisch zum 80.
22.09. John Tomlinson zum 60.
23.09. Spas Wenkoff zum 75.

Nur fiir Mitglieder:

KS Anna Tomowa-Sintow
Workshop mit ihren Schilern anl.
der MlUnchner Singschul'
Freitag, 11. Juli 2003
Treffen: 15.50 h Beginn: 16.00 h
Burgermeister Villa,

Ismaninger Str. 95
Teilnehmerzahl begrenzt

nur noch wenige Platze frei!
bitte im IBS-Biiro anmelden

IBS-Club

Gemeinsamer Biergartenbesuch
im Minchner Haupt in der
ZielstattstraBe

Mittwoch, 20. Aug. 2003, ab 17 h
(alternativ bei Regen eine Woche
spater am 27.8.)

(S7 bis Mittersendling - wegen
Platzreservierung bitte Tel., Fax,
online anmelden bei S. Weber,
6906098 - ibs.weber@t-online.de

Kultureller Friihschoppen

Samstag, 26. Juli 2003
Sonderfiihrung "Theatrum
Mundi" im Haus der Kunst
Treffzeit: 10 h

Kosten ca. € 10,--

anschl. Gelegenheit zum Mittagessen

Das Biiro macht Sommerferien
vom 28.07. bis 06.09. Ab 08.09.
sind wir gerne wieder fiir Sie da.

Wanderungen

Samstag, 19. Juli 2003

Buchenau-Jesenwang-Grafrath
Fihrung: Otto Bogner, Tel. 36 37 15
Gehzeit ca. 3 3% Std.
S4 Marienplatz ab
Buchenau an

8.50 h
9.20h

Samstag, 09. August 2003
Kirchseeon-Taglaching-Grafing
Fiihrung: Erika Weinbrecht, Tel. 69 153 43
Gehzeitca. 2 %2 Std
S 5 Marienplatz ~ ab
Kirchseeon an

9.05h
9.36 h

Samstag, 13. September 2003
Iffeldorf-Osterseen-Iffeldorf
Fiihrung: Hiltraud Kihnel, Tel. 755 91 49
Gehzeit ca. 3 72 Std

Starnberger Bhf  ab 9.11h
Umsteigen in Tutzing Richtung Kochel
Iffeldorf . an 10.06 h
Anmeldung im Biiro erforderlich

Jeder Teilnehmer unternimmt die Wande-
rungen auf eigene Gefahr. Irgendeine Haf-
tung fur Schaden wird nicht ibernommen.

Reisen
Anzeige

Fiir IBS-Mitglieder bieten Opern- &
Kulturreisen Monika Beyerle-Scheller (Tel.
08022-3649 und 0170/ 4069872, Fax:
08022-663930, M.Beyerle-Scheller@t-
online.de) folgende Reisen an:

05.07.

13.07.

24.08.

04.09.

06.09.

02.-05.10.

10.-13.10.

Geplant:
Febr. 04

Frihj. 04

Immling Hoffmanns
Erzéhlungen (Offenbach)
Andechs

Carmina Burana und

Misa Criolla (Orff)
Salzburg

Die Bakchantinnen

(Egon Wellesz)
Nachmittagsvorstellung
Amberg Bayerische
Landesausstellung
Benedikibeuern
Liederabend Florian Prey
Besichtigung des Klosters
Siidméhren

Kultur- und Weinreise,
Opernauff. in Krumlov
Bonn Beethoven-Fest:
ausgewahlte Konzerte von
Beethoven u.a.Komponisten
mit besten Solisten
(Buchbinder, Francesch,
Gurrelieder mit M. Diener,
|.Vermillion, Th. Moser)

Genua Kulturhauptstadt
Europas: Simon Boccanegra
Auf den Spuren P.P.
Rubens - Flandernrundfahrt

SIE LESEN IN

DIESER AUSGABE

Rodelinda

3 Veranstaltungen/Mitteilungen
4 Stefania Bonfadelli
5 J. Rempe / J. J. Lopera

6/7
8 80.
9 25.

Kurt Masur

Geb. Prof. Sawallisch
Todestag G. Rennert

10  Mitgliederversammliung

11 Buchbesprechungen/CD

12  Gartner/Prinzregententheater

13  Die Reiseseite

14  Neues vom Bayer. Rundfunk

15 Impressum/
Hanns-Seidel-Stiftung

16  Vermischtes

B4 IBS e.V., Postfach 10 08 29, 80082 Miinchen

& und Fax: 089/300 37 98 - ibs.weber@t-online.de - www.opernfreundemuenchen.de
Biirozeiten Mo-Mi-Fr 10-13 h Biiroanschrift: GartenstraBe 22/1V




Stefania Bonfadelli, die Juliette aus Verona

Die Mdglichkeit zu einem Kinst-
lergesprach mit der bezaubernden
Sangerin verdankte der IBS dem
Bayerischen Rundfunk, der in
seinem Sonntagskonzert am 30.
Mérz eine konzertante Auffihrung
von Charles Gounods Oper Ro-
méo et Juliette brachte. Stefania
Bonfadelli ist zur Zeit die gefeierte
Juliette in einer Inszenierung der
Wiener Staatsoper. Ein Video-
ausschnitt dieser Auffihrung als
Auftakt fllhrte uns mitten hinein ins
Geschehen.

Ganz ohne Schwierigkeiten ging
das allerdings nicht. Das Interview
mit dem italienischen Gast muBite
zweisprachig gefuhrt werden, eine
Aufgabe, die Markus Laska sou-
veran meisterte. Schwerwiegender
war der Kampf mit der Technik,
weil die Anlage des Kunstler-
hauses den Dienst versagte, so
dass von den zahlreichen Video-
kassetten, die Markus Laska
mitgebracht hatte, leider nur zwei
zur Vorfihrung kamen.

Von den Maglichkeiten, Oper heu-
te auf die Buhne zu bringen, hat
man in Wien fir Roméo et Juliette
einen  gegenwartsnahen  Weg
gewdhlt. Frau Bonfadelli gefallt
diese zeitlose Inszenierung sehr
gut, von der sie glaubt, dass sie
gerade junge Menschen anspricht,
wie die Besuchergruppierung in
Wien zeigt. Juliette im T-Shirt, ein-
mal auch in einem halb histori-
schen Kostim, als Blhnenaus-
stattung ein Lichtkegel, den der
Lichtdesigner der Pink Floyds
gestaltet hat. Als Roméo ist Neil
Shicoff, wiewohl stimmlich nach
wie vor ausgezeichnet, nicht der
richtige Partner, was er selbst
(nach seinen Aussagen stimmt die
,Chemie* nicht zwischen den
beiden) nicht, aber sie empfindet.
In Minchen hat man Giuseppe
Sabatini flir die Rolle verpflichtet.

Stefania Bonfadelli ist in Verona
geboren und aufgewachsen. Das
Elternhaus liegt ganz nah bei dem
Gebdude, dessen Balkon in
Shakespeares unsterblicher Lie-
bestragddie eine so groBe Rolle

spielt. So ist es nicht verwun-
derlich, dass die kleine Stefania
die GroBmutter gefragt hat, warum
denn so viele Leute das héassliche
alte Haus anstarrten,
ihres viel schoner sei.

wo doch

Zweimal wird sie als Kind in die
Oper mitgenommen, den Aus-
schlag gibt aber eine Fernseh-
aufzeichnung des Quartetts aus
Rigoletto mit  Alfredo  Kraus,
Fischer-Dieskau und der von ihr
nach wie vor bewunderten Renata
Scotto. Jetzt wei3 sie, dass sie
Gesang studieren und Séangerin
werden mochte. So bekommt sie
vierzehnjahrig den ersten Unter-
richt, zuerst in Sirmione, spéter in
Mantua. Bei einem Gesangs-
wettbewerb erhalt sie — jetzt
neunzehnjahrig — zusammen mit
Giuseppe Sabatini fir die Ge-
staltung eines Ausschnitts aus
Donizettis Lucia di Lammermoor
den 1. Preis. Damit sind die besten
Voraussetzungen fir eine Sénger-
karriere gegeben. Den entsetzien
Eltern zuliebe unterbricht sie und
beginnt ein Studium an der
Universitit. Aber dann, sechs
Jahre ist's her, kommt die Karriere
wie ein Blitzschlag auf sie zu.

Bei einem Vorsingen an der
Wiener Staatsoper tragt sie u.a.
eine Arie der Elvira aus Bellinis

| Puritani vor, wird vom Intendan-

ten Holender gefragt, ob sie die
ganze Partie kenne und als sie
bejaht, fur den nachsten Abend
engagiert. Sie sagt sich: ,Ich habe
nichts zu verlieren,” ein Wort, das
wir von dem Interview mit dem
jungen Tenor Juan Diego Florez
kennen und das ebenso zum
Erfolg gefuhrt hat. Kein Wunder,
dass [/ Puritani die Lieblingsoper
Stefania Bonfadellis geworden ist.
Wir konnten sie in einem Video-
Ausschnitt bewundern.

Nach dem erfolgreichen Debit
wurde ihr an der Wiener Staats-
oper eine Reihe anderer Rollen
ihres Fachs geboten wie die Amina
in Bellinis La sonnambula in einer
Inszenierung, die ihr gut gefallt, so
dass sie sich dem Haus sehr
verbunden fiihlt. Die lyrische Partie
der Juliette ist fiir sie eher eine
Ausnahme, ebenso der Seiten-
sprung in die Moderne mit Pou-
lencs Dialogues des Carmélites
auf einen Vorschlag von Riccardo
Muti. Sie wollte eben einmal an der
Scala singen. Aber sonst ist ihr
Repertoire grundsatzlich auf Bel-
canto bezogen, sie will bei diesen
Rollen bleiben und die Sonnam-
bula allenfalls noch mit 60 singen.

Und wann kénnen wir Minchner
und besonders wir IBSler Stefania
Bonfadelli auf der Blihne des
Nationaltheaters erleben? Sie hat
die Traviata schon einmal hier ge-
sungen und wird sie im Dezember
2003 wieder ein paarmal Uber-
nehmen.

Aber das néchste Engagement ist
sehr weit weg: die Nanetta in
Verdis Falstaff anno 2006/07!
Vielleicht hilft der Bayerische
Rundfunk die lange Zeitspanne zu
iberbriicken. Er hat ihr schon am

21, Mai die Stunde ,Schone
Stimmen®“ mit Ausschnitten aus /
Puritani gewidmet.

Ingeborg Giel3ler



Protagonisten aus La Cenerentola Julia Rempe und Juan José Lopera

Julia Rempe
Sie ist den Minchner Opernfreun-
den natirlich vom ,Jungen En-
semble” her bekannt und hat mit
ihrer hohen, klaren und schénen
Stimme, sowie ihrer aparten Er-
scheinung und ihrer Spielfreudig-
keit auf der Blhne, schnell fir Auf-
sehen gesorgt. Musikalisch ist sie
familiar vorbelastet, ihr Vater war
Kapellmeister in Nirnberg. Frih
begann ihre Ausbildung mit Kla-
vier, Fagott und Chorsingen, Mu-
sikleistungskurs (dort entdeckte
man ihr absolutes Gehor, was ihr
heute vor allem bei
moderner Musik hilft)
und dann Studium an
der Hochschule flr
Musik in NUrnberg.

Erstes Engagement
bei Lehmann in
Hannover, wo sie
schon so groBe Rol-
len wie Oscar oder
Najade singen durfte.
In Immling 2001 ver-
zauberte sie nicht nur
den Grafen und Figa-
ro, sondern auch Pub-
likum und Presse gleichermaBen
in der aufregenden Inszenierung
von Isabel Ostermann. Bei Festi-
vals zu singen macht ihr SpaB,
und so ist sie auch gern gesehener
Gast auf Schlo3 Rheinsberg.

Erste Auszeichnungen, wie die
Richard-Strauss-Medaille, lieBen
nicht lange auf sich warten. Und so
war die Presse auch von ihr sehr
angetan, als sie neben Cecilia Bar-
toli in der Cenerentola 2000 als
Clorinda im Nationaltheater debu-
tierte. Sie beschreibt es heute als
JStarkes Umfeld®, das Geflhl mit
einer solchen Personlichkeit auf
der Blihne gestanden zu haben.

Im Januar ist sie ganz kurzfristig
flir Deborah York als Blonde in der
Entfiihrung aus dem Serail einge-
sprungen und begeisterte das
Publikum, wobei sie mit Daniel
Hardings Interpretation gut zurecht
gekommen ist. Im Sommer bei den
Muinchner Opernfestspielen wartet
eine neue Herausforderung: Sie

singt die weibliche Hauptrolle in
Jorg Widmann’s Oper Das Gesicht
im Spiegel , in der es um Klone
geht. Ihr fallt es nicht sehr schwer,
,moderne* Musik (mit Stockhau-
sen- und Matthus-Kompositionen
hat sie schon Erfahrung gesam-
melt) zu erlernen. Ab und zu erar-
beitet sie die Oper schon mit
Widmann in Freiburg, da er an der
Hochschule eine Professur und sie
dort ihren Wohnsitz hat. Flr die
nahere Zukunft winscht sie sich
die Partien der Sophie und der
Gilda.

Juan José Lopera

Ist beim IBS ein ,alter Bekannter®,
denn bereits vor 9 Jahren, im
Rahmen des Opernstudios, konnte

ihn die IBS-Moderatorin  Wulhilft
Muller, die es sich natirlich nicht
nehmen lieB3, das Gesprach wieder
zu flihren, vorstellen.

Lopera ist in Medellin/Columbien
aufgewachsen und ist von Beruf
Arzt. Gesungen hat er schon
immer, mehr hobbymé&Big, und
eigentlich ist seine Entscheidung
Arzt oder Sénger noch immer in
der Schwebe — zu Hause Ubt er
den Arztberuf immer wieder aus.
Er hat im Keller eine Praxis fur
Sozialmedizin  mit  Schwerpunkt
Naturheilkunde und alternative
Medizin. Und vielleicht macht er es
wie sein Tenorkollege Walter Lud-
wig, der nach Ende seiner Sanger-
karriere auch als Arzt praktiziert
hat.

Detlev Scholz, ein dt. Gesangs-
padagoge in Medellin nahm Lope-
ra als ,Teilzeit“-Gesangstudenten

an und schon nach einer Woche
konnte er ein hohes D singen.
Nach gut einem Jahr ging er nach
Europa zu Rita Loving. 1994 war
er der 3. Preistrager des ARD-
Musikwettbewerbes fiir Gesang.
Eigentlich mag er Wettbewerbe
nicht, da sie groBen Stress bedeu-
ten, ist aber sehr stolz auf diesen
Preis, da in der Jury so bekannte
Namen wie Teresa Zylis-Gara oder
Tom Krause waren.
Ein Jahr spater war er im Natio-
naltheater als Ernesto in Don Pas-
guale zu héren Danach hat er in
Mannheim und Wiesba-
den vorgesungen, ent-
schied sich aber fir
Innsbruck, wo er als er-
ster lyrischer Tenor im
Festengagement die
Moglichkeit hatte, das
ganze Repertoire zu er-
lernen und seine Familie
erndhren konnte. Er
blieb 4 Jahre dort, erhielt
einen der héchsten
Osterreichischen Ge-
sangs-Preise, die Eber-
hard-Wachter-Medaille
(zusammen mit Petra-
Maria Schnitzer) und hat die Oper
Schlafes Bruder von Herbert Willi
in Osterreich erstaufgefiihrt.
Ganz wichtig flr ihn war auch, dai3
er oOsterreichischer Staatsburger
wurde, da er haufig bei Kontrollen
am Flughafen als Kolumbianer mit
Herkunft Medellin sofort der ,Dro-
genmafia“ zugeordnet wurde.
Heute ist er freischaffend tétig, hat
den Ramiro bereits in 10 ver-
schiedenen Inszenierungen gesun-
gen, wobei ihm D.Menthas-Insze-
nierung der Cenerentola in Inns-
bruck im ,Bronx-Look“ besonders
gefiel.
Lopera sieht sich nicht als Macho,
deshalb liebt er die Helden nicht
besonders, fihlt sich eher im
komischen Fach wohl, deshalb
stehen Fenton, der Rinuccio in
Gianni Schicci zur Eréffnung des
neuen Opernhauses in Luxem-
bourg, der Henry in Schweigsame
Frau und der Nemorino aus Der
Liebestrank auf seinen né&chsten
Planen.

Monika Beyerle-Scheller



Gliicklich das Land, das keine Helden nétig hat ...”

Kinstlergesprach mit Kurt Masur
am 7. Dezember 2002 in der
Miinchner Musikhochschule

Der Musikalischen Akademie des
Bayerischen Staatsorchesters sei
Dank. Drei Konzerte im Dezember
2002 bescherten den IBSlern ein
ganz besonderes Vorweihnachts-
geschenk: Fast-Bundesprasident
Prof. Kurt Masur hatte sich -
zwischen den Proben zu Kodalys
Hédry Jdnos Suite, Gershwins
Rhapsody in Blue (mit Fazil Say
am Klavier) und der Gorchakow-
Bearbeitung von Mussorgskys Bil-
dern einer Ausstellung — zu einem
Podiumsgesprach ~ mit  Richard
Eckstein, dem Autor dieser Zeilen
bereitgefunden — seinen 75 Le-
bensjahren und einer gerade Uber-
standenen, lebensbedrohlichen
Nierentransplantation zum Trotz.
,Seit kurzem bin ich wie neuge-
boren*, verkiindet er immer wieder
gerne.

Ein wenig verdutzt drfte ihn frei-
lich das zur Einleitung vorgetrage-
ne Personlichkeitsbild haben - in
seiner geballten Komik ein verba-
les Panoptikum des Musikjourna-
lismus‘. Vom Time Magazin wurde
er namlich als ,Vetter von Martin
Luther® bezeichnet; die deutsche
lllustrierte Quick sah in ihm einen
,Doppelgénger von Hemingway";
der Spiegel erkannte ihn als
,Johannes Brahms kurz vor der
Rente* und wiederum der Spiegel
schrieb: ,barig und bértig, ein
bisschen Riibezahl, ein bisschen
Professor Unrat: ein kultivierter
Wistling von 1,92 Meter (Die
GréBe stimmt sogar!). Zu Gast war
ein waschechter Schlesier, am 18.
Juli 1927 geboren — aus dem
,Dorfchen“ Brieg bei Breslau. —
,Moment mal, also Brieg ist kein
Dorf, schon in meiner Jugend
lebten dort 30.000 Menschen, so
etwas nannte man eine Kreis-
stadt.* Es sollte nicht der letzte
Einwurf, die letzte sanfte Richtig-
stellung Masurs an diesem Abend
bleiben... Insbesondere  dem
seiner Biographie von Johannes
Forner entnommenen Umstand,
viele Séangerinnen hatten den

jungen Masur von Haus zu Haus
weiterempfohlen, widersprach er
heftig: ,Ab und an hat man mich
auch deswegen engagiert, weil
man erfahren hatte, was ich

musikalisch so alles konnte.”

Sein erstes Engagement als Solo-
repetitor und Kapellmeister in Halle
bedeutete fir den Studenten und
leidenschaftlichen ,Tanzmusiker®
aber nichts anderes als den sprich-
wortlichen Sprung ins kalte Was-
ser, denn das erste Stuck, das
Kurt Masur 1948 einzustudieren
hatte, war Richard Strauss' Hosen-
kavalier. Nach drei Jahren in
Sachsen-Anhalt splrte er, dass es
Zeit war, an ein anderes Theater
zu gehen. Er wollte weiterkommen,
heéhere Positionen anstreben. Zur
Wahl standen das Amt des Chef-
dirigenten in Stralsund oder die
Stelle des Ersten Kapellmeisters
an den Stadtischen Bulhnen in
Erfurt. Die Vorstellung, mit 24
Jahren Chef zu sein und machen
zu konnen, was er wollte, hat ihn
gereizt und zugleich erschreckt:
Jch wurde mit einem Schlag
verniinftig und kam zu dem Ent-
schluss: Nein! Du solltest noch ein
Dienender sein und anderen die
Leitung Uberlassen.*

Es war eine kluge Entscheidung:

Masur wusste, dass ihm in Erfurt
ein sehr gutes Orchester zur
Verfiigung stand und dass mit dem
dortigen GMD Franz Jung, einem
sehr erfahrenen und souveranen
Orchesterleiter, ein hohes Auffiih-
rungshiveau gewahrleistet war.
Hier wiirde er nicht frihzeitig Gber-
fordert und verbraucht werden. Mit
Beginn der Spielzeit 1951/52
zogen er und seine Familie, die er
mittlerweile gegrindet hatte, nach
Erfurt. ,Es war mir durchaus be-
wusst, dass ich in Erfurt eine sehr
gute und fir mich niitzliche Tatig-
keit hatte. Es war immer eine wun-
derbare Arbeit mit den Sangern
und dem Orchester gewesen.” Und
doch hatte er nach zwei Jahren
das Gefiihl, wieder weiter zu
missen. Man war inzwischen auch
auBerhalb Erfurts auf den jungen
Kapellmeister aufmerksam gewor-
den. Aus Dresden kamen erste
Angebote, mit der Staatsoper
Freischiitz und Tosca zu dirigieren.
Die Position eines Ersten Kapell-
meisters héatte ihnm gefallen. Aber
noch hielt man ihn fir zu jung
dafiir. Stattdessen kehrte er von
1953 bis 1955 an den Ort seines
Musikstudiums zurtiick — in der
Position eines koordinierten Ersten
Kapellmeisters am Leipziger
Opernhaus.

Durch die sich anschlieBende,
dreijahrige Dirigententétigkeit bei
der Dresdner Philharmonie wurde
Masur nicht nur zum Publikums-
liebling, sondern auch zum sattel-
festen Musik-Mann. Er hatte
vielfiltige Anregungen empfangen
— wie man kluge Programme
Jbaut“, was ein Auslandsgastspiel
abverlangt, wie man mit seinen
Instrumentalisten  umgeht,  vor
allem aber auch, wie man mit den
eigenen Kraften und Energien
haushaltet. In Schwerin wurde Kurt
Masur dann 1958 zum General-
musikdirektor berufen, einem der
jingsten in der DDR. Er verbrachte
dort zwei ungeheuer produktive
Jahre, doch zog es ihn nach
Berlin, an das damals spannend-
ste  Opernhaus Deutschlands,
vielleicht der Welt: Walter Felsen-
steins Komische Oper. Diese
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wichtige und einflussreiche Posi-
tion — ,ein Pakt auf Gedeih und
Verderb mit dem Intendanten® —
gab er 1964 auf und arbeitete die
folgenden drei Jahre freischaffend.
Wenn Felsenstein Sénger hatte,
die zwar Uber eine wunderschéne
Stimme verflgten (er liebte schéne
Stimmen!), die aber in ihrer Aus-
sagefahigkeit sehr begrenzt waren,
weil sie sich ganz einfach nicht mit
einer Rolle indentifizieren konnten
und dafiir ihre Sangereitelkeit zur
Schau stellten, dann nannte er sie

entweder ,Stimmbesitzer’ oder
,Vokalidioten™,  erinnerte  sich
Masur.

1967 kehrte er an die Dresdner
Philharmonie zurlick, die er bis
1972 als Chefdirigent leitete.
Internationale Anerkennung dge-
wann Masur ab August 1970 als
Gewandhaus-Kapellmeister in
Leipzig. Er war dort Nachfolger
Vaclav Neumanns, der die DDR
wegen des Einmarschs von Trup-
pen des Warschauer Pakts in die
Tschechoslowakei unter Protest
verlassen hatte. Trotz vieler Gast-
verpflichtungen arbeitete Masur
sechs bis sieben Monate pro
Saison mit dem Gewandhaus-Or-
chester zusammen und unternahm
mit ihm in den 80er Jahren groBe
Tourneen. Als  Orchesterleiter
pflegte er nach Beobachtermei-
nung einen integrativen Stil, und
am Pult verkérperte er die deut-
sche Tradition des grundlichen,
sachlichen und uneitlen Kapell-
meisters. Stets nahm er sich auch
der zeitgendssischen Musik an
und flihrte damit die groB3e Urauf-
fihrungstradition des Gewand-
haus-Orchesters fort. Nicht zuletzt
war der Neubau des akustisch wie
architektonisch ~ viel  gelobten
Neuen Gewandhauses (1981 er-
offnet) am Leipziger Augustusplatz
dem personlichen Engagement
Masurs zu verdanken.

Ein ,Politiker wider Willen® wurde
der Maestro im Herbst 1989 mit
dem politischen Zusammenbruch
der DDR. In den Auseinander-
setzungen um die Leipziger Mon-
tagsdemonstration vom 9. Oktober

1989 gehérte Masur zu den
Mitunterzeichnern des Aufrufs zur
Gewaltlosigkeit. Man schrieb ihm
einen entscheidenden Anteil an
der Verhinderung eines Blutbads
zu. Ende Oktober stoppte Masur
eine laufende Plattenproduktion
und gab das Gewandhaus flr
politische Diskussionen frei. Indem
er sein Amt als Gewandhaus-
Kapellmeister - das schon Felix
Mendelssohn innehatte - in die
Waagschale warf, knipfte er
wieder an die liberalen Traditionen
an, die seit je den besseren Teil im
Verhéltniss von Kunst und Politik
in Deutschland darstellten.

Im April 1990 wurde Kurt Masur
zum neuen Musikdirektor der New
Yorker Philharmoniker berufen. Bis
1997 leite er beide Ensembles — in
Leipzig und den USA - gleich-
zeitig. Erst dann konzentrierte er
sich ganz auf seine Arbeit in der
heimlichen Hauptstadt der Ver-
einigten Staaten. Nebst den musi-
kalisch-klinstlerischen Spuren, die
Masur dort hinterlassen hat, wer-
den wohl auch programmatische
Initiativen wie die von ihm ins
Leben gerufenen, héchst erfolg-
reichen ,Rush-Hour-Concerts® am
frihen Abend Bestand haben.

Darf man schon ein Restimee Uber
ein Kinstlerleben ziehen, das
keineswegs zuende ist? Nein,
denn seit 2002 ist Kurt Masur
tatendurstiger Musikdirektor des
Orchestre National de France in
Paris. Vielleicht lasst sich aber be-
reits ein Leitmotiv flr sein kinst-
lerisches Handeln herauskristal-
lisieren. In seiner Biographie ,Zei-
ten und Klange* erinnert er sich an
zwei Gedichtzeilen des Dichter-
Rebellen "Jewgeni Jewtuschenko,
die einem Masurschen Lebens-
motto gleichkommen: ,Wenn ich
alle Madchengesichter, die ich
geliebt habe, in eins vereinen
konnte — wie konnte ich klssen!
Wenn ich alle die Gesichter, die
ich hasse, in eins vereinen kdnnte
— was bekdme ich flr eine Faust!”

Richard Eckstein

Buchtitel: "Zeiten und Klange" von
Johannes Forner Gber Kurt Masur
Propylaen-Verlag, 400 Seiten,

25 Euro

In einer Box mit 10 CDs (gibt es
auch einzeln) zum Preis von 140
US-Dollar haben die New Yorker
Philharmoniker die interessan-
testen Auffilhrungen der Ara
Masur veréffentlicht. Zu bestellen
im Internet:
www.newyorkphilharmonic.org
oder per Fax 001-317-781-4608.

Kein Allerweltsrepertoire: Bach,
Beethoven, Debussy, Henze,
Honegger, Tan Dun, Weill,
Strawinsky, Schostakowitsch, R.
Strauss.

Am 9. April war Christian Jeub
unser Gast im Rhaetenhaus. Der

stellvertretende  Chorleiter des
Staatstheaters am Gartnerplatz
konnte interessant erzédhlen "was
ein Chor doch far Mihe macht",
nicht allein die Stimme, auch die
Psyche muss taglich trainiert
werden.

Sieglinde Weber



. GEBURTSTAG

Professor Wolfgang Sawallisch zum 80. Geburtstag

Sein Name galt kurz nach dem
Krieg noch als Geheimtip. In der
Miinchner Musikhochschule hiel3
es, ware ein Student, der alles
kann: Klavier spielen, korrepe-
tieren, begleiten, dirigieren - und
was damals so wichtig war,
elektrische Leitungen und Fahr-
rader reparieren. Dieser Alles-
kénner begann dann 1947 seine
Laufbahn an den Stadtischen
Bihnen Augsburg. Als Opern-
dirigent stand er dort zum ersten-
mal am Pult in Humperdincks
Hénsel und Gretel.

Als man ihm spater das Amt des
Chefdirigenten anbot, winkte er
jedoch ab; denn inzwischen hatte
Aachen angefragt, wo er 1953 als
GMD seine Tétigkeit begann.

In Aachen schloB sich nach der
Zwischenstation Wiesbaden die
Position in Kdéln als Opernchef an;
dort war er auch Hochschullehrer.
Danach kamen die Jahre als GMD
in Hamburg. Als Nachfolger Kara-
jans war er gleichzeitig in den
Jahren 1960-1970 Chefdirigent der
Wiener Symphoniker. Nicht ver-
gessen werden darf zur Vervoll-
standigung seiner Laufbahn der
Chefposten Directeur artistique
des Orchestre de la Suisse Ro-
mande in Genf von 1973-1980.

Die Kontakte zu Minchen wurden
enger, doch kam Sawallisch 14
Jahre lang nur als Dirigent und
Solist reisender Orchester in seine
Geburtsstadt. Ein Munchner, der
sich Miinchen erobern will, muf3
sich der Stadt von auBerhalb
nadhern. So gab es nach dem
plétzlichen Tod Joseph Keilberths
1968 keinen Zweifel an der Nach-
folge. 1971 Ubernahm Sawallisch
das Amt des GMD an der Bayeri-
schen Staatsoper. Die Munchner
Opernfestspiele 1969 erdfinete er
mit der von Dr. Ginther Rennert
neuinszenierten  Ariadne  auf
Naxos. Damit war ein Zeichen ge-
setzt: Mlinchen sollte wieder zum
Richard-Strauss-Bayreuth werden.
Im Februar 1971 ergab sich die
erste Wagner-Premiere mit
Lohengrin. Und damit zeichnete

sich die andere Séaule seines
Repertoires ab: Richard Wagner.

Der Dirigent Sawallisch gebot Gber
ein Repertoire, das in der Oper
von der frihen Klassik bis zur
Moderne reichte, die italienische
Oper genauso einbezog wie die
tschechische und auf den drei
Fundamenten Mozart, Wagner und
Strauss basierte. Der Pianist
Sawallisch gab Lieder- und Kam-
mermusikkonzerten ein besonde-
res Geprage. Als erste Neuerung
verlegte er die seit 1811 Ublichen
Konzerte der Musikalischen Aka-
demie des Staatsorchesters aus
dem akustisch unglnstigen Kon-
greBsaal des Deutschen Museums
in Miinchens schénsten Raum far
festliche Musik, ins National-
theater.

1982 beglinstigte den Organisator
Wolfgang Sawallisch die Umstruk-
turierung des Bayerischen Staats-
theaters: Er wurde zum Staats-
operndirektor bestellt, zum verant-
wortlichen kiinstlerischen Leiter
des Nationaltheaters. In der Spiel-
zeit leitete er durchschnittlich 50
Vorstellungen. Die wenigen Ur-
laubswochen wurden genutzt zu
den geradezu Tradition geworde-
nen Gastspielen in Japan und zu
Gastkonzerten mit renommierten
Orchestern im In- und Ausland. In
Japan ist er seit langem Ehren-

dirigent des  NHK-Symphony
Orchestra, wo er seit 1967 jedes
Jahr eingeladen war, so daf3 ihm
Japan nach Deutschland und
Italien nach eigener Aussage zur
dritten Heimat geworden ist. Im
Festspielreigen Bayreuth, Salz-
burg, Minchen stand fur ihn
natdrlich Miinchen an erster Stelle.

Zum allgemeinen Bedauern been-
dete Professor Sawallisch seine
Tatigkeit 1992 in Minchen, um
sich in den USA der Leitung des
Philadelphia Orchestra zu widmen.
Munchen verlor mit ihm eine der
bedeutendsten Musikerpersoénlich-
keiten unserer Zeit.

Aber dariiber hinaus haben wir als
IBS besonders zu erwahnen, wel-
chen Einsatz und welche Hilfe er
von Beginn unseres Bestehens an
geleistet hat. Wir konnten stets mit
seiner Unterstlitzung rechnen. Da-
fir bedachten wir ihn als Ersten
mit der Ehrenmitgliedschaft.

Seine Autobiographie hat er "Im
Interesse der Deutlichkeit" betitelt
nach dem Leitmotiv aus Johann
Matthesons 1739 erschienenem
Buch "Der vollkommene Kapell-
meister". Und das bleibt Wolfgang
Sawallisch fiir uns.

In der langen Reihe der Gratu-
lanten zum 80. Geburtstag am 26.
August wunschen wir dem Jubilar
das Beste und sagen herzlichen
Dank far soviele herrliche Musik-
stunden!

llse-Marie Schiestel

Quelle: "Stationen eines Dirigenten von
H.P. Krellmann



Am 31. Juli 1978 verstarb Gunther
Rennert in Salzburg an den Folgen
einer Operation. 25 Jahre bereits
ist einer der gréBten Theater-
macher unserer Zeit tot und doch
in der Erinnerung beim Publikum
noch sehr gegenwartig.

In Essen geboren, verbringt er drei
Jahre seiner Kindheit in Sid-
amerika, bis die Familie wieder
nach Koéln zurlickkehrt. Nach dem
Abitur in Hagen mit dem Berufsziel
Regisseur oder Jazz-Band-Leader
mochte Guanther Rennert Musik,
Theaterwissenschaft und Kunst-
geschichte studieren. Auf Wunsch
des Vaters nimmt er in Minchen
ein Jura-Studium auf, hort aber
nebenbei auch theaterwissen-
schaftliche und kunstgeschicht-
liche Vorlesungen.

Nach seiner Promotion zum Doktor
jur. erhalt er seinen ersten Vertrag
als Regieassistent bei der Tobis
Filmgesellschaft.  Kurz  darauf
bewirbt er sich bei Walter Felsen-
stein und wird dessen Regie-
assistent an der Frankfurter Oper.
In Wuppertal inszeniert er seine
erste Oper mit einem Ausstat-
tungsbudget von achtzig Mark. Als
Oberspielleiter wird er an die Oper
nach Konigsberg verpflichtet. Hans
Schmidt-Isserstedt holt ihn an die
Stadtische Oper nach Berlin
zurlick. Mit dem Brand der Stadti-
schen Oper am 22.11.43 und mit
der SchlieBung aller deutschen
Theater im August 1944 endet
seine Berliner Zeit. Gunther
Rennert wird vorlibergehend in der
Registratur von Siemens be-
schaftigt und dann zum Militar ein-
gezogen. Im Juni 45 wird Glnther
Rennert aus einem amerikani-
schen Gefangenenlager entlassen.
Schon im November erdffnet die
Mulnchner Staatsoper mit Fidelio,
Neueinstudierung Gilnther Ren-
nert, im Prinzregententheater. La
Boheme und Oftello von Rennert
inszeniert, schlieBen sich an. Dann
ergeht ein Berufsverbot der
Amerikaner, weil Rennert an
einem groBen Opernhaus der
ehemaligen Reichshauptstadt tatig
war.

Giunther Rennert

Gunther Rennert wird am 1. Juli
46, 35-jahrig, als Jiingster dieses
Faches, Intendant der Hamburgi-
schen Staatsoper, die sich unter
seiner Leitung zu einem der
fihrenden Hauser in Europa ent-
wickelt. Nach der Eréffnung des
Neubaus der Hamburgischen
Staatsoper beendet Gilinther Ren-
nert 1956 auf eigenen Wunsch die
Intendanz, er mochte als freier
Regisseur arbeiten. Das Zentrum
seiner Regietatigkeit wurde dann
Stuttgart in produktiver Konkurrenz
mit Wieland Wagner. Ginther
Rennert Ubernimmt 1967 das Amt
des Staatsintendanten der Bayeri-
schen Staatsoper. Wahrend seiner
9-jahrigen Amtszeit erarbeitet er
30 Inszenierungen und macht sich
um die Minchner Opernfestspiele
verdient. Um wieder als freier
Regisseur arbeiten zu kénnen,
verlaBt Ginther Rennert 1976 die
Bayerische Staatsoper.

Rennert verdankt das Musiktheater
eine hohe Zahl von Ur- und Erst-
auffihrungen wie Wolf-Ferraris La
Dama Boba, Orffs Kluge, Pallas
Athene weint von Krenek, Orffs
Odipus der Tyrann und Egks Der
Revisor, von Einems Dantons Tod,
Der Prozel3, Brittens Bettleropet
und Ein  Sommernachtstraum,
Menottis Konsul und Sutermeisters
Raskolnikoff.

Die heutige Opernszene hat allen
AnlaB, sich seines Wirkens bewufl3t
zu bleiben.

Sieglinde Weber

Veranstaltungshinweise:

Opernfestspiele Heidenheim

In Heidenheim, der Verdi-Stadt
nordlich der Alpen, finden im Juli
wieder Opernfestspiele in der mit-
telalterlichen Ruine auf SchlofB3
Hellenstein statt. (bei schlechtem
Wetter im Festsaal der Freien
Woaldorfschule) Der kinstlerische
Direktor Marco-Maria Canonica
dirigiert die Nirnberger Symphoni-
ker und bietet mit einem hand-
verlesenen Solistenensemble fol-
gendes Programm:

4.,6.,11.,18.,19.,25. Juli,
jeweils 20 h
1l Trovatore (Neu)

12.,18.,26. Juli,
jeweils 20 h
Rigoletto (Wiederaufnahme)

Reithalle SchloB MaxIrain bei
Bad Aibling, die opernbuehne.V.
Fantasio, Staatsnarr von
Bayern, Musik von Jacques
Offenbach, nach der Komédie von
Alfred de Musset. Vorstellungen
am 4.,11.,12,,16.,18.,19. Juli -
jeweils 20 h. Karten bei mta
bestellservice, Tel. 08061-4987-
2

Teatro Comunale di Bologna
und fir alle Flérez und Bonfadelli-
Fans: Fir Marz/April 2004 sind
einige Vorstellungen La fille du
régiment mit Juan Diego Florez
und Eva Mei angekiindigt
(Doppelbesetzung, die einzelnen
Vorstellungen sind zu erfragen);
ebenfalls im April Le Comte Ory
mit Florez und Stefania Bonfadelli.
Also im April ist die Wahrschein-
lichkeit groB, Juan Diego Fldrez in
Bologna zu héren.



- MITGLIEDERVERSAMMLUNG

Ordentliche Mitgliederversammlung am 22. Mai im Kiinstlerhaus

"Alea iacta est" und
die Gerlichtekliche
zum Schweigen ge-
bracht. Der IBS e.V. -
Die Miinchner Opern-
freunde haben einen
neuen Vorstand ge-
wahlt. Zunachst wird
das Gremium flr ein
Jahr ohne 1. Vorsit-
zenden arbeiten und
sehen, wer sich dafir
eignet. Hans Kohle,
Richard Eckstein und
Waulfhilt  Mdller sind
neu, Fritz Krauth, Mo-
nika Beyerle-Scheller
und Sieglinde Weber
setzen ihr Mandat fort.
Folgende Arbeitsaufteilung ist vor-
gesehen: Fritz Krauth ist weiterhin
fir die technische und organi-
satorische Betreuung aller IBS-
Veranstaltungen  verantwortlich.
Richard Eckstein wird sich um das
kinstlerische Programm kimmern
und als Autor und Moderator zur
Verflgung stehen.

Hans Koéhle Gbernimmt vereinzelt
Aufgaben aus der Offentlichkeits-
arbeit und kiimmert sich um die
Mitgliederbetreuung. Sieglinde
Webers  Aufgabengebiet bleibt
unverandert: Redaktion, Presse-
und Offentlichkeitsarbeit. Die Ver-
waltung der Finanzen liegt in
Handen von Monika Beyerle-
Scheller. Sie wird auch weiterhin
Kinstlergesprache moderieren
und schreiben. Neben ihren Auf-
gaben als Schriftflihrerin koordi-
niert Wulfhilt Muller alle [BS-
Veranstaltungen und nimmt wie
bisher auch Aufgaben als Autorin
und Moderatorin wahr.

Der scheidende Vorsitzende, Wolf-
gang Scheller, zog Bilanz Gber
seine Amtszeit und das abge-
laufene Geschaftsjahr. 25 Jahre
IBS feierten Kdinstler, Mitglieder
und Freunde mit einem anspruchs-
vollen Programm am 17. Mai 2002
im Kiinstlerhaus. Festschrift Teil I,
eine Dokumentation aller Kinst-
lergespréache der letzten 5 Jahre,
entstand dank Spenden und Spon-
soren.

Mégen die Mickisch Gesprachs-
konzerte zum Ring des Nibelungen
zunachst als Veranstaltung in
dieser GroBenordnung wagemutig
erschienen sein, der (ber-
waltigende Erfolg bestatigte gllick-
licherweise die Entscheidung.
Damit allerdings wurden MaBstabe
gesetzt und die klnftigen Veran-
staltungen des Vereins werden
sich qualitativ. daran messen
missen. Doch die vorgelegte
Gesamt-Veranstaltungsliste  von
Monika Beyerle-Scheller zeigte
wieder einmal in ihrer Vielfalt, dass
der IBS durchaus darauf ein wenig
stolz sein darf. Es bot sich daher
auch eine langst féllige Satzungs-
anderung in der Form an, dass die
Ziele des IBS nicht ausschlieBlich
allein auf die Bayerische Staats-
oper als Partner fixiet sein
kénnen. Einstimmig wurde der
Antrag angenommen, die Ziele des
IBS neben der Bayerischen
Staatsoper auf ,Kunst und Kultur
im Freistaat Bayern® auszuweiten.

Die Finanzen sind in Ordnung,
bestatigte als  Kassenpriferin
Barbara Gutjahr, trotz personeller
Turbulenzen im vergangenen Jahr.
Dankenswerterweise war die Hilfs-
bereitschaft nach dem plétzlichen
Tod des Schatzmeisters, Gulnter
Greinwald, durch die Damen
Hiltraud Kuhnel und Ute Weber
sehr grof3. Seit 1. Januar 2003
Ubernahm dieses Amt Monika
Beyerle-Scheller. Dr. Hans Baur

10

gab das Amt als
Kassenprifer nach
3-jahriger Tatigkeit
ab. Fur seine zuver-
lassige Mitarbeit sei
ihm herzlichst ge-
dankt. Als neue Kas-
senpruferin  wurde
Eleonore Szameitat
einstimmig gewahlt.
Der Vorstand wurde
entlastet.

ausscheiden-
Vorstandsmit-
gliedern  Wolfgang
Scheller, Markus
Laska (durch Krank-
heit abwesend) und
Ingrid N&aBl wurde gebihrend fur
ihren IBS-Einsatz mit Geschenken
gedankt. Wolfgang Schellers 22-
jahrige ehrenamtliche Tatigkeit im
IBS ist mit der Ehrenmitgliedschaft
belohnt worden.

Den
den

Alle drei legen lediglich ihre offi-
ziellen Amter nieder, bestatigen
aber gerne weiterhin ihre Mitarbeit
bei Spezialaufgaben. Die vorran-
gigste Aufgabe des neuen Vor-
standes wird in der Steigerung der
Mitgliederzahl zu sehen sein, wo-
bei auch hier wie in allen klassisch,
kulturellen Institutionen immer wie-
der der Ruf nach der Jugend laut
wird. Beim anschlieBenden Drink
mit Imbiss hatte sich die GrolB3-
familie Mdnchner Opernfreunde
viel zu erzahlen.

Sieglinde Weber




Elke Heidenreich -Tom Krausz:

MACBETH - Schlafes Morder,
Frederking & Thaler, Minchen,
192 S.,45 €

Der groBformatige Band ist zwar
kein ausgesprochenes Musikbuch,
aber flur alle, die durch Giuseppe
Verdis Oper mit der Figur des
Macbeth vertraut sind, interessant
zu lesen und anzusehen. Ja vor
allem auch anzusehen, denn die
Stimmungsfotos aus dem schot-
tischen Hochland von Tom Krausz
sind - um es ganz banal auszu-
driicken - einfach Klasse. Zusam-
men mit den eingeflochtenen Ori-
ginaltexten aus Shakespeares
Drama lassen sie die Geschichte
von Macbeth richtig lebendig wer-
den.

Elke Heidenreich hat - basierend
auf dem Originaltext - eine be-
eindruckende Parabel (ber das
Wesen des Bdsen entwickelt, die
durch ihre Aktualitdt zum derzei-
tigen Geschehen in der Welt fast
bestlrzend wirkt.

Einfache Antworten auf die Fra-
gen: Was ist das Bose? Wo kommt
es her? Wozu ist der Mensch
fahig? sind zwar nicht zu finden,
aber das Buch ist ein tiefgriindiges
und berlhrendes Werk, das der
Beachtung lohnt.

Waulfhilt Mciller

Habakuk Traber: Kent Nagano
Musik fir ein neues Jahrhundert,
Biografie, Henschel Verlag, 240 S,
€22,

Dem Autor, der auch flr das
Deutsche  Symphonie-Orchester
Berlin und die Berliner Festwochen
schreibt, gelingt es in sehr an-
schaulicher Weise, Uber den Le-
benslauf und die  musikalische
Auffassung des derzeitigen kiinst-
lerischen Leiters eben dieses
Orchesters zu berichten. Ganz
besonders anschaulich wird das
durch die Tatsache, dass sehr
haufig Kent Nagano selbst zu Wort
kommt und seine Auffassung zur
Musik und seinen Interpretationen
darlegt.

Als Musikdirektor in Lyon hat er

Paris vor der franzdsischen Pro-
vinz erzittern lassen und das Hallé-
Orchester in Manchester hat er zu
internationalem Ruhm gebracht.
Und immer spielte die Musik des
20./21. Jhs. eine groBe Rolle.
Ganz besonders interessant ist
das Kapitel Gber Naganos Verhalt-
nis zu Olivier Messiaen, dessen
Werke er oft und mit gréBtem
Erfolg aufgefihrt hat, vor allem die
Oper Saint Francois d’Assise.

Zu hoffen ist, dass er in seiner
neuen Position als GMD in Mun-
chen ebenso padagogisch arbeiten
wird wie in Lyon oder Berlin mit
speziellen Programmen flr Kinder
und Jugendliche, oder auch
Veranstaltungsreihen fiir Erwach-
senenbildung, dass er auch hier
die ,Frage nach der Vermittlung
der Kunst ernst nimmt und die
Verantwortung daflr nicht an
andere Institutionen wie Staat, Po-
litik, Schule oder Medien dele-
giert.”

Auch in Minchen sollte er sagen:
“Wenn man eine kinstlerische
Partnerschaft beginnt, darf man
mit der Zeit nicht geizen, sonst
kann man nicht wirklich griindlich
arbeiten”.

Wulthilt Miiller

Domingo’s neuester CD-Streich:
La Gioconda von Amilcare Pon-
chielli

Warum ist die Oper La Gioconda
relativ unbekannt? Sie hat genau
das, was ein italienisches Melo-
dram des 19. Jhs. braucht: Eine
aufregende ,Story* nach Victor
Hugo, der der groBte franz. Dra-
matiker des 19. Jhs. war, dessen
zahllose Stlicke aber nur in ver-
schiedenen Libretti bis heute erhal-
ten sind, wie z.B. Rigoletto, Erna-
ni, Lucrezia Borgia. Von dem be-
kannten Tobia Gorrio = Arrigo
Boito stammt das Libretto, er
muf3te nach dem MiBerfolg seiner
Oper Mefistofele an der Mailander
Scala dringend Geld verdienen.

Die Handlung spielt im opulenten,

wenn auch dekadenten Venedig
und hat sechs Partien fir alle
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Belcanto-Stimmlagen. Den Opemn-
freunden sind zwei Sticke in
Erinnerung: der unverwistliche
Wunschkonzert-Schlager  ,Tanz
der Stunden® und die Arie des
Enzo (,Himmel und Meer"), die
jeder Spinto-Tenor in seinem Re-
pertoire hat. In der umfangreichen
Diskographie von Placido Domingo
fehlte diese Partie noch, obwohl er
sie in den 80er Jahren haufig, z.B.
in Berlin und Wien, auf der Bllhne
gesungen hat. Deshalb hat sich
der ,Tenorissimo® wohl auch nach
Minchen ins Studio locken lassen.
Mit den Spitzenténen hat er seine
Schwierigkeiten, aber die hatte er
schon immer, Gestaltung und vor
allem das nach wie vor berlicken-
de Timbre entschadigen voll und
ganz.

Wer die Callas aus seinem Ge-
dachtnis entfernen kann, wird
Violetta Urmana in der Titelrolle
akzeptieren, sie singt sehr schon,
aber undramatisch, es ist schwer,
inr diese melodramatische Figur
abzunehmen. Der Bariton Lado
Atanelli mit seiner schbénen
italienischen Stimmfarbung wird
durch die Rolle des Barnaba sicher
— endlich - einem breiteren
Publikum bekannt und steht dann
wohl auch flr andere Aufgaben
bereit.

Die beiden weiteren Damen -—
Luciana D’Intino und Elisabetta
Fiorillo - unterscheiden sich in der
Stimmfarbung zu wenig von V.
Urmana, als daB sie deutlich
Akzente setzen kodnnen, aber sie
singen schon. Roberto Scandiuzzi
lasst etwas die Souverdnitat
vermissen, live auf der Blihne hat
er andere, weit gréBere Qualitaten.

Marcello Viotti leitet das Minchner
Rundfunkorchester sowie den
Chor des BR und den Minchner
Kinderchor mit groBer ital. Verve
und ist auch zu feinen und zarten
Piano-Stellen fahig. Alles in allem
beste ital. Belcanto- und schon
leicht Verismo-Musik, die aber
dringend nach einer szenischen
Umsetzung verlangt.

Wolfgang Scheller



. GARTNERPLATZ/PRINZREGENTENTHEATER

Neue Spielzeit im Staatstheater
am Gartnerplatz:
80-90-100...

ist ein hochst ratselhaftes
Startzeichen in die neue Spielzeit
des Staatstheaters am Géartner-
platz und hat doch eine ziemlich
einfache Erklarung. Zum 80.
Geburtstag  von  Loriot am
12.11.2003, 19.30, Prinzregenten-
theater gibt es eine Wiederauf-
nahme der konzertanten Auffiih-
rung von Candide, am 14.3.2004
feiert Sari Barabas den 90. und
den 100. Geburistag von Ehren-
mitglied  Johannes  Heesters
begeht das Gartnerplatz mit einer
Matinee am So.,14.12. 2003, 11 h.

Insgesamt 23 Opern, 4 Musicals, 6
Operetten, 16 Ballett- und 7
Jazzabende stehen neben weite-
ren Sonderveranstaltungen, Ko-
produktionen, Gastspielen (Furth,
Ingolstadt, Bayreuth und Regens-
burg), Soireen, Matineen, Opern
auf bairisch, Operncafés und
konzertanten Vorstellungen auf
dem Programm.

Die Neuproduktionen: Zum 250-
jahrigen Jubilaum des Cuvilliés-
theaters inszeniert Peer Boysen
ein ebenso altes Stick von
Giovanni Ferrandini, Catone in
Utica, das am 12. Oktober 1753 im
Cuvilliéstheater uraufgefihrt wur-
de. In der Urfassung von 1805
folgt Beethovens Oper Leonore
oder die eheliche Liebe. Noch vor
Weihnachten ist Premiere von
Mozarts Idomeneo, ebenfalls im
Cuvilliéstheater am 29.1.1781 ur-
aufgefiihrt. Das magere Operetten-
repertoire  wird  ergdnzt  mit
Emmerich Kalmans Gréfin Mariza,
inszeniert von Josef E. Képplinger.
Den Kulturauftrag - in jeder Spiel-
zeit eine Urauffiihrung - erflllt das
Gartnerplatztheater in Zusammen-
arbeit mit der Minchner Biennale,
den Wiener-Festwochen und den
Berliner Festspielen mit der Urauf-
fihrung von Johannes Maria
Stauds Werk flr Musiktheater
Berenice, eine Geschichte von
Edgar Allan Poe. Claus Guth setzt
das Werk in Szene. Warum schon

wieder Die diebische Elster von G.
Rossini neu inszeniert werden
muss, erschlie3t sich mir nicht.

Stolz verklindet Staatsintendant
Klaus Schultz, dass auch an
seinem Haus Doris Ddrrie insze-
nieren wird und zwar in der
Spielzeit 2004 Madama Butterfly.
Und natlrlich bekommt auch
Wagner-Tdchterchen Katharina
das Gartnerplatztheater als
Spielwiese.

Sieglinde Weber

Neue Spielzeit
Prinzregenten/Theaterakademie

GroB war der Andrang zur ersten
Pressekonferenz von Christoph
Albrecht, ab neuer Spielzeit Prasi-
dent der Theaterakademie August
Everding, als Zwischenstation auf
dem Weg =zur Intendanz der
Bayerischen Staatsoper ab 2006.
Die einzelnen Studienleiter stellten
ihr neues Programm selbst vor.

Mozarts Oper Le nozze di Figaro,
Regie Christian Péppelreiter, wird
im November wiederholt (3.,6.,7.,
jeweils 20 h) und ist im Oktober
auch in Ingolstadt zu sehen.
Dienstag, 11. November, 12 bis
15h, ist im Prinzregententheater
Intendantenvorsingen. Dazu sind
Sie herzlichst eingeladen. Ein
Werwolf-Musical Fletsch - Satur-
day Bite Fever hat am 21.11.
Premiere. Der mit Reineke Fuchs
(Wiederholungen im November/
Akademietheater) so erfolgreiche
Regisseur Jochen Schélch bringt
im Dezember im Theater im Haus
der Kunst Das Tierreich von
Srbljanovic heraus. Auch die
Theaterakademie springt auf den
Zug und lasst Doris Dérrie mit den
Studenten des Studiengangs Ge-
sang Die schéne Helena insze-
nieren. Es spielen die Minchner
Symphoniker. Lucky Stiff, eine
Musical Comedy, inszenieren
Vicky Hall und Frieder Kranz. Als
Koproduktion mit dem Staats-
theater am Gartnerplatz, der
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Universitat fir Musik und Dar-
stellende Kunst in Wien, der
Prager Hochschule fir Musik und
Theater sowie dem Opernhaus
Halle/Saale inszeniert Axel Kohler
im Juni 2004 Benjamin Brittens Ein
Sommemachtstraum. Die Studen-
ten begleitet das Orchester des
Gartnerplatztheaters unter David
Stahl. 2004 wird fiir die Freilicht-
bihne im Innenhof der Alten
Munze ein neues Stlick gesucht, in
diesem Jahr ist noch Kleist's Der
zerbrochene Krug zu sehen. An
einem studienilibergreifenden
Stlick unter dem Titel Odyssee
unter der kiinstlerischen Gesamt-
leitung von Jochen Schélch und
Cornel Franz wird derzeit ge-
bastelt. Auf das Ergebnis darf man
gespannt sein.

Sieglinde Weber

Aktueller
Veranstaltungshinweis:
Staatstheater am Gértnerplatz in
Kooperation mit dem Haus der
Kunst:

Sonntag, 13. Juli 2003, 11 h
Matinée im Haus der Kunst

Mozart in Miinchen
Ausschnitte aus La finta
giardiniera, Idomeneo sowie
Mozart-Briefe aus Miinchen.

Simone Schneider, Elaine Ortiz-
Arandes, Ann-Katrin Naidu, Kobie
van Rensburg, Johannes Beck -
Moderation: Staaatsintendant
Klaus Schuliz.

Orchester des Staatstheaters am
Gartnerplatz (Kammer-Besetzung)
unter der Leitung von Constantinos
Carydis.

Eintritt: Euro 16,-- inkl. Besuch der
Ausstellung ,, Theatrum Mundi*
Karten im Haus der Kunst - Tel.
089-211 27-113
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Regensburg - Ulm - Mannheim

Periphéares - Catalani Loreley
und Héndel Athalia

Es ist immer wieder erstaunlich, zu
welchen besonderen Leistungen
Stadttheater fahig sind, wenn sie
konsequent ihren Weg gehen und
sich nicht immer mit den ,groBen*
messen wollen.

So geschehen und erlebt in Re-
gensburg und Ulm:

Alfredo Catalani (1854-94) lebte
und wirkte nach AbschluB3 seiner
Studien in Mailand und hatte
Kontakt zu einer Autoren- und
Malergruppe, die sich ,Scapiglia-
tura® nannte und sich als italie-
nische ,Boheme® verstand (scapig-
liare hei3t die Haare zerzausen).
In diesen Kreis floB sehr deutlich
die deutsche Romantik ein, vor
allem durch die Werke von
Novalis, Hélderlin und Brentano.
Letzterer hat in seinen Rhein-
méarchen die Loreley-Sage verar-
beitet. Dieser Stoff liegt der
gleichnamigen Oper Loreley von
Catalani zu Grunde, die jetzt in
Regensburg auf die Blhne kam.
Obwohl die Oper zeitgleich mit
Mascagni's Cavalleria rusticana
uraufgefihrt wurde, handelt es
sich bei Loreley um kein veri-
stisches Werk, sondern um eine
Musik, die der romantischen
Vorlage gerecht wird. Catalani
schildert Geflihle und Befindlich-
keiten der Hauptpersonen, wie
etwa das Dunkle um Loreley’s
Herkunft und Identitat und weist so
schon in Richtung ,Fin de siecle”.

Der Regisseur Rupert Lummer
setzte die Musik schwungvoll in
Bewegungen um, was vor allem
dem Chor zu gute kam. Allerdings
héatte man auf die Ballett-Einlagen
verzichten kénnen! Der Regens-
burger GMD Johannes Rumstadt
hat mit seinem Orchester hervor-
ragend gearbeitet und brachte die
Musik Catalanis wunderschén zum
Klingen. Das Solistenquintett hatte
hohes Stadttheater-Niveau, allen
voran die Loreley von Susan
Davis-Holmes, Juuso Hemminki
als Walter, mit Anlagen zum

Heldentenor, und Hausbariton
Adam Kruzel als Hermann.

Fazit: Ich war personlich tief
beeindruckt und das kommt in
letzter Zeit leider immer seltener
vor.

Die zweite Besonderheit erlebten
wir in Ulm, wo der Dirigent Niko-
laus Netzer und Regisseur Ralph
Bridle ein Oratorium von Handel —
Athalia — in Szene setzten. Die
Auffihrung von 100 (mehr gehen
nicht rein!) gespannten Zuschau-
ern, die im Podium des Ulmer
Theaters um den Mittelpunkt als
Bihne hautnah am Geschehen
waren, stand auf hohem Niveau
und zeigt einmal mehr die Lei-
stungsféhigkeit dieses Theaters.

Héndel hat mehrere szenische
Oratorien geschrieben (Oper auf-
zuflhren wurde zeitweise verbo-
ten), die seinerzeit in Kostlimen
und entsprechenden Bewegungen
der Sanger aufgefliihrt wurden.

Der Regisseur hat die im Alten
Testament geschilderte Geschich-
te Athalias — der riicksichtslosen,
herrschstchtigen, grausamen Koé-
nigin von Juda — in die 30er Jahre
verlegt, was hervorragend aufging.

Auch hier hohes Niveau der Soli-
sten: Franziska Stlrz als Athalia
und Vera Schoenenberg als ihre
Gegenspielerin  Josabeth, Ulm
leistete sich auch einen sehr guten
Countertenor, Markus Forster als
Joad. Der blinde Oberpriester ver-
steckt den rechtmaBigen Thron-
erben Joas (lva Mihanovic) vor
seiner GroBmutter Athalia, die nur
deswegen an die Macht kam, weil
sie alle mannlichen Thronerben
selbst totete oder toten liel3.

Der Chor fungiert wie der antike
Chor , er hat einerseits dialogische
Funktion, andererseits verkorpert
er die im Text vorgesehenen
Volksgruppen, eine sehr geschick-
te Losung!

Wolfgang Scheller
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Mannheim

Eine neue Kombination zu Béla
Bartoks Herzog Blaubarts Burg
fand das Nationaltheater Mann-
heim in Claudio Monteverdis Com-
battimento di Tancredi e Clorin-
da. Bei naherer Betrachtung bei-
der Werke findet sich die Duplizitat
bei den weiblichen Hauptrollen:
beide Frauen sterben gllcklich
durch die Hand des Geliebten,
zweimal Kampf der Geschlechter.

In Monteverdis szenischem Madri-
gal liefern sich die Heidin Clorinda
(Marina Ivanova) und der von ihr
geliebte Kreuzritter Tancredi (Juriy
Svatenko) - beide verborgen in
ihren Rustungen - einen blutigen
Zweikampf. Erst als Clorinda tod-
lich verletzt ist, erkennen die
Liebenden einander.

In Bartoks musikalischem Psycho-
drama will Judith (Andrea Szanto)
mit alle Gewalt hinter das Geheim-
nis ihres frisch angetrauten Ehe-
mannes Blaubart (Mihail Mihaylov)
kommen: Was verbirgt sich hinter
den sieben Turen seiner finsteren
Burg? Als sie die letzte Tire geoff-
net hat, ist ihr beider Schicksal
besiegelt.

Die wunderbare Musik - zwischen
beiden Kompositionen liegen fast
300 Jahre - wurde hervorragend
vom Orchester des National-
theaters Mannheim unter seinem
Generalmusikdirektor Adam  Fi-
scher gespielt, spannend insze-
niert von Philipp Himmelmann im
sehr schénen Blhnenbild von
Johannes Leiacker.

Sieglinde Weber

Wer vermisst eine weiBe Jacke?
Liegengeblieben im Kinstlerhaus
am 16.6.2003.

Kann im IBS-Blro abgeholt
werden.




Miinchner Rundfunkorchester
Minchens erstaunlichstes Orche-
ster in der Spielzeit 03 / 04

Marcello Viotti, der Chefdirigent
des Orchesters (vorlaufig bis
2006), der sich auch schon ein
wenig als Bayer fuhlt und sein
Orchestermanager, Gernot Rehrl,
lassen sich etwas einfallen, um im
Kampf um die Besucher bei der
Vielfalt des Minchner Angebots
um Nasenldnge vorn zu liegen.
AuBeres Zeichen daflir sind die
"numerosi" erschienenen Presse-
Vertreter bei der Vorstellung des
neuen Programms.

Alle Altersgruppen und Bedarfs-
bereiche werden mit den themen-
bezogenen Programmen abge-
deckt:

1. Sonntagskonzerte: (Gasteig)
seit 2 Jahren nur mehr ganze
Opern konzertant, jetzt auch
Operetten und zZu
Weihnachten ein Oratorium.
Gute, junge Sénger werden
gefordert.

2. Mittwochs um halb neun:
(Prinzregententheater)

Fur Berufstatige zwischen 30-
45 vom Arbeitsplatz direkt ins
Theater. Entspannung bei kuli-
narischen Kostlichkeiten von
19 - 20.30 h, erweiterter Ser-
vice im Gartensaal und im
Restaurant Prinzipal und an-
schl. 4 Themenabende Musik
und Moderation.

3. Vorhang auf!

tentheater)
Ein gemdtlicher Kultursonntag
in der winterlichen Stadt mit
Kaffee und Kuchen ab 14.30 h,
3 Konzerte mit jeweils einem
Operneinakter beginnen ab
15.30 h, die Besetzung ist
hochkaratig.

4. Paradisi Gloria (Herz-Jesu-

Kirche)
Geistliche Musik des 20. Jhs.
Zwei Konzerte aus Platz- und
akustischen  Grinden jetzt
auch in St. Michael.

(Prinzregen-

5. BR-extra (verschiedene
Veranstaltungsorte)
Filmmusik, Musical fir ein

breites Publikum

6. Jugendkonzerte fiir 12 bis
18-Jahrige

7. Kinderkonzerte

Fordern Sie den ausflhrlichen
Konzertplaner beim BR an oder
nehmen Sie ihn bei unseren Ver-
anstaltungen mit.

Sieglinde Weber
Sommerkonzerte Donau/Altmiihl

Zum 14. Mal richten der Bayeri-
sche Rundfunk und die Audi AG
die Sommerkonzerte vom 4. Mai
bis 1. August mit insgesamt 29
Veranstaltungen aus  Konzert,
Oper, Tanz und Unterhaltung auf
den Bithnen in Ingolstadt, Neu-
burg, Eichstatt und Schloss Leit-
heim aus. Dirigenten wie Zubin
Mehta und James Levine bieten
mit dem Bayerischen Staats-
orchester und den Muinchner
Philharmonikern symphonische
Abende. M. Rostropowitsch wird
das Symphonieorchester des
Bayerischen Rundfunks dirigieren.
Die Salzburger Festspiele gastie-
ren unter Ivor Bolton mit Mozarts
Entfiihrung aus dem Serail (am
1.8. in Ingolstadt), das Staats-
theater am Gaértnerplatz mit der
Csardasfirstin (am 17.7. 19 h in
Ingolstadt) in halbszenischer Fas-
sung. Eigene Werke, Berlioz und
Brahms dirigiert Peter Ruzicka am
10.7. 20 h im Festsaal in Ingol-
stadt, mit Waltraud Meier als So-
listin.

Sieglinde Weber

Klasse Klassik

Unter diesem Motto musizierten
am 31.05.2003 im Gasteig Mitglie-
der Bayerischer Schulorchester
aus Augsburg, Amberg und
Muanchen, unterstiitzt von einer
Reihe Profis aus dem Minchner
Rundfunkorchester. Um mdglichst
vielen Schiilern die Gelegenheit zu
diesem ausgefallenen ,Musizieren®
zu geben, spielte ein Teil vor und
der zweite Teil nach der Pause.
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Das Programm bestand aus Otto-
rino Respighi Fontane di Roma
und zwei Arien aus Andrea Che-
nier von Giordano und Verdis
Otello dargeboten von Kammer-
séanger Bernd Weikl. Nach der
Pause konnten wir Dvoraks Sin-
fonie Nr. 8 in G-Dur hdéren. Die
musikalische Leitung hatte Marcel-
lo Viotti, bei der Einstudierung der
Werke hatte ihn vor allem Federico
Rossi vom Teatro La Fenice in
Venedig unterstitzt. Ein Kkurzer
Film zeigte anschaulich, wie dies
vor sich gegangen war. Jedenfalls
eine groBartige Leistung von allen
Musikern.

Das Projekt war die Fortsetzung
der bereits mit Jugendkonzerten
begonnenen Jugendarbeit des
Rundfunkorchesters. Doch ,Klasse
Klassik® ist auch ein Novum, ein
Experiment, das einmal bayernweit
ein kultureller Dialog zwischen
Jugendlichen und professionellen
Musikern werden soll. Beteiligt
daran sind nicht nur Schulorche-
ster und das Rundfunkorchester,
sondern auch das Muinchner Kul-
turreferat und das Kultusmini-
sterium.

Kultusministerin Monika Hohlmeier
und Bernd Weikl stellten dazu ihr
Projekt einer Stiftung vor, die bis
Jahresende entstehen soll. Diese
Stiftung soll mit dazu beitragen,
dass die Schiler in Zukunft nicht
nur von Marketing und Konsum
angesprochen werden, sondern
dass die kinstlerisch-kulturelle Bil-
dung flachendeckend an bayeri-
schen Schulen geférdert wird. Frau
Hohimeier sagte mir dazu, dass
dabei neben staatlichen Mitteln auf
Mittel von kulturinteressierten Fir-
men gesetzt wird und spéater evtl.
auch — im Rahmen &hnlicher
Konzerte — die Allgemeinheit ange-
sprochen werden soll. Wenn die
Stiftung  existiert, werden viele
Kiinstler gewonnen werden kon-
nen, die unentgeltlich ihr Kénnen
in den Schulen einbringen und
damit Hemmschwellen abbauen
werden.

Fortsetzung Seite 16
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Zukunft der Oper

Das Bundesprasidialamt hat
eine Arbeitsgruppe ins Leben
gerufen, die ,die Zukunft von
Theater und Oper in Deutsch-
land® zum Inhalt hat. Die Uber
dreihundertjahrige Geschichte
der Theater-Vielfalt in Deutsch-
land sucht in Europa und der
Welt ihresgleichen. Es geht
darum, die Zukunft der Theater
insgesamt zu sichern und das
bedeutet Veranderung. In einer
vollig veranderten Medienland-
schaft missen sich Oper und
Theater neu behaupten und
sich vor allem bemihen, junge
Zuschauer und neue Zuschau-
ergruppen zu erreichen.

Zu diesem Thema lud die
Hanns-Seidel-Stiftung zu einem
Podiumsgespréach, dem Vortra-
ge von Staatsminister Hans
Zehetmair und Staatsintendant
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Die mit Namen gezeichneten Artikel
stellen die Meinung des Verfassers und
nicht die Ansicht der Redaktion dar.

Sir Peter Jonas vorangingen.
Zehetmair, mit Verspétung aus
der Kabinettsitzung kommend,
kam dann auch gleich zum
Punkt: gespart muss werden,

5 % linear, obwohl Bayern mit
Abstand den niedrigsten Zu-
schuB im Bundesgebiet an sei-
ne Theater zahlt. Den Bayeri-
schen Theaterpreis wird es
kinftig nur noch im zwei-
jahrigen Turnus geben. ,Musik-
theater der Weltklasse wird sich
auch mit diesem Etat machen
lassen, so Zehetmair und stell-
te gleichzeitig die Forderung
auf: “Bayern muf3 in Kunst und
Kultur die 1. Rolle spielen®
Sprach’s und  verschwand
wieder zur Sitzung, bevor Sir
Peter Jonas seine Punkte zur
Rettung der Oper vortragen
konnte. Seine Vorschlage in
Stichworten: neue Komponisten
- Lobby fir besseren Musik-
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unterricht in den Schulen -
Opernhauser in eine GmbH
umstrukturieren - an Manage-
mentstruktur in der Opernorga-
nisation festhalten - Ausbilder
fur Theaterberufe - Toleranz -
klinstlerische Freiheit bewahren
- die Opernhauser vor kurz-
sichtigen Aktionen der Politiker
schiitzen - eigene Persdnlich-
keit und Kreativitat flir jedes
Haus.

Moderiert von Hans-Herbert
Holzamer von der SZ disku-
tierien Sir Peter Jonas, Josef
Erhard, Ministerialdirektor im
Staatsministerium fir Unterricht
und Kultus, Michael RoBnagl,
Leiter des Siemens Arts Pro-
gram und dem Tagungsleiter,
Prof. Dr. Dr. Siegfried Hofling,
das Thema von ihren Stand-
punkten aus weiter.

Sieglinde Webet




Fortsetzung von Seite 14

Kammersanger Bernd Weikl be-
tonte in seiner Ansprache wieder
einmal, wie wichtig Singen und
Musizieren bereits im Kindesalter
ist, da es Chaos vermeidet, die
Intelligenz fordert und ein ausge-
glichenes Gemut schafft (siehe
auch |BS-aktuell 02/01 zum
Vortrag von Prof. Bernd Weikl:
Hehre Kunst — Wirtschaftsfaktor).

Mir personlich gefallt diese |dee
ausgezeichnet, und ich halte sie
fir unbedingt unterstiizenswert.
Das Konzert war sehr schén und
hinreiBend zu beobachten, mit
welcher Begeisterung die jungen
Leute musizierten. Und wann
erlebt man in einer Sinfonie schon
einmal 9 Floten. Ich wiinsche dem
Projekt weiter gutes Gerlingen und
hoffe auf "Fortsetzung folgt".

Wulfhilt Mdiller
Musica viva

Die Veranstaltungen musica viva
unter ihrem Kinstlerischen Leiter,
Prof. Udo Zimmermann, gehen
dusserst erfolgreich in das ,ver-
flixte* siebte Jahr. Die wichtigste
europdische Reihe flir moderne
Musik (70 Urauffiihrungen in den
letzten sechs Jahren) erfahrt trotz
SparmaBnahmen uneingeschrank-
te Foérderung durch Intendanz und
Horfunkdirektion. Eine 97 %ige
Auslastung der Konzerte mit einem
durch alle sozialen Schichten und
Altersgruppen interessiertem Pub-
likum ist fur diese Struktur doch
sehr beachtlich.

Mit einem neuen Spielort wird im
Oktober die Saison eréffnet: Die
Lukaskirche ist Veranstaltungsort
am 24.10. mit Werken von Nono
und Lachenmann, interpretiert von
der Schola Heidelberg und dem
ensemble aisthesis, wobei Helmut
Lachenmann als Sprecher aktiv
mit von der Partie sein wird.

Erstmals seit Ubernahme der
musica viva prasentiert sich am
7.11. im Herkulessaal Prof. Udo
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Zimmermann

als Dirigent.
Neue Dirigen-
ten in dieser
Saison sind
Sian Edwards
und Esa-Pekka
Salonen. Her-
vorzuheben

unter zahlreichen Highlights seien
nur Wolfgang Rihms Sub-Kontur
im Juni 2004 oder die Urauf-
flhrung von Isabel Mundrys
Musikdrama Gefédcherter Raum im
Marz 2004.

Der neue Internet-Auftritt der
musica viva ist Teil der vielfach
beachteten und geriihmten musica
viva-spezifischen Grafik und wird
im Rahmen des BMW Komposi-
tionspreises von der BMW Group
geférdert. Wer sich aktuell Gber die
Musik am Puls der Zeit informieren
mdchte kann dies unter www.br-
online.de/musica viva tun.

Sieglinde Weber

Neue Ideen fiir Bayern 4 Klassik

Kommt jetzt ,B4 light?® Ab 1. Juli
soll ein neues Programmschema
die Jugend und neue Horer-
gruppen ansprechen. Im Presse-
bericht liest sich das so: ,B4 Klas-
sik wird lebendiger und aktueller.
Klassische Musik als angenehme
Begleitung durch den Tag wird
erganzt durch aktuelle Informa-
tionen; Jazz ist nicht nur am
spaten Abend zu hdren. Neue
Sendungen sprechen auch Klas-
sikeinsteiger und jingere Hoérer an,
so hat B4 Klassik mit dem Magazin
,19/4“ als einziges Klassikpro-
gramm in Deutschland eine eigene
Jugendsendung.  Selbstverstand-
lich werden auch in Zukunft groBe
Konzertabende, Opernlbertragun-
gen und Festspielereignisse auf
dem Programm stehen.*

Fast ist man als treuer Klassik-
hérer geneigt, diese Meldung mit
Grummeln im Bauch anzunehmen,
wére da nicht als Garant flr gute
Klassiksendungen der neue ,Leiter
des Wellenbiiros®, Jirgen Seeger.
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Die ricklaufige Einschaltquote flr
die kleinste Welle (ca. 2,6 % aller
BR-Hérer schalten B4 ein) gilt es
zu stoppen mit ,einem intelligenten
Programm fir intelligente Hoérer®.
Der Wortanteil wird erhéht, es gibt
mehr Informationen zum Werk, zu
den Komponisten und den Prot-
agonisten.

In den Sendungen Allegro (6.07-9
h) und Leporello (16.03-19 h) gibt
es ,klassische Musik als ange-
nehme Begleitung durch den Tag®
erganzt durch Hinweise auf Ver-
anstaltungen, Konzerte und Pre-
mieren im Sendegebiet. Diese
Sendungen werden auch Pro-
motionflache flr die Veranstaltun-
gen der BR-eigenen Klangkdrper
sein.

Neu am Sonntag: Barocco (ca.
8.30 h) im Anschluss an die Bach-
Kantate. Um dem Trend zum Fast-
Food entgegenzusteuern wurde
Das Tafel-Confect (13.05 h) um
30 Minuten verlangert. Das
Wunschkonzert (14.05 h - 16 h)
bietet Musik nach Wahl, anschl.
folgen die Klassik-Stars (16.03 h).
Ein wichtiger Termin fur die jungen
und jlngsten Horer ist sonntags
(17.05 h) die Sendung do re
mikro mit Reportagen, Geschich-
ten, Ratseln, CD-, Buch- und
Hérbuchtipps sowie jede Menge
-Klasse Klassik fur Kids“. Und um
19.04 h am Sonntag geht es gleich
weiter mit dem Jugendmagazin
19/4, das dem musikalischen Le-
bensgefiihl und der Begeisterung
junger Leute fiir Musik nachspurt.
Was hat Mozart mit Madonna zu
tun? Wo grooved Bachs Wohltem-
periertes Klavier und swingt die
Haydn-Sinfonie?

Wenn Sie Lust haben, schreiben
Sie uns, wie lhnen das neue Pro-
gramm gefallt.

Sieglinde Weber




