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IBS e.V. - Die Miinchner Opernfreunde  22. Jahrgang

Der Kurfiirst lasst bitten . . .

Minchen begeht 2003 zwei
wichtige Jubilden: Bereits 350
Jahre lang ist die Kunstform Oper
in der Stadt beheimatet; zum
anderen jahrt sich die Einweihung
des Cuvilliés-Theaters zum 250.
Mal. Daran wird mit einem Revival
der Eroffnungsoper Catone in
Utica von Giovanni Ferrandini er-
innert.

Wenn in Bayerns Landeshaupt-
stadt gefeiert wird, dann richtig:
Zeitgleich zum Oktoberfest —
wegen dem Anfang des letzten
Jahrhunderts auch schon mal der
Gastauftritt Enrico Carusos am
hiesigen Hof- und Nationaltheater
verschoben wurde — ereignen sich
die Zelebritdten eines musikhisto-
rischen Doppeljubilaums. Dass
Munchen Uber die wahrscheinlich
langste Operntradition nérdlich der
Alpen verfugt, ist einer Prinzessin
aus Savoyen zu verdanken. Hen-
riette Adelaide wollte das doch
recht bigotte Hofleben ihres super-
katholischen Schwiegervaters, des
Kurfirsten Maximilian 1. (einst
Flhrer der katholischen Liga im
Dreiligjahrigen Krieg), auf Vorder-
mann bringen, mit anderen Worten
Zum kiinstlerisch-kulturell-politi-
schen Reprasentationsniveau an-
derer barocker Firstenhauser auf-
schlieRfen. Zu diesem Zweck gab
sie gemeinsam mit ihrem Mann
Ferdinand Maria — schon ein Jahr
nach ihrer Ankunft 1652 - das
Jfriiheste nachweisbare, theatra-
lisch inszenierte Werk® der
Minchner  Musikgeschichte in
Auftrag: L'arpa festante — aus
Anlass des Kaiser-Besuchs in der
Munchner Residenz komponiert
von Giambattista Maccioni, der als

Harfenist und Hofkaplan mit ihr
aus Savoyen gekommen war. Im
Rahmen der von der Bayerischen
Verwaltung der staatlichen Schlos-
ser, Garten und Seen veranstal-
teten Residenzwoche wird unter
dem Titel ,350 Jahre — Beginn der
Oper in Minchen® am 19. Oktober
Maccionis Huldigungskantate im
Kaisersaal der Residenz von wei-
teren Werken der frilhen Opern-
geschichte Miinchens umrahmt.

i A

Knapp 100 Jahre
festante: Der Residenzbrand von

Giovanni Ferrandini

nach L’arpa

1750, der auch das Saaltheater im
St.Georgssaal vollig zerstorte, gab
letztlich den Ausschlag fiir den seit
langem von Kurftirst Maximilian [11.
Joseph erwogenen Plan, ein neu-
es Hoftheater zu bauen. Es sollte
das technisch inzwischen veraltete
und fiir die Besucher nur mafig
bequeme Salvatortheater ersetzen
und dem Geschmack des Rokoko
und den Ideen der Aufklarung
entsprechen. Freilich Uberstieg der
Neubau die Finanzkrafte des Ho-
fes, der ohnehin flr kulturelle Re-

prasentation mehr aus den Staats-
einkiinften aufwandte als andere
Hofe im Reich. So wurde das
Cuvilliés-Theater aus den Mitteln
eines Subsidienvertrags mit Eng-
land erbaut. In den ersten Jahren
wurde es nur fur Hofballe, szeni-
sche Oratorien und die jahrliche
Auffihrung einer Opera seria im
Karneval benutzt. Bevor Kurflirst
Karl Theodor das Theater 1795 fir
die Allgemeinheit 6ffnete, stand es
daher meist leer.

Es gibt ausgesprochen niichterne,
seelenlose Theaterraume. Wer
zum ersten Mal das Innere des
Alten Residenztheaters — nach
seinem Erbauer Francois Cuvilliés
dem Alteren (1695-1768) benannt
— erblickt, hat es von da an schwer
mit den architektonischen Errun-
genschaften der Moderne, denn
den festlichen Charakter dieses
anmutigen Prunks vermochte man
bis heute nicht zu Ubertreffen - und
nichts Vergleichbares lie? sich
dem bisher entgegensetzen. Den
richtigen Rahmen zum niveau-
vollen Lebensgenuss sucht man
seit damals in einer Vielzahl zier-
licher Ornamente a la Rokoko: Das
griinderzeitliche ,Caféschloss” im
Minchner Luitpoldblock oder die
zahlreichen, um 1900 im Neo-
Rokoko schwelgenden Opernhau-
ser der ,Theaterbaumeister Euro-
pas‘, des Wiener Architekturblros
Fellner&Helmer, geben davon
beredt Zeugnis.

Zur visuellen Prachtentfaltung ge-
sellte sich im Jahr 1753 der an
Italien orientierte Minchner Opern-
barock. Giovanni Ferrandini, der
schon als Knabe nach Milnchen



gekommen sowie vom Oboisten in
der Hofkapelle zum Kammerkom-
ponisten, Gesangslehrer  der
Schwester des Kurfiirsten und Di-
rektor der Kammermusik aufge-
stiegen war, vertonte mit Catone in
Utica einen der populérsten Stoffe
der Barockzeit. Pietro Trapassi,
alias Metastasio, wusste in dieser
Opera seria klassische Form und
politisch-moralisch avancierten In-
halt wirkungsvoll zu verbinden.
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intirigiert auch Emilia, Witwe des
von Caesar besiegten Pompejus.
Cato ist trotz Caesars Entgegen-
kommen nicht bereit, seine Prinzi-
pien aufzugeben. In auswegloser
Lage entscheidet er sich fir den
Freitod und zerstért damit auch
Marcias Lebensgliick.

In den historischen Antagonisten
Caesar und Cato konfrontiert die
hochpolitische Oper zwei unver-

«%&Eam in Sica

orgiftelle

i1 cinem gefim nﬂzmmum@mcl
bep ¢ u 62: nng

Seuen %rdci}ngﬁm Lhurfiivi,
‘sﬁnf@d)au ‘Blapes,

bidyftem Befepl
. Cburfﬁnﬁ! Ducdilaydhe

§Sarimilion %uftpb,
o oty - B
Rerds Seas Truchfef

1, bed
i ‘ab s ﬁg Eanbarafen 4u bowy
tenbetg 1.3,

Bu Hicst Sero Biorreichen
Stamens-Dage

am 13, Oerober 1743,

Biep 'ﬂ '&g'w Daiefidten. S

Diesh -&mﬂeb on Sz,
, ot By . Bt

ond Emmn

mauebm,

i

Deutsch-italienische Titelseite zur 'estagoper Cantone in Utica von G. B. Ferrandini zum
Text Metastasios, die am 12.10.1753 zur Eréffnung des Cuvilliéstheaters am Namenstag
des Kurfiirsten Maximilian |. von Bayern gegeben wurde

Erzahlt wird die Tragddie des
rémischen Staatsmannes Marcus
Porcius Cato, der von 95 bis 46
vor Christus gelebt hat und als
.pater patriae®, als ,Vater des
Vaterlands®, in die Geschichte des
antiken Rom eingegangen ist.
Schauplatz ist die Stadt Utica im
nordlichen Afrika. Der Uberzeugte
Republikaner und angesehene
Feldherr Cato ist nach dem Tod
seines Freundes Pompejus der
letzte Widersacher des siegreichen
Diktators Julius Caesar. Trotz
seiner Uberwaltigenden  militari-
schen Ubermacht sucht Caesar
Cato als Freund zu gewinnen;
dabei konnte eine Heirat mit
dessen Tochter Marcia, die ihn
heimlich liebt, hilfreich sein. Cato
hat Marcia jedoch dem numidi-
schen Prinzen Arbace verspro-
chen. Gegen die Verbindung
Marcias mit ihnrem Todfeind Caesar

sohnliche Haltungen: auf der einen
Seite bedenkenlos aus der Macht
des Starkeren abgeleiteter Herr-
schaftsanspruch, auf der anderen
Seite republikanischem Rechtsver-
stéandnis verpflichtete Gesetzes-
treue. Ein wunderbares Restimee

der Handlung wird im Argomento
des italienisch-deutschen Original-
Librettos in der Festausgabe vom
12. Oktober 1753 gezogen:

,César, der solchen Tod aufs
hochste bedauerte, last die Nach-
welt im Zweifel, ob sein Gro3muth,
mit der er die Tugend in seinen
Feinden so hoch geschéatzt, oder
der Starckmuth des andern, der
inn die Knechtschaft des Vatter-
lands nicht zu berleben bewogen
hat, mehr zu bewundern ist. Alles
dieses griindet sich in den Ge-
schichten, das Ubrige ist wahr-
scheinlich.”

Mit den Sangern Kobie van Rens-
burg (Tenor), Johnny Maldonado
(Countertenor), dem Weltklasse-
Sopranisten Robert Crowe, Regis-
seur Peer Boysen und Christoph
Hammer als musikalischem Leiter
seiner Neuen Minchner Hofka-
pelle konnte ein Experten-Team
gefunden werden, das sich mit
dem unabdingbaren Fingerspitzen-
gefuihl einer historisch orientierten
Musizierpraxis dieses Uberaus
virtuosen Stlcks annimmt. Am 12.
(Festakt), 14., 18., 25. und 28.
Oktober ist das spatbarocke Werk
erstmals wieder im Cuvilliés-
Theater, dem Ort seiner Urauf-
fuhrung, zu erleben. Und alle Alte-
Musik-Enthusiasten, die aufgrund
der beschrankten Kartenanzahl
leer ausgehen, dlrfen sich freuen:

Der Bayerische Rundfunk schnei-
det mit, die Live-Aufnahme er-
scheint dann bei OehmsClassics
auf CD.

Richard Eckstein

Die Preistréger des ARD-Wettbewerbs Gesang 2003:

Prudenskaja, Marina
Kim, Gérard

Brown, Andrea Lauren
Briiggergosman, Measha
Sukmanova, Julia
Papendell, Glinter
Duncan, Tyler

Russland 1. Preis
Korea 1. Preis
USA 2. Preis
Kanada 2. Preis
Russland 3. Preis
Deutschland 3. Preis
Kanada 3. Preis

Publikumpreis: Measha Briiggergosman

Sonderpreis fur die beste Interpretation der
Auftragskomposition von Mauricio Kagel:
Measha Brliiggergosman




Kiinstlergesprache

Mariss Jansons

Neuer Chefdirigent von Sympho-
nieorchester und Chor des BR
Mittwoch, 29. Okt. 2003, 19 h
Mod. Richard Eckstein

Hotel Eden-Wolff, Arnulfstrasse 4

Vesselina Kasarova

Die Mezzosopranistin singt den
Orphée in der Neuproduktion der
Staatsoper von Orphee et
Eurydice (Gluck/Berlioz)
Mittwoch, 05. Nov. 2003, 19 h
Mod. Markus Laska

Hotel Eden-Wolff, Arnulfstrasse 4

Buchprésentation:

Prof. Jens-Malte Fischer
Der Musikwissenschaftler stellt die
neue Biografie Giber Gustav Mahler
VOr.

Mittwoch, 10. Dez. 2003, 19 h
Mod. Markus Laska

Kinstlerhaus am Lenbachplatz

Kasse und Einlass 1 h vor Beginn.
Kostenbeitrag:

Mitglieder € 3,--, Gaste € 6,--

Schuler + Studenten zahlen die Halfte

Wir gratulieren:

zum Geburistag

06.10. Prof.Jérg Zimmermann zum 60.
07.11. Trudeliese Schmidt  zum 60.
04.12. Yvonne Minton zum 65.

Juliane Banse und Christoph Poppen
zur Geburt von Lucas Elias Sebastian,
und Juliane Banse zum Merkurpreis
und zum Schumann-Preis der Stadt
Zwickau.

Wir trauern:

um unser Mitglied Werner Billmeier,
um KS Hans Wilbrink und um Prof.
Kurt Pahlen, Komponist, Dirigent und
Musikwissenschaftler.

Kultureller Frihschoppen

Samstag, 18. Okt. 2003, 11 h
Flihrung durch das Theater am
Gartnerplatz

Treffpunkt 10.45 h am Buhneneingang
anschl. Mittagessen in der Kantine
Verbindliche Anmeldung im IBS-
Bdro fur Fihrung und Mittagessen

Samstag, 15. Nov. 2003, 10 h
Fuhrung durch

"Wagners Welten"
Stadtmuseum, St. Jakobs-Platz 1
Kosten ca. € 7,--

verbindliche Anmeldung im IBS-
Biro

anschl. Gelegenheit zum Mittagessen

Wanderungen

Samstag, 11. Oktober 2003
Wildbad Kreuth - Schwarzen-
tenn-Alm - Bad Wiessee
Fihrung: Wolfgang Scheller 08022-3649

Gehzeit ca. 3 Y2 Std. durchgehend
Hoéhenunterschied ca. 200 m

M Hbf BOB ab 8.33 h
Tegernsee an 9.37 h
Bus 9556 ab 9.45h
Wildbad Kreuth an 10.20 h

fur Fahrt Anmeldung im IBS-Biiro

Samstag, 08. November 2003
Hohenschéftlarn - Icking -
Ebenhausen

Flhrung: Franz Kaser, Tel. 79 33 897
Gehzeitca. 3 %2 Std

S 7 Marienplatz ~ ab 9.20 h
Hohenschaftlarn  an 9.54 h

Samstag, 06. Dezember 2003
Olympiapark - Bamberger Haus
- Luitpoldpark

Flhrung: Otto Bogner, Tel. 36 37 15
Gehzeit ca. 3 Std

Treffpunkt: U3 Endhaltestelle Olympia-
Zentrum um 9.30 h

Jeder Teilnehmer unternimmt die Wande-
rungen auf eigene Gefahr. Irgendeine Haf-
tung flir Schaden wird nicht Gbernommen.

IBS-Club

Im Rhaetenhaus, Luisenstr. 27
U-Bahn Koénigsplatz/Bahnhof
Dienstag, 16. Dez. 2003 ab 18 h
Weihnachtsclub mit
Uberraschungen

Anzeige

Reisen

Fir IBS-Mitglieder bieten Opern- &
Kulturreisen Monika Beyerle-Scheller (Tel.
08022-3649 und 0170/ 4069872, Fax:
08022-663930, M.Beyerle-Scheller @t-
online.de) folgende Reisen an:

26.10.03 Augsburg
Rigoletto (Verdi)

02.11.03 Ulm Norma (Bellini)

Nov. 03 Basel
L’Incoronazione di Poppea
(Monteverdi)

14.-16.11.03 Hamburg
Lulu (Alban Berg)
Metzmacher/Konwitschny
Stuttgart
Ausst: Renoir, Degas,
Gauguin und Orféo
(Monteverdi)
19.-22.12.03 Leipzig
Les Troyens (Berlioz),
Konzert im Gewandhaus,
Ausflug ins vorweihnachtliche
Erzgebirge
03.-05.01.04 Dresden
Tristan und Isolde (Wagner)

20.11.03

o~ O bW
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25 Jahre Heinz-Bosl-Stiftung

Unter diesem Motto fand am 23.
Juni 2003 — einem sehr heiBBen
Abend — ein Klinstlergespréach mit
Frau Prof. Konstanze Vernon und
zwei Schillern aus der Meister-
klasse, llana Werner und Wolf-
gang Tietze, statt. Frau Vernon
begriiBte gleich mit den Worten:
_Wie schén, dass so viele da sind,
ich dachte, wir sind funf und
gehen alle zum Movenpick Eis
essen.” Und dann stellte sie uns

unsere Moderatorin
Vesna Mlakar als
eine ihrer ehemali-
gen  Schilerinnen
vor, die aus einer
richtigen Tanzerfa-
milie stammt: Die
GroBeltern  Mlakar
waren berihmt in
Minchen, mit der
Tante Veronika hat
Konstanze Vernon
selbst noch zusam-
men getanzt, der
Enkelin Vesna aller-
dings riet sie dann
aus physischen
Griinden von einer
Tanzerkarriere ab.

Nun endlich kam Vesna Milakar
zum Einsatz und fragte Frau
Vernon nach ihrem Werdegang.
Konstanze Herzfeld (Vernon ist ihr
Kinstlername, den sie bereits
14jahrig aus der Familie ihrer
Mutter adaptierte) stammt aus
einer musischen Familie. Der
Vater Friedrich Herzfeld war ein
bekannter Autor im Musiksektor,
die Mutter Sangerin. Beide rieten
ihr vom Tanz ab, da dies doch die
schwerste aller Kiinste sei. Den-
noch hat sie sich durchgesetzt,
verlieB mit 14 Jahren die Schule
und ging zum Ballett. Ein Studien-
jahr in Paris, das sie als Stipen-
dium vom Berliner Senat erhielt,
lieB ihr klar werden, dass ihr
Studium bei Tatjana Gsovsky,der
damals bekanntesten Tanzpada-
gogin in Deutschland nicht aus-
reichend war, um international
durchzubrechen. Sie merkte, dass
sie dafir noch viel zu wenig
konnte. Von da an bis zu ihrem
Engagement in Minchen ist sie in

der Welt herumgereist, um sich die
besten Lehrer zu suchen. Ein
Tanzer ist absolut auf den Lehrer
angewiesen, seine Augen sind
sein zweites Ich und sagen, wohin
der Weg flihren wird.

Bereits in dieser Zeit war sie
innerlich entschlossen, spéter ein-
mal selbst Padagogin zu werden
und ein Institut zu grinden, um
deutschen Tanzern die Suche

nach Lehrern in der Welt zu er-
sparen. Bereits 1973 begann sie
padagogische Erfahrungen zu
sammeln. Nach dem tragischen
Tod von Heinz Bosl ,kratzten® ihr
Mann, Fred Hofmann, und sie
dann alles Geld zusammen und
grundeten die Heinz-Bosl-Stiftung.

Es begann in angemieteten Rau-
men — z.B. Ernst-Reuter-Schule,
Max-Josephs-Stift,— und Konstan-
ze Vernon holte erst einmal russi-
sche Padagogen an die Schule,
von denen sie selbst unendlich viel
gelernt hat. Gleichzeitig wurde
immer wieder bei der Stadt um
Raume gebettelt, versucht bei der
Hochschule fur Musik die kleine
Abteilung fur Ballett zu erweitern,
und langsam ging der Aufbau
voran. Inzwischen ist die Abteilung
aus der Hochschule nicht mehr
wegzudenken. Sie hat 16 Ange-
stellte und mit den Raumen in der
WilhelmstraBe 6 Studios fir den
Unterricht.

Aber immer noch fehlte etwas:
verniinftige Unterkiinfte flr aus-
wartige/auslandische  Studenten.
Versuche mit Internat und Wohn-
gemeinschaften waren keine idea-
le Lésung bis eine Erbschaft wei-
terhalf. Prinz Clemens von Bayern
vererbte der Stiftung ein groBes
Haus in der Prinzregentenstraf3e.
Leider war es ziemlich herunter-
gekommen und véllig ungeeignet
als Unterkunft fiir Studenten.

Ein entspre-
chender Umbau
hatte  Millionen
verschlungen
und die denk-
maigeschitzte
Bausubstanz
zerstort. So
einigten sie sich
mit den Ubrigen
Erben  darauf,
dass die Heinz-
Bosl-Stiftung
das Haus ver-
kaufen  durfte,
um mit dem
Geld in der Her-
zogstraBe  ein
altes Hotel zu

in 42 Wohnein-

das
heiten fur Studenten umgebaut
wurde. Nun hat dort jeder sein
eigenes kleines Reich, und es

erwerben,

stehen Gemeinschaftseinrichtun-
gen far alle zur Verfigung. Jetzt
werden noch einmal alle Geld-
reserven ausgeschopft, um im Hof
dieses Wohnheims einen Ballett-
saal entstehen zu lassen.
Nun kamen auch die beiden
Studenten zu Wort. Wolfgang
Tietze stammt aus Landsberg, ihn
zog es frih zum Tanz — allerdings
mehr in Richtung Michael Jackson.
Die Mutter erklarte ihm aber, dass
der klassische Tanz die Grundlage
allen Tanzes sei, und er ist dabei
geblieben. llana Werners Eltern
waren beide Tanzer, sie ist sozu-
sagen im Theater gro3 geworden,
studierte in Zdrich, Monte Carlo
und nun in Minchen. Beide gehen
jetzt ins Engagement, llana Wer-
ner ans Bayerische Staatsballett,
Wolfgang Tietze nach Berlin an die
Staatsoper.

Fortsetzung Seite 16
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Jorg Widmann und Das Gesicht im Spiegel

Wie stellt man sich einen Musik-
professor und (Opern--) Komponi-
sten vor? Doch wohl etwas grau-
meliert und reserviert, jedenfalls
ganz anders als den jugendfri-
schen, aufgeschlossenen 30jéhri-
gen Jorg Widmann, der sich am
13. Juli im Kinstlerhaus den
Fragen von Helga Schmidt stellte.
Fragen Ubrigens, die er so gut
fand, dass sie ihm ganz andere
Antworten abverlangten als die in
Dutzenden von Interviews schon
gegebenen. Soeben hatte im
Cuvilliés-Theater die Hauptprobe
zu seiner Oper Das Gesicht im
Spiegel stattgefunden, einem Auf-
tragswerk der Bayerischen Staats-
oper flir die Festspiele 2003, das,
wie sich zeigen sollte, ein groBer
Erfolg wurde.

Dabei hatte der junge Komponist
unter groBem Zeitdruck gearbeitet
und die letzten Noten geschrieben,
als schon geprobt wurde — es
handelte sich ja um sein erstes
abendflllendes Werk. Und diese
dicke, kostbare Partitur gab er uns
ganz unbefangen in die Hand!

Mit einem gewissen, wenn auch
natlrlich unberechtigtem Stolz er-
fallt es uns, dass dieser ebenso
sympatische wie erfolgreiche junge
Komponist einer der unseren ist: in
Miinchen, genauer gesagt in
Unterhaching geboren und aufge-
wachsen. Und das in einem so
musikalischen Elternhaus, dass
ein zweites groBes Musiktalent
daraus hervorging: die Schwester
Caroline, Geigerin mit Erfolg und
groBer Zukunft. Von ihr erfahrt
spater der komponierende Bruder
alles, was er Uber die Moglich-
keiten der Streichinstrumente im
Allgemeinen und der Geige im
Besonderen wissen will. Nach dem
Ublichen Anfang mit Blockfl6te
findet er bald zu seinem Instru-
ment, der Klarinette. Mit 13 Jahren
ist er an der Musikhochschule
Minchen Schiler von Gerd Starke
und absolviert bei ihm schlieBlich
die Meisterklasse, unterbrochen
nur von einem Studienjahr an der
Juillard School of Music in New
York. Dort fahlt er sich von dem

zum Teil fast militArischen Drill
abgestoBen, ist aber tief beein-
druckt von den alten Lehrern
europdischer Tradition, die dort

noch unterrichten. In diesem einen
Jahr ist Jorg Widmanns Kompo-
nierfreude blockiert wie nie zuvor
oder danach.

Als Kind unterm Flugel liegend,
wenn die Eltern die klassischen
Streichquartette musizierten, hatte
er sich Eigenes ausgedacht und
schlieBlich den Wunsch versplrt,
es aufzuzeichnen und dadurch
festzuhalten. Ersten Kompositions-
unterricht bekommt er 11jéhrig bei
Kay Westermann, einem Schiiler
von Wilhelm Killmayer, spéter
dann bei Hans Werner Henze,
Wilfried Hiller und Wolfgang Rihm.
Nattirlich wollte Helga Schmidt uns
sowohl den Klarinettisten als auch
den Komponisten Joérg Widmann
an Musikbeispielen vorstellen. Das
geschah zunéchst mit dem 3. Satz
des a-Moll Trios op.114 von Joh.
Brahms, wobei Ewa Kupiec,
Klavier und Jan Vogler, Cello, die
Klarinette zum Trio erganzten.
Dem folgte ein Ausschnitt aus
einer Komposition Nachtstiick von
Jorg Widmann in der gleichen Be-
setzung. Da er meist nachts kom-
poniert, ist ihm dies an keine Form
gebundene, zum Nachlauschen
einladende Werk mit seinen leisen
Zwolfuhrschlagen besonders lieb
und wichtig, zumal es ihn an eines
der Sticke fur Klarinette und Kla-

vier von Alban Berg erinnert, den
er grenzenlos bewundert. Nach
der Erdrterung verschiedener
grundsatzlicher Fragen zur Proble-
matik des Komponierens heute,
der Notation etwa von Viertelténen
und der Schwierigkeit des vdllig
Neuen, brachte Helga Schmidt zur
Entspannung den 3. Satz aus
Beethovens op.11, des sog. Gas-
senhauertrios, in dem der damals
junge Komponist aus einer simplen
Allerweltsmelodie ein aus 9 Varia-
tionen bestehendes Wunderwerk
geschaffen hat.

Was bedeutet dem jungen Musik-
professor die Lehrtatigkeit? Sehr
viel. Vorher hatte er nicht unter-
richtet und sich erst auf Anraten
von Heinz Holliger um die Profes-
sur in Freiburg im Breisgau bewor-
ben, und ist dann einstimmig ge-
wahlt worden. Seine Schiler sind
oft fast gleichaltrig und stellen
“tolle” Fragen. Jetzt waren sie
nattrlich interessiert am Gelingen
und Erfolg der Oper.

Der Weg zur Oper flihrte zunachst
Ubers Theater. Nach zwei Bihnen-
musiken zu Dieter Dorns Inszenie-
rungen von Cymbeline (Shakes-
peare) und Hekabe (Euripides)
wendet er sich mit zwei eigenen
Werken dem Musiktheater zu, die
er, gedrangt und unter Zeitdruck,
fur die Biennale 2002 zu Monologe
fir 2 zusammenflgt. Als er von Sir
Peter Jonas den Auftrag fir eine
Oper erhalt (,Ilch will lhr Leben
verandern®), wird ihm vollige Frei-
heit gewahrt, Bedingung ist nur:
das Cuvillies-Theater und kein
Opernchor! Da wie immer das
Verbotene reizt, findet unser Kom-
ponist einen Ausweg: ein Kinder-
chor muss her! Zum Gluck gibt es
den ausgezeichneten Tdlzer Kna-
benchor mit Buhnenerfahrung. Mit
seinem Librettisten Roland Schim-
melpfennig stellt Widmann das
brisanteste Gegenwartsproblem in
den Mittelpunkt des Bihnenge-
schehens: die Maoglichkeit, mit
Hilfe der Gentechnik klnstliche
Lebewesen zu schaffen. Vier Per-
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Wagner-Tenor Robert Gambill

Es war einer der vielen hei3en
Tage im Juli, als uns Robert
Gambill im kiOhlen Kunstlerhaus
besuchte. Er probte in Minchen
fur die Tannhduser-Vorstellungen
wéhrend der Festspiele, die er
ibrigens beide bravourés meister-
te und so eine ,neue Dimension*
der Tannhauser-Interpretation auf-
zeigte.

Es war dies schon sein zweiter
Besuch, der erste fand bereits
1990 statt. Damals war Gambill
noch lyrischer Tenor und sang
erfolgreich im Nationaltheater den
Almaviva neben Thomas Hampson
in der Neuproduktion von Il bar-
biere di Siviglia mit Patané am
Pult. Was war geschehen? Mitte
der 90er Jahre wurde Gambill
immer ofter krank, etwas, was ihm
vorher kaum passierte; es dauerte
eine Weile, bis er selbst heraus-
fand, dass sich sein Korper
weigerte, die hohen und lyrischen
Partien zu singen, Ausldser war
damals der Eisenstein in der
Fledermaus.

1995 sagte er fast alles ab, stu-
dierte vollig neu und sang dann
.Ubergangspartien“ wie den Narra-
both in der Salome, bis er sozu-
sagen ,neugeboren® als Helden-
tenor 1998 in Stuttgart als Flore-
stan in Fidelio debutierte.

Er erzahlte, dass das neue Fach
einer ganz anderen Koérperlichkeit
bedurft hatte (,ch habe 10 kg
Muskeln zugenommen®), und der
Fachwechsel insgesamt vier Jahre
gedauert hat. Es folgten der
Parsifal in Minster und der Tann-
héduser in Berlin. Dort, wahrend
des Wagner-Marathons unter Ba-
renboim, konnte man 2002 auch
seinen ergreifenden Parsifal und
seinen kraftvollen Siegmund be-
wundern.

In der totalen Ruhe von Glynde-
bourne hatte er sich mit Lehnhoff
(Regie) und dem genialen Korre-
petitor Robert Trimborn auf den
Tristan vorbereitet. |hr Debut
gaben bei dieser Produktion auch
Nina Stemme und Bo Skovhus.

Publikum und Presse waren glei-
chermaBen begeistert. Im Ubrigen
bemerkte er, dass die Akustik von
Glyndebourne nicht besser ist als
die des Nationaltheaters, was irr-
timlicherweise oft angenommen
wird. Gambill wird den Tristan

auch in Paris und in Dresden (wir
kommen!) singen.

Robert Gambill ist schon frih mit
der Musik in Beriihrung gekom-
men, er bezeichnet sich selbst als
Naturtalent, wollte aber aus Ameri-
ka weg, da er dort keinen Weg zur
Kunst sah. Er hat sich deshalb
Mitte der 70er Jahre in Hannover
als Germanistik-Student einge-
schrieben. Er ,tendierte” in Rich-
tung Oper, so arbeitete er zwi-
schendurch auch als Regie-
assistent in Eggenfelden. In Ham-
burg besuchte er dann die Musik-
hochschule. Ubrigens erhielt er
nachtraglich ein  Ehrendiplom,
ebenso wie Angela Denoke, Jan-
Hendrik Rootering und Michael
Boder, seine Mitstudenten, anléss-
lich des Jubilaums der Hoch-
schule, obwohl sie alle keinen
AbschluB gemacht haben.

Er wirkte bei einer Stockhausen
Urauffihrung in Mailand  mit,
unvergessen ist ihm ein Graf
Lerma im Don Carlo in Genf, wo er
die groBen Kollegen Raimondi,
Carreras, Ricciarelli und Manu-

guera kennenlernte. Zwei Jahre
war er in Wiesbaden (mit vielen
Schwarzwaldméddeln)  engagiert,
drei in Zlrich, dann wagte er den
Sprung in die Selbststandigkeit
und schaffte eine ansehnliche
Karriere als lyrischer Tenor, der an
den wichtigsten Opernhausern der
Welt gesungen hat.

Er kommt mit den heutigen Regis-
seuren gut zurecht, setzt sich mit
ihnen auseinander, wie z.B. beim
Siegmund in Stuttgart. Besonders
schatzt er Willi Decker, auch wenn
beide bei der Dresdner Walkiire
nicht so harmoniert haben wie
sonst.

Die Moderatorin Wulfhilt Mller, die
auch schon das erste Interview
geftinrt hatte, konnte schéne
Musikbeispiele prasentieren, wie
Ausschnitte aus Tristan, Parsifal,
The Dream of Gerontius von Elgar,
ein auBerst interessantes Werk,
das bei uns so gut wie unbekannt
ist.

Neben den Opernpartien singt er
gerne Konzerte, wie das Lied von
der Erde, 8. Mahler oder 9. Beet-
hoven. Die Wagner-Rollen Stolzing
und Lohengrin sind in der Tessi-
tura zu hoch fir seine Stimme. Er
musste sowohl in Mulnchen als
auch in Hamburg den Stolzing ab-
sagen.

Fur die Zukunft sind geplant:

Peter Grimes, Odipus Rex (Stra-
winsky), Loge im Rheingold und
Die Kénigskinder (Humperdinck) in
Muinchen.

Monika Beyerle-Scheller

Das geféllt mir nicht:

Laute Blihnenarbeiter!

Was war nur bei den Umbauten im
Tannhduseram 23.7. los?

Ebenso peinlich laut war es am
11.7. wahrend der Lucia, Marcello
Viotti schittelte nur den Kopf.




,Rossini in Wildbad®, das Bel-
cantofestival mit einem Etat, der
bei anderen Festivals gerade
einmal der Portokasse entspricht,
war auch im 15. Jahr seit seiner
Griindung wieder eine Reise wert.

Doch warum gerade ein Rossini
Festival im tiefsten Schwarzwald?

Im Jahre 1856 war es Rossinis
zweiter Ehefrau Olympe mit Hilfe
des Dr. Augustus Bozzi Grandville
gelungen, ihren halsstarrigen Ehe-
mann von einer Kur in den
Schwarzwalder Thermalguellen zu
liberzeugen, weil sie sich davon
Linderung fur Rossinis Zustand
Jhervoser Irritation” und ,Hypo-
chondrie” versprach. Vier Wochen
weilte Rossini 1856 in der
Schwarzwaldidylle Bad Wildbads.

Schon ein Jahr spater begann er,
der bereits seit 1829 nicht mehr
komponierte, mit neuen Kompo-
sitionen, die er Siinden des Alters,
Péchés de vieillesse, betitelte.
Eine Wirkung des warmen Was-
sers?

Rossini in Wildbad ist ein kleines,
fast familidres Festival, ohne gro3e
Stars. Vielmehr wird hier jungen
Sangerinnen und Séngern die
Chance geboten, in einer Werk-
stattatmosphare ihre Partien zu
erarbeiten. Parallel hierzu wird
eine Schulung junger Sangerinnen
und Sanger im ,Belcanto® angebo-
ten, dieses Jahr betreut von Raldl
Giménez, dem bekannten Rossini-
Tenor. Zahlreiche Spitzensanger
der jungen Generation haben in
Wildbad mit wichtigen Rollen de-
bitiert. Ab 2004 wird es hier eine
s~ocuola del Belcanto classico®
geben, um diese Form der Ge-
sangskunst im deutschsprachigen
Raum zu férdern.

Im Mittelpunkt dieses Jahres stand
die Auffihrung der fast verges-
senen Rossini-Oper Torvaldo e
Dorliska, eine zur Karnevals-
spielzeit 1815 im Teatro Valle in
Rom uraufgefiihrte ,semiseria“, nur
2 Monate vor der Urauffiihrung des
Barbiere di Siviglia. Fur beide

Rossini in Wildbad

Opern schrieb das Libretto Cesare
Sterbini.

Torvaldo  Photo: www.scholzshootspeople.com
Torvaldo e Dorliska gehdrt dem
Typus der aus Frankreich stam-
menden ,Rettungsoper® an wie
z.B. auch Beethovens Fidelio. Das
Libretto erzahlt die Geschichte
eines grausamen polnischen Gra-
fen, der eine junge Frau in seine
Gewalt bringt, nachdem sie ihn
zuriickgewiesen und einen ande-
ren geheiratet hat. Auch ihr Gatte
gerdt beim Befreiungsversuch in
seine Hand, nur ein Aufstand der
Bediensteten fihrt zu einem guten
Ende.

Der Regisseur Francois de Car-
pentries aus Brissel hat diese
abstruse Geschichte im Sinne der
Semiseria mit einem Augen-
zwinkern zwischen Persiflage und
Emnst in einfachstem Bihnenbild
inszeniert.

Die Musik zu Torvaldo und
Dorliska .gehort teilweise zum
Besten, was Rossini geschrieben
hat, sie ist farbig, elegant und tem-
poreich. Ein exzellentes Sanger-
ensemble mit Paocla Cigna als
Dorliska, Anna-Rita Gemmabella
als Ormondo, Huw Rhys-Evans als
Torvaldo, Mauro Utzeri als Giorgio
und Michele Bianchini als Duca
d Ordow, der Kammerchor Ars
Brunensis sowie die Tschechi-

schen Kammersolisten Brno unter
der musikalischen Gesamtleitung
von dem Rossini erprobten
Alessandro de Marchi fihrten
diese fast unbekannte Oper zu
einem glanzenden Erfolg.

Wie bereits in den letzten Jahren
standen auch in diesem Jahr
Opern von Zeitgenossen von
Rossini auf dem Programm des
Festivals. Luigi Moscas ( 1775 —
1824 ) L'italiana in Algeri auf das
fast identische, 5 Jahre spéter
auch von Rossini verwendete,
Libretto von Angelo Anelli erlaubte
einen reizvollen Vergleich zur
Rossini — Fassung. Zwar erreicht
Mosca nicht den musikalischen
Einfallsreichtum Rossinis, doch
besonders in den Ensembles zeigt
er sein Kénnen. Seine Musik fliel3t
ruhiger als die Rossinis, ist nicht
so Ulberdreht. In der etwas ein-
engenden Inszenierung von Tor-
sten Schréder agierte und sang ein
spielfreudiges, junges Ensemble,
aus dem die bereits international
bekannte Agata Bienkowska als
Isabella, Wojciech Adalbert Gier-
lach und Christian Senn Vasquez
als Taddeo hervorzuheben sind.
Der australische Dirigent Brad
Cohen, der schon mehrfach in
Wildbad aufgetreten ist, leitete die
Tschechischen ~ Kammersolisten
Brno und den Kammerchor Ars
Brunensis mit sicherem Gespdir flir
die Schénheiten der Partitur. Diese
Oper ware sicherlich eine Berei-
cherung fir das Repertoire so
manchen kleineren Opernhauses.

Eine weitere Ausgrabung flr das
Festival war Simon  Mayrs
L*Accademia di musica, eine farsa
giocosa in einem Akt, uraufgefiihrt
1799 in Venedig. Das Libretto von
Gaetano Rossi, der auch fir
Rossini schrieb, erzéhlt die Ge-
schichte von der pfiffigen Annetta,
die den listernen Witwer Gugliel-
mo Gbers Ohr haut, um seinen
Sohn heiraten zu kdnnen. Die
Verwendung des venezianischen
Dialekts fir Annetta sorgt far
besondere Komik. In das titelge-
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Ein ernster Tag, ein groBer Tag, ein Ehrentag, ein heiliger Tag ......

.... mit diesem Hofmannsthalschen
Zitat gab Prof. Rudolf Hartmann
seinen Gefiihlen in seiner Anspra-
che am 21. November 1963, dem
Tag der Wiedererdffnung des
Minchner Nationaltheaters Aus-
druck. Zu Beginn der Feierstunde
dirigierte Hans Knappertsbusch,
Ehrenmitglied des Hauses,
Beethovens Ouvertlire Die Weihe
des Hauses und Robert Heger bot
nach den  Ansprachen der
Vertreter des Staates zwei Chore
aus Handels Messias dar. Welch
ein Augenblick, als sich am Abend
zum ersten Mal der schéne,
festliche Vorhang Uber der An-
fangsszene der Oper Die Frau

ohne Schatten von Richard
Strauss vor geladenen Staats-
gasten hob. Am Pult stand

Generalmusikdirektor Joseph Keil-
berth und auf der Blhne agierten
Weltklassesanger: Ingrid Bjoner,
Inge Borkh, Martha Modl, Jess
Thomas, Dietrich Fischer-Dieskau
und Hans Hotter in den Haupt-
partien.

Als erste Oper fir das zahlende
Publikum standen am 23. Novem-
ber 1963 die Meistersinger auf
dem Spielplan. Mit dem strahlen-
den C-Dur des Vorspiels war das
Haus endglltig den Munchnern
und der Welt wiedergegeben.
Damit wurde auch die Geschichte
des Nationaltheaters kontinuierlich
fortgesetzt, denn das einzige heite-
re Bihnenwerk Wagners war ja
auch an jenem Tag angeseizt,
dessen Morgendammerung die
Statte seiner UrauffUhrung nur
noch als Ruine zeigte.

Die ersten Kartenanforderungen
gingen aus aller Welt ein, als noch
gar nicht feststand, welches Werk
den Auftakt machen -sollte. Kein
Wunder, da3 am 3. August, als der
Vorverkauf begann, von den ins-
gesamt 2111 Karten nurmehr
ganze 40 Stehplatze zur Verfi-
gung standen, und auch die nur,
weil sie zurlickgehaliten worden
waren, damit die Kasse den
~Anstehern” nicht mit vollig leeren
Handen gegenlberstand. Die
teuren Sitzplatze bis zu DM 500,--

(1963!) aber waren zu diesem
Zeitpunkt l1&angst vergeben, und es
waren auch keine mehr zu haben
gewesen, hétte die Oper die zwei-
oder dreifache Menge anbieten
kénnen.

Uber 20 Jahre waren seit jener
schrecklichen Nacht vom 2. auf
den 3. Oktober 1943 ins Land ge-
zogen, in der Brand- und Spreng-
bomben wvon britischen Fliegern
den ehrwirdigen Fischer-/Klenze-
Bau bis auf die Grundmauern in
Schutt und Asche legten, und
lange Zeit stand es Uberhaupt in
Frage, ob er je wieder erstehen
wirde. Welche Kampfe entbrann-
ten um die Frage, ob die Minchner
Oper als moderne ,Kulturscheune®
oder in der alten Form neu aufge-
baut werden sollte. Es bestand
sogar die Gefahr, die berihmteste
Ruine Bayerns ganz abzureiBen
und stattdessen einen Parkplatz
anzulegen.

Es waren opernbegeisterte und
einfluBreiche Miinchner Burger,
die sich fiir den Wiederaufbau und
zwar im alten Stil einsetzten. Der
Verein ,Freunde des WNational-
theaters® wurde gegriindet, und
dessen unermudlichem Einsatz ist
es mit zu verdanken, daB die
Bayerische Staatsregierung von
der Notwendigkeit eines weiteren
Staatstheaters Uberzeugt werden
konnte. Durch Spenden, jahrliche
Tombolas, Herrenabende und
Benefizkonzerte wurden erhebli-
che Mittel zunéchst fir die Si-
cherung des noch Vorhandenen
und dann fir die Ausstattung des
Hauses aufgebracht.

Ein Architektenwettbewerb flihrte
zur Prémierung des Entwurfs von
Prof. Graubner aus Hannover und
zur Vergabe des Bauauftrages an
dessen Biro. Als wesentliche
Anderung gegeniiber dem Bau von
Karl von Fischer ist die Versetzung
des Zuschauerraumes um 13
Meter nach Osten zu erwahnen.
Sie wurde notwendig, um den neu-
en strengen Bestimmungen des
Baurechts und des Brandschutzes
gerecht zu werden. Die Innen-

ausstattung beispielsweise konnte
anhand von vorher abgebauten
oder nicht zerstdrten Stuckversatz-
stlicken rekonstruiert werden. Die
farbliche Gestaltung des Zuschau-
erraumes in Weil3, Rot, Gold wur-
de beibehalten. Renommierte Na-
men aus Munchen und Umgebung
sind im Verzeichnis der am Wie-
deraufbau beteiligten Firmen no-
tiert.

Die festlichen Eroffnungswochen
des neuen Hauses dauerten bis
Ende Dezember und brachten
neben den schon erwédhnten Neu-
inszenierungen von der Frau ohne
Schatten und den Meistersingermn
ginen von Herbert von Karajan diri-
gierten Fidelio mit Christa Ludwig
und Fritz Uhl, die Urauffliihrung der
Oper Die Verlobung in San
Domingo von Werner Egk unter
dessen Leitung mit Evelyn Lear,
Fritz Wunderlich und Hans-
Glnther Nocker und die Urauf-
flhrung eines dreiteiligen Balletts
mit der Musik von Carl Orff, Aaron
Copland und Karl Amadeus
Hartmann. Minchen ware nicht
Minchen gehdrte nicht auch Der
Rosenkavalier zum Eréffnungs-
programm, ferner Don Giovanni
mit George London in der Titel-
partie. Den Abschlu3 bildete die
Premiere der Aida, in der unter
Karl Boéhms Leitung Hildegard
Hillebrecht, Hertha Tépper, Jess
Thomas und George London
Triumphe feierten.

In der Vorbereitungszeit und bei
der Wiedererdffnung fehlten einige
katastrophale Ereignisse nicht. Im
Sommer, noch wéahrend der Fest-
spiele 1963, verstarb plotzlich die
ordnende Hand des Ausstat-tungs-
wesens, der Blihnenbildner Helmut
Jirgens. Am 22, November wurde
John F. Kennedy ermordet und es
stellte sich die Frage, ob man die
Meistersinger am nachsten Tag
nicht absagen misse. Man stelle
sich diese Enttduschung bei allen
Beteiligien und dem Publikum vor.
Erst nach Verhandlungen mit dem
Kultusministerium, der Staatskanz-
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Savonlinna - die Opernstadt im finnischen Seengebiet

Savonlinna ist eine kleine, idylli-
sche Stadt mit 28.000 Einwohnern
im 6stlichen Finnland, ca. 300 km
von Helsinki entfernt. Sie liegt am
Knotenpunkt des Saimaa, dem
gréBten finnischen Seengebiet und
somit mitten im Urlaubsgebiet.
Entstanden ist die Stadt 1639 um
die aus dem 15. Jh. stammende
Burg Olavinlinna, die als ostlichste
Verteidigungsfestung des Konig-
reiches Schweden-Finnland viele
Kampfe (berstanden hat. Jedes
Jahr im Sommer wird auf dem
groBen Burghof ein Zuschauer-
raum mit Zeltdach errichtet, der
mehr als 2.200 Besucher fasst.

Opernfestspiele finden in dieser
Burg schon seit 1912 statt. Damals
veranstaltete Aino Ackté, gefeierte
Sopranistin der Pariser GroBen
Oper, von Covent Garden und der
New Yorker Met, die ersten
Opernfestspiele, Gberwiegend mit
Opern finnischer Komponisten.
Fast 40 Jahre ruhte das Festival
bis zum Neuanfang 1967. Martti
Talvela, international bekannter
Bass, der in den 70er Jahren
kinstlerischer Leiter dort war,
setzte zwei Ziele: ein mdglichst
hohes klnstlerisches Niveau der
Opern und die Festspiele ins
internationale  Bewusstsein  zu
bringen. Diese Leitgedanken gel-
ten bis heute und sind erfolgreich
umgesetzt worden. Das ein-
monatige Festival hat jahrlich etwa
60.000 Besucher, von denen (iber
20 % aus dem Ausland kommen.

Veranstalter ist ein landesweiter
Forderverein, dessen Mitglieder
sowohl private Personen als auch
Unternehmen sind. Der Haushalt
wird zu 85 % durch Eintrittskarten
und sonstige Eigenfinanzierung
gedeckt, den Rest tragen Staat
und Stadt. Das Programm ist eine
Mischung aus klassischer Opemn-
literatur und neuen finnischen
Opern. Gesungen wird in der
Originalsprache, Ubertitel in Fin-
nisch und Englisch sorgen fiir
besseres Verstandnis.

Nicht zum ersten Mal stand dieses
Jahr u.a. Wagners Der fliegende

Hollénder auf dem Programm,
wohl auch, weil es ein Werk flir die
herrlichen finnischen Bésse ist.

Schon allein die breite, aus o6rt-
lichen Feldsteinen erbaute Natur-
buhne ist Szenerie genug fir das
schauerliche, geisterhaft schéne
Liebesdrama um Senta und ihres
nach Erlésung suchenden Hollan-
ders. Hoch oben in den Masten
des Segelschiffes von Daland tur-
nen die Seeleute, bis sie das
spektakulare  Geisterschiff er-
blicken. Der Bug vom Hollander-
schiff ist in der Mitte geteilt und
schiebt sich dann zusammen,
wenn der Hollander ganz in
schwarz aus der Burgmauer her-
aus vor dgen roten Vorhang tritt und
mit dem Monolog beginnt. Juha
Uusitalo, derzeit wohl weltbester
Hollénder, singt diese Partie un-
glaublich  kultiviert und schén.
Ebenso herrlich klingt die groBe
Stimme von Matti Salminen als
Daland in dieser Burg. Die Spinn-
stube gelingt der Regisseurin llkka
Backman sehr frisch, jung und
lebendig. Senta starrt auf ihren
Hollander in einem Heiligenschrein
(oder war es der Fernseher?) Es
stéren nur die klappernden Spinn-
rader bei Sentas Ballade. Kirsi
Tiihonen als Senta hat einen
schon geflhrten Sopran. Raimo
Sirkid, der Festspielleiter, sang die
Partie des Erik, leider etwas text-
unverstandlich, und eine erfreuli-
che Tenorentdeckung war die
Stimme des Steuermanns, Juha
Riihiméaki. Fabelhaft der etwa 120-
stimmige Chor und auch das
Orchester unter der Leitung von
Hans Wallat.

Die chinesische Revue-Inszenie-
rung zwischen Mao und Slapstick
von Pet Halmens Turandot konnte
weniger gefallen, vielleicht auch
weil Randolph Locke als Kalaf eine
Enttduschung war. Cynthia Makris
sang die Turandot ordentlich
wurde aber weit Ubertroffen von
Helena Juntunen als Lil.

Die Festspiele 2004 finden vom 9.
Juli bis 7.August statt. Neben
Orchesterkonzerten werden fol-

gende Opern gezeigt: Hoffmanns
Erzdhlungen, Der fliegende Hollédn-
der, Turandot, Cavalleria Rusti-
cana/Der Bajazzo, Maskenball,
Der Ddmon. Die Sommerfestspiele
in Sudeuropa haben im hohen
Norden eine emnst zu nehmende
Konkurrenz bekommen.

Hoffmanns Erzdhlungen auf Gut
Immling

Bdse Zungen berichten vom Nie-
dergang der Immling-Festspiele,
weit gefehlt. Gewiss, welcher Kul-
turtempel schwimmt schon im
Geld, aber ans Ende denkt der

Festspielchef Ludwig Baumann
noch lange nicht. Die Qualitat
seiner Auffihrungen gibt ihm

Recht. Wieder sind seine beiden
jungen Regisseurinnen ausge-
zeichnet worden. Sowohl die
Eréffnungsproduktion  Hoffmanns
Erzédhlungen von Eszter Szabd als
auch Isabel Ostermanns Regie-
arbeit zu Don Giovanni erhielten
einen mit € 6.000,-- dortierten
Forderpreis der Akademie Musik-
theater Heute (eine Akademie der
Deutschen Bank).

Fabelhaft gelingt es der in Buda-
pest geborenen Eszter Szabd mit
den Gegebenheiten der groBRen
Bihne im Reitstall von Immling
umzugehen. lhre enorm vielfaltige
Ausbildung vom klassischen Bal-
lett, Ober ein Musikstudium mit
Chordirigieren, Studium der Philo-
sophie bis zum Filmstudium, ist bei
ihrer Arbeit deutlich zu erkennen.
Ihre choreographische Ausbildung
zeigt sich in einer wunderbaren
Chorbewegung (in diesem Jahr
wurde der Festspielchor Bad
Immling unterstiitzt durch den K&K
Chor Lemberg/Ukraine). Nach der
Olympia-Arie  (asiatisch  ange-
haucht durch Ikumu Mizushima -
Opernstudio Miinchen) brechen
die Fans wie beim Popkonzert
zusammen. Antonia (sehr schéne
Stimme Wiebke Gotjes) sieht ihr
Gartner-Papa als Dornréschen.
Sie steckt in einem mit Rosen
verzierten Reifrock, umwickelt mit
Stacheldraht. Die Guilietta, ge-
sungen von Titilayo Adedokun



erinnert an eine junge Janet Baker.
Der Chor tragt einfache rote
Kiichengummihandschuhe als
Kopfbedeckung die Venezianer als
ein Haufen junge Hihner. Das
ausgezeichnete Munchner Sym-
phonie-Orchester unter der Leitung
von Heiko Matthias Foérster spielt
als Kulisse mit, indem alle
Orchestermitglieder blaue Bade-
kappen tragen die Lagune Vene-
digs. Der junge und vielverspre-
chende schweizer Tenor, Niclas
QOettermann, (war als Froh im
Mielitz-Ring in Meiningen zu ho-
ren) spielt und singt den Hoffmann
als illusionierter Traumer, auf der
Suche nach der groBen Liebe, die
er letztendlich nur in seiner Dicht-
kunst findet. Das Publikum war
von der Aufflihrung begeistert.

Das Programm fur die Spielzeit
2004 steht schon fest: Beethoven
Fidelio, Verdi La traviata, Gluck

Orpheus  und  Eurydike  (in
Zusammenarbeit mit der Oper
Krakau).

Salzburg Die Bakchantinnen
Egon Wellesz

Inhaltsangabe: Dionysos, der Sohn
des Gottes Zeus und der Semele,
nimmt Rache fir den Tod seiner
Mutter. Er schlagt die Frauen
Thebens mit Verblendung, so dass
sie Haus und Stadt verlassen, ,um
in trunkenem Rausch in den Ber-
gen und Waldern nachtliche Feste
mit dem Gott zu feiern”. Pentheus,
der Sohn der Agave, die Zeus
einst angestachelt hatte, sich ihrer
Schwester Semele in Gottgestalt
zu nahen, welches Feuer sie nicht
Uberlebte, sieht diese Verwirrung
der thebanischen Frauen. Auch
seine Mutter, Konigin Agave, ist
unter ihnen. Verkleidet und
verborgen verfolgt er das Treiben,
wird aber erkannt und von den
ekstatischen Bakchantinnen zu
Tode gejagt. Erst der Seher
Teiresias Offnet der Koénigin die
Augen flr das, was sie angerichtet
hat.

Leider fiel die szenische Umset-
zung dieser verwirrenden Ge-

schichte den Salzburger Sparmaf-
nahmen zum Opfer, und somit
ging viel von der musikalischen
Intensitdt des Werkes verloren,
das von Clemens Krauss am 20.
Juni 1931 an der Wiener Staats-
oper uraufgefiihrt wurde. Das
Radio Symphonieorchester Wien
unter der Leitung von Marc
Albrecht konnte bei der Inter-
pretation der ekstatischen Musik
gut gefallen, ebenso der Slowa-
kische  Philharmonische  Chor,
Bratislava und die Solisten, allen
voran die Sopranistin Eva-Maria
Westbroek als Agave. Roman
Trekel, in diesem Festspielsommer
in Hochform, sang den Dionysos,
Georg Zeppenfeld den Teiresias,
Laszlo Polgar den Kadmos. Den
verfolgten Pentheus sang Ray-
mond Very.

Sieglinde Weber

Fortsetzung von Seite 8
Wiedererdffnung des Miinchner
Nationaltheaters

lei und der amerikanischen Bot-
schaft entschloss man sich ge-
meinsam, die Aufflihrung, begin-
nend mit einer Trauerminute flr
den toten Prasidenten, stattfinden
zu lassen. Gegen Ende von
Stolzings (Jess Thomas) Preislied
gingen auf der Bihne und im
Orchestergraben die Lichter aus
und Eva (Claire Watson) muBte
ihm bei Notlicht den Siegerkranz
aufsetzen. Wegen der vorausge-

gangenen Bombendrohung war
der Schrecken besonders grof3,
doch nach ewigen zwanzig Sekun
den schaltete sich das Notaggre-
gat ein, und Hans Sachs (Otto
Wiener) konnte seinen Monolog
,Verachtet mir die Meister nicht"
bei voller Beleuchtung singen. Der
Tod des Komponisten Karl Ama-
deus Hartmann am 5. Dezember
1963 loste im festlich gestimmten
Haus groBe Betroffenheit aus.

Prof. Rudolf Hartmann schreibt in
seinen Memoiren, daB die Tage
der Wiedererdffnung die erfll-
testen seines kulnstlerischen Le-
bens waren und wohl auch die
arbeitsreichsten. Wahrend der Ara
Clemens Krauss (1937 — 1944)
war er schon einige Jahre Ober-
spielleiter, bevor er 1952 die Inten-
danz der Bayerischen Staatsoper
Uibernahm. Im Jahre 1958 konnte
er bereits ein anderes Munchner
Theaterjuwel, das Cuvilliéstheater,
eroffnen. Das Publikum verdankt
diesem groBen Theatermann un-
zahlige wunderbare Inszenierun-
gen. Erinnert sei an die legendare
Arabella von 1965. Im Jahre 1967
verabschiedete er sich von seinem
.Geliebten Haus" und UObergab es
wohlbestellt an seinen Nachfolger
Gunther Rennert.

Wir, das Publikum, winschen un-
serem Nationaltheater erfolgreiche
und gliickliche Zeiten und freuen
uns auf grosse, begeisternde

Auffihrungen im schénsten Opern-
haus der Welt.

Hiltraud Kthnel
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Workshop mit KS Anna
Tomowa-Sintow

In der schonen Blrgermeistervilla
in Bogenhausen fanden die Kurse
fur die Minchner Singschul’ statt.
Um einen Eindruck von der Arbeit
der Lehrer zu bekommen, lud uns
Anna Tomowa-Sintow ein, einer
~Gesangsstunde” beizuwohnen.

Erstaunlich war fur alle Géaste, mit
welcher Intensitét sie sich der acht
Schiiler widmete. Jedem sang sie
Teile der Partie ,richtig” vor, dabei
fiel auf, dass der am haufigsten
varkommende Fehler die fehlende
Spannung zwischen Bauch und
Kopf war, die den Ton immer von
oben her klingen lassen soll, die
sog. Stltze oder der Sitz.

So konnten wir die Kammersén-
gerin in flr sie so auBergewdhn-
lichen Partien wie ,Lied an den
Abendstern“ oder ,Lucia-Wahn-
sinnsarie” hoéren. Bei den Rollen,
die sie selbst gesungen hat, wie
Madama Butterfly, setzte sie sich
selbst ans Klavier (da sie ja in ihrer
Ausbildung zuerst Konzertpianistin
studiert hat) und begleitete die
Schilerin. Ein hochinteressanter
Nachmittag, den wir gerne
wiederholen wiirden.

Monika Beyerle-Scheller

Klasse von KS Anna-Tomowa-Sintow

Abschlusskonzert

Es liegt wieder mal am lieben
Geld, ob diese traditionsreiche In-
stitution auch weiterhin stattfinden
kann. Nach dem Reslmee dieses
Jahres muB man sagen, es wére
schade. Es war eine deutliche
Steigerung der Qualitat der Sanger
zu bemerken. Sicher war daran
der Dirigent Ekkehard Klemm mit
dem Orchester des Staatstheaters
am Gértnerplatz nicht unbeteiligt,
er hatte schon im Vorfeld zusam-
men mit Lehrern und Schulern das
Programm erarbeitet, dadurch war
es kein langweiliges Aneinander-
reihen der Arien, sondern eine
abwechslungsreiche Arien- und
Ensemblefolge. Wieder einmal
waren die weiblichen Schiilerinnen
in der groBen Mehrheit, doch
verstecken mussten sich die
Manner nicht!

Die hochkaratigen Lehrer waren
diesmal KS und Prof. Daphne
Evangelatos, Edda Moser, Anna
Tomowa-Sintow und Jan-Hendrik
Rootering.’

1. ,Erste Sahne“:

Ulrike Wanetschek (Moser) aus
Garmisch stammend, sang die
Szene der Ariadne ,Es gibt ein
Reich® von Richard Strauss: per-
fekt mit ausschweifenden Strauss-
Bégen, eine Stimme die alles hat,
silbrig-strahlende Hohe, gute Mit-
tellage und die Stimme ,geht unter
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die Haut®, also eine Sangerin die
einen anriihrt, was das Wichtigste
Uberhaupt ist.

Die aus Bulgarien stammende
Mezzosopranistin Kremena Dil-
cheva (Evangelatos), die bereits
Bihnenerfahrung vorzuweisen hat,
tbrigens auch im Prinzregenten-
theater, wo sie in Handels Rodrigo
den Evanco gab. Sie sang die
Kavatine des Romeo aus / capuleti
e i Montecchi. Da wéchst ein idea-
ler Mozart-Mezzo fiir Cherubino
oder Sesto heran oder Richtung
Belcanto, eine geschmeidige Stim-
me, hochmusikalisch und eine
schone Erscheinung.

Antigone Papoulkas (Evange-
latos), ebenfalls eine aufregende,
junge Dame mit  betdrend
erotischem Mezzo-Timbre, die ein
wenig zu kurz kam. lhre ganze
Stimmschénheit konnte sich beim
Carmen-Terzett nicht voll entfalten.
Eine Frau, bei der man merkt,
dass die Musikalitdt vom Haar-
scheitel bis zur FuBspitze reicht.

2. ,Sehr begabt auf dem Weg nach
oben*

Barbara Schmidt-Gaden, (Tomo-
wa) auch kein unbekannter Name,
mittlerweile Ensemblemitglied am
Gértnerplatztheater, setzte ihre
ganze Routine ein, gewinnt durch
ihre Natlrlichkeit und Spielfreudig-
keit (Ubrigens auch beim Work-
shop bei der Dorabella-Arie) — hier
die Cavatine der Rosina aus dem
Barbier. Sie ist keine ,Schdn-
sangerin®, sie haucht aber der
Rolle unverwechselbaren Charak-
ter und Leben ein und profitiert
ebenfalls von ihrer unglaublichen
Musikalitat.

Elena Stefanova, (Tomowa) die
einzige aller Teilnehmerinnen, die
ein ganz eigenes, erotisch-aufre-
gendes Timbre hat. Sie braucht
aber noch etwas Zeit, behutsamen
Aufbau und Routine, dann wird sie
eine ideale Verdi- und Puccini-
Sopranistin, die Anlagen dazu hat
sie allemal.

Langst ein guter Bekannter aus



dem Nationaltheater ist der Tenor
Manolito Mario Franz (Rootering),
der die bekannte Arie des Lenski
vortrug. Diese liegt ihm sehr, da
sich seine Stimme im sog.
Zwischenfach, zw. lyrischem und
Heldentenor, befindet. Er ist sehr
versiert und hat eine gute Stimm-
fihrung und Technik. Er sollte den
Verlockungen der schweren Par-
tien lange widerstehen, sollte ver-
suchen, groBe Partien des dt.
Spielfaches oder Ahnliches (z.B.
Hoffmann) zu bekommen, dann
konnte ein groBer Wagnertenor
aus ihm werden, die Anlagen sind
da.

3. .Begabt- daraus kann was
werden”

Viel Ausstrahlung bringt Kikumo
Teshima Moser) mit, die die Arie
der Marzelline aus Fidelio mit sehr
guter deutscher Diktion und ho-
hensicherem Sopran vortrug.

Der Bassist Jae Chan Kim
(Rootering) hat flir einen Koreaner
ein sehr interessantes Timbre und
bot mit groBer Souveranitat die
,Mantel-Arie” aus La Boheme.

Eine auBerst schéne und interes-
sante Erscheinung war die in
Nurmberg aufgewachsene Bha-
wani Moennsad (Rootering), die
das Couplet des Orlofsky aus der
Fledermaus tberzeugend interpre-
tierend, schwungvoll darbot und
dabei ihre bemerkenswerte Tiefe
wohltuend einsetzte.

Die Japanerin Masako Iwamoto
(Tomowa) hat schon die groBen
Mozart-Rollen in ihrem Repertoire,
im Konzert stellte sie sich mit einer
ihrer Ideal-Rollen vor, der Liu aus
Turandot. Gute Biihnenprasenz,
groBe, weiche Hohe.

Marit Sehl (Rootering), Mezzo-
sporan, kommt aus Norwegen und
zeigte in der Arie der Olga aus
Eugen Onegin, dass sie eine
profunde Mittellage besitzt, aber
auch noch mehr Routine braucht.
Erfolge konnte sie bereits im
barocken Repertoire verbuchen.

Im Duett Pamina und Papageno
konnten die junge Koreanerin Yun-
Sook Cho, Sopran, und der Bari-
ton Georg Josef Thauern (Tomo-
wa) beweisen, dass sie von ihrer
Lehrerin viel gelernt hatten, das
,von oben singen“ gelang ihnen
ziemlich perfeki. Eine Susanna
bzw. einen Figaro kann man sich
bei den beiden schon gut vor-
stellen.

Leonore Laabs (Moser), die die
Arie der Leonore routiniert sang
und den beiden Sunja Wehmeier
(Moser) und Wiebke Damboldt
(Evangelatos), die das Duett aus
dem  Rosenkavalier vortrugen,
fehlten Ausstrahlung, sie wirken
etwas langweilig auf der Blihne.

Die drei Mannerstimmen, Enno
Fischer, Tenor, Tilmann Rodnne-
beck Bass, (beide Rootering),
sowie Jun-Mo Yang Bariton
(Evangelatos) durften in
Ensembleszenen ihre Kunst
zeigen, wobei der Bariton am
meisten AnlaB zur Hoffnung auf
eine Karriere bietet, er hat eine
gute, italienisch geflihrte Stimme.

4. Na ja“

Es fehlt ihr einfach an Erfahrung
und Routine: Alexandra Maria
Voigt (Tomowa) hat eine unglaub-
liche Hohe, aber das reicht halt
nicht aus. Im Csardas der Rosa-
linde deutete sie an, dass in der
Operette ihr Weg liegen kann.

Die aus Wasserburg stammende,
groB-gewachsene Elke Slawit-
schek (Tomowa) wird ihre Zukunft
wohl im Hochdramatischen finden,
wenn sie weiter an ihrer Technik

arbeitet. Die Stimme hat leider
keinen ,betérenden* Klang, ist
unsauber.

Der Kreterin Maria Lantzouraki
(Moser), die die Arie der Elisabetta
aus Don Carlo versiert vortrug,
fehlt die Ausstrahlung, sie bringt
nicht das riiber, was sie singt. Sie
durfte sogar zweimal auftreten, als
Lulu und im Carmenterzett, in dem
auch Sonja Verena Nicolai,
(Moser) mit ihrer unangenehmen
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Stimme keinesfalls Uberzeugen
konnte. Auch wenn sie mit aller
Inbrunst die sterbende Traviata
darbot, so hat Irina Egorova
(Tomowa) doch unschéne Ange-
wohnheiten, wie z.B. starkes Lis-
peln und nicht schlieBende Stimm-
bander, die die Mittellage briichig
machen, und bezweifeln lassen,
dass sie eine groBe Karriere
machen wird.

Monika Beyerle-Scheller

Prof. August Everding -
unersetzt!

Am 31. Oktober 2003 hétte unser
Ehrenmitglied Professor August
Everding seinen 75. Geburistag
feiern kénnen. Die nach ihm be-
nannte Bayerische Theaterakade-
mie ehrt ihren Grindungsprasi-
denten aus Anlass seines Geburts-
tages und des zehnjahrigen Be-
stehens der Akademie mit einem
Tag der offenen Tir und einem
Programm aller Studiengénge von
17.30 - 24 h in (fast) allen Raumen
des Prinzregententheaters.

WR




In dieser und der nédchsten Ausgabe im Dezember stellen wir Ihnen einige
Buchvorschléage fiir den Weihnachtsgabentisch vor:

Marianne ReiBinger Verdi fiir
Eilige, Aufbau-Taschenbuch-
Verlag, Berlin, 213 S, € 7,95

So ganz fir ,Eilige* ist das kleine
Buch, in dem Marianne ReiBinger
die Inhalte aller bekannten Verdi-
Opern von Nabucco bis Falstaff
nacherzéhlt eigentlich nicht. Man
braucht schon ein wenig mehr Zeit,
diese ,Inhaltsangaben” zu lesen,
als beim Nachschlagen im
Opernfuhrer. Daflr sind sie aber
auch sehr viel anschaulicher und
spannender geschildert und immer
wieder mit Humor gew(rzt.

Das Buch ist sicher nicht unbe-
dingt fur hochkaratige Opern-
freaks, umso geeigneter aber ist
es fur diejenigen Opernbesucher,
die nur einige Male im Jahr in die
Oper gehen oder fir diejenigen,
die erst damit anfangen. Meine
Schwester gehért zu diesen spora-
dischen Besuchern und ihr wirde
ich es unbedingt empfehlen, wenn
sie eine Oper von Verdi besuchen
will. Sicher wiirde sie nach dieser
Lektire sehr viel mehr von der
Oper verstehen als ohne sie.

Ergénzt ist der Band im Anhang
durch einen kurzen Aufsatz Uber
Verdi und seine Werke mit der
Quintessenz: ,Musikdramen, die
jeder verstehen und auf sich
beziehen kann — wenn er nur zu-
héren will.”

Eine Zeittafel mit den Lebensdaten
Verdis sowie eine Aufstellung der
Personen aller beschriebenen
Opern runden das Ganze ab.

Wulthilt Miller

Meine erste und einzige Liebe
Richard Wagner und Mathilde
Wesendonck von Marta Schad,
Verlag Langen Mller, € 24,90

In bewdahrter, korrekter aber sehr
liebenswiirdiger Weise hat sie, die
Historikerin, ein weiteres Kapitel im
Umfeld Richard Wagners
durchforstet. Der Kontakt der
beiden dauerte von 1853, als R.W.
Zuflucht in Zirich bei Familie W.

gefunden hatte, die beide glii-
hende Verehrer seiner Kunst
waren, bis Mitte der 70er Jahre. In
wieweit das Verhaltnis platonisch
oder doch mehr war, konnte auch
Martha Schad nicht endglltig
kldren, da einige wichtige Briefe
von R.W. an Mathilde von dieser
vernichtet wurden.

M. konnte den schwéarmerischen
W. besser verstehen, als alle seine
Zeitgenossen, sie empfand tiefe
Zuneigung zu seiner Arbeit und zu
seiner Person, obwohl sie sich
eigentlich immer bewusst war, eine
verheiratete Frau zu sein, die
groBe gesellschaftliche Verpflich-
tungen zu erfiillen hatte.

Im zweiten Teil des Buches sind
die Briefe und Aufzeichnungen
dieser Begegnungen wiederzu-
finden.

Des Weiteren bekommt man in
diesem Buch einen guten Einblick
in die Familie Wesendonck: Ma-
thilde, die den verwitweten Seiden-
fabrikanten Otto heiratete, hiel3
eigentlich Agnes Luckemeyer und
stammte aus Elberfeld. Ottos erste
Frau, die er sehr geliebt hatte, hie3
Mathilde und er bemerkt zum Na-
menswechsel nur ,da der Name
Agnes nicht gefiel, wurde der
Vorname Mathilde gebraucht®.
Mathilde willigte in den Namens-
tausch dbrigens bereitwillig ein.
Beide hatten vier Kinder, die
Séhne Guido (starb friih), Karl und
Hans und die Tochter Myrrha.
Mathilde war sehr gebildet, konnte
Homer im Original lesen und
Ubersetzen. AuBer den bekannten
~Wesendonck-Liedern“ schrieb sie
zahlreiche  Gedichtsammlungen,
Marchen und Theaterstlicke. ,lhre
Doméne ist die Welt der Empfin-
dung der Herzenskonflikte, die
bewegte Frauenseele, wie F.
Bissing niederschrieb, sie stand
auch in regem dichterischen Aus-
tausch mit dem beriihmten Conrad
Ferdinand Meyer.

Mathilde traf und korrespondierte
mit Clara Schumann und Johan-
nes Brahms. Auch diese Seite
Mathildes findet Niederschlag in
diesem Buch.
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Wenn man sich dann durch das an
Informationen und Daten iibervolle
Buch ,gekdmpft® hat, hat man
wirklich etwas gelernt, weiB Neues
Uber Richard Wagner und seine, in
gewisser Weise immer noch
geheimnisvolle  Beziehung zu
Mathilde, sowie die Zeit und ihre
Umstande.

Monika Beyerle-Schellet

Macht der Gefiihle - 350 Jahre
Oper in Minchen - Henschel-
Verlag, € 39,90

Ein wahrhaft gewichtiges Buch —
2,1 kg — der Versuch, 350 Jahre
Oper in Minchen auf's Papier zu
bringen, klingt erst mal gigantisch.
Beim Durchblattern fallt auf, dass
die Herausgeber (Jlirgen Schilader,
Robert Braunmller, Wilfried Hosl
und Ulrike Hessler) sehr geschickt
das Ganze von der Gegenwart
rickblickend zum Anfang hin auf-
gebaut haben. Dies sicher vor dem
Hintergrund, dass aus den Anfan-
gen keine Fotos, sondern ,nur”
Kupferstiche und Malereien verflig-
bar sind. So verwohnt man den
Betrachter auf den ersten 125
Seiten mit wunderschoénen Fotos,
z.T. richtig raffinierte Bilder aus der
Kamera der besten Theaterfoto-
grafen Deutschlands, um dann
nach und nach erst zu den Anfan-
gen der Fotografie (um 1860) und
schlieBlich zu reinen drucktech-
nischen Uberlieferungen zu kom-
men.

Da ich selbst der Minchner Oper
seit 1974 verbunden bin, finde ich
es sehr faszinierend, viele person-
liche Erlebnisse in diesem Band
dokumentarisch wiederzufinden.

Alle Aspekte und Zeiten der
Operngeschichte werden reflek-
tiert, natlrlich immer im Hinblick
auf ihren Bezug zu Mdinchen.
Dabei wurde den ,Hausgottern®
Mozart, Wagner, Strauss beson-
ders viel Raum gegeben. Auch der
vierte Uberragende Opernkompo-
nist Verdi erhélt seinen gebiih-
renden Platz.



Alles in allem ein herrliches Bilder-
buch fiir alle Opernliebhaber und
solche, die es vielleicht erst einmal
werden wollen.

Wolfgang Scheller

Eva Gesine Baur und Thomas
Klinger Schauplatz Salzburg
Leinenband im Schmuckschuber,
216 Seiten, davon 100 Farbabbil-
dungen, € 68,-- PROPYLAEN
Verlag, Minchen

Die Welt ist ein Schauplatz: Du
kommst, Du siehst und gehst
vorlber.” Matthias Claudius

Dies ist als Motto dem umfangrei-
chen Band ,Schauplatz Salzburg®
vorangestellt. Daraus ist aber auch
beim Durchlesen abzuleiten: ganz
Salzburg ist ein Schauplatz, ganz
Salzburg ist eine Bulhne.

Die Autorin - Eva Gesine Baur -
hat die verschiedenen Schauplatze
in sieben Kapiteln liebevoll por-
tratiert, zu denen Thomas Klinger
atemberaubende und hinreiBende
Farbfotos beisteuerte.

In allen Kapiteln kénnen wir viel
Unbekanntes aber sehr Wissens-
wertes nachlesen. Sei es Uber das
Hagenauerhaus, Uber Georg Trakl,
Uber Schloss Klessheim, Uber das
Café Bazar und Schloss Mirabell,
Uber die Jedermann-Bihne oder
die Villa Kast und viele andere
Schauplatze und Personen.

Kurz gesagt, die beiden Autoren
lassen ein farbiges Mosaikbild von
Salzburg entstehen und Geschich-
te und Gegenwart zu einer wun-
dervollen Liebeserklarung an die
leuchtende Schoénheit Salzburgs
werden. Der Band ist zwar etwas
unhandlich, aber es lohnt sich, ihn
nicht nur durchzubléttern sondern
von A-Z zu lesen.

Wulfhilt Mdiller

Zwischenzeiten, Zwischenseiten
unter diesem Titel bietet die
Edition Neureuter, Kathe-Kollwitz-
Str. 60, 04109 Leipzig, einen

Opernkalender fur 2004 an, ein
exclusives Hardcover-Terminbuch
mit 288 Seiten, einem groBzlgigen
Wochen-Kalendarium, mit einem
Programmuberblick der groBen
internationalen Opernfestspiele,
inkl. Hotel-Guide, zum Preis von €
55,-- plus Porto und Verpackung €
3,--, Ausland € 8,--.

Sieglinde Weber

Herbert Rosendorfer Salzburg fir
Anfanger, Nymphenburger Verlag,
Miinchen, 128 Seiten, € 12,90.

Einen ,Anfanger” in Salzburg wird
es in der Mitglieder-Klientel des
IBS wohl kaum geben, dennoch ist
dieser witzige und ungewdhnliche
Salzburg-Fuhrer von Herbert Ro-
sendorfer empfehlenswert, der
sich hauptsachlich mit der Entwick-
lung der Salzburger Festspiele
beschaftigt.

Herbert Rosendorfer, geb. 1934 in
Gries/Bozen, zog 1939 nach Min-
chen. Er ist Professor flr bayeri-
sche Literaturgeschichte und einer
der bedeutendsten deutschspra-
chigen Gegenwartsautoren, lebt
jetzt wieder in der N&ahe von
Bozen, lesen wir im Umschlagtext.
.Salzburg ist das Bayreuth fiir
diejenigen, die Wagner nicht
mogen.” Diese Aussage reizt doch
zum  Widerspruch und auch
Folgendes stimmt nur bedingt: ,(...)
unterscheidet sich von Bayreuth
auch dadurch, dass Eintritiskarten
(...) nicht per begliickende Begna-
dung auf den, der lange genug
gewartet hat, herunterschweben,
dass vielmehr die Karten schlicht-
weg gekauft werden kénnen -
sofern man bereit ist, die inzwi-
schen schon atemberaubend ho-
hen Eintrittspreise zu bezahlen.”

Noch eine Leseprobe zum
Schmunzeln: ,(..) und diese
Veranstaltung ist  weitgehend

schickeriafrei, was man von den
groBBen Salzburger Festspielen im
Sommer nicht sagen kann, denn
da kommt es schon vor, dafi ein
periickentberstilpter Society-
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Zwerg aus Mlnchen mit der einen
oder anderen ,Leute-heute-Nudel*
bei der Festspieleréffnung vor dem
Eingang so lang herumgrinst, bis
endlich die Fernsehkamera auf-
taucht.”

Mit einem Aufsatz unter dem Titel
.Karajan und Salzburg: eine Remi-
niszenz* kommt auch Franz
Willnauer zu Wort, jahrelanger
Generalsekretar der Festspiele in
der Ara Karajan.

Sieglinde Weber

Daphne Wagner / Tillmann
Spengler / Barbara Lutterbeck: Zu
Gast bei Wagner, Kunst, Kultur
und Kulinarisches in der Villa
Wahnfried, mit 33 Rezepten,
Collection Rolf Heyne, € 39,90.

Nun kennen wir also auch die
Lieblingsgerichte  von  Richard
Wagner, dank den Enthullungen
seiner Urenkelin, Daphne Wagner.
Darunter finden wir typisch franki-
sche, heute noch beliebte Speziali-
tdten wie Karpfen, Schaufele,
Blaue Zipfel und Hollerkiichle, aber
auch durch Cosima beigesteuerte
franzosische Rezepte zur Verfei-
nerung des Speiseplans, wie
Hummer, Quiches und Crépes.

Eingebettet sind diese Rezepte in
Geschichten um Richard Wagner
als Gastgeber, darunter Friedrich
Nietzsche, G.B. Shaw, Ludwig Il
und Tschaikowski. Wir erfahren die
Familiengeschichte, auch die Be-
ziehung zu Hund "RuB".

Sehr schén bebildert ist das Buch
durch neue Aufnahmen der Foto-
grafin Barbara Lutterbeck und gut
prasentierte historische Aufnah-
men. Empfehlenswert fur alle, die
ihre Wagner-Bibliothek vervollstan-
digen wollen.

Sieglinde Weber
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Losung:

Wagner und sein Ring, wisst |hr wie das ward
(wir schicken Ihnen die richtigen Antworten zu den einzelnen Rétselfragen gerne zu -

bitte im IBS-Bliro abrufen)

22 Loésungen wurden
eingeschickt, bis auf
eine alle richtig. Unter
den 22 Einsendern
waren 9 nicht Mitglied
im IBS. Die Preise
(CDs, Bicher, Silber-
rahmen und Zeitungs-
Abos) wurde anlass-
lich des Kinstlerge-

sprachs mit Robert
Gambill verlost.

1. Preis
John-Lois Pastor
2. Preis
Edith Schmalohr
3. Preis

Herbert Stainer

Den Internet-Preis
erhielt

Klaus Reissmann aus
Nurnberg

Kein Teilnehmer ging
leer aus und so erhiel-
ten weitere Sachpreise
(persénlich Uberreicht
bzw. zwischenzeitlich
zugeschickt):

Elfrun Baumann
Almut Baumann
Dr.Ursula Blum-Klima
Dr. Holger Bunke
Erika Dannheimer
Dr. Klaus Hoéfner
Dr. Dieter Lausberg
Hannelore Gohr
Gertrud Hamann
Ingeborg Henke
Elisabeth Lang
Rita Meier
Gabriele Ritz

Wir gratulieren und bedanken uns
herzlich bei allen Beteiligten.
Der Vorstand

Gertrud Seidenath
Helene Weil3
Erika Widmayer
Ann-Marie Hermann

Veranstaltungshinweise:

Nationaltheater: Die erste Premiere der Spielzeit 2003/2004 wird Christoph Willibald Glucks Orphée et
Eurydice in franzésischer Sprache mit deutschen Ubertiteln, in der Regie von Nigel Lowery sein. Interessant
an dieser Premiere ist die Fassung nach Hector Berlioz und natiirlich Vesselina Kasarova als Orphée.

Vocalissimo-Termine: (Kartenservice 936093 - tickets @ muenchenmusik.de

Sa., 25.10. Cecilia Bartoli, Prinzregententheater
Sa., 29.11. Julia Varady, Herkulessaal

So., 07.12. José Carreras, Philharmonie

Mi izl 2, Lucia Aliberti, Herkulessaal

Zeitschrift des Interessenvereins des Bayeri-
schen Staatsopernpublikums e.V. im Eigen-

verlag.
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Redaktion: Sieglinde Weber
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15,

Vorstand

NN — Monika Beyerle-Scheller — Richard
Eckstein — Hans Kohle — Fritz Krauth —
Wulfhilt Miller — Sieglinde Weber

Ehrenmitglieder des IBS

Heinrich Bender, Ingrid Bjoner, Sir Peter
Jonas, James King, Hellmuth Matiasek,
Wolfgang Sawallisch, Wolfgang Scheller,
Peter Schneider, Peter Schreier, Peter
Seiffert, Astrid Varnay, Konstanze Vernon
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25 Heinz Bosl-Stiftung

Die Bosl-Stiftung hat insgesamt
180 Schler. In der Meisterklasse
sind es 8 Jungen und 12 Madchen.
Jungen und Madchen werden
getrennt trainiert, der Einstieg ist
vom 7. bis 17. Lebensjahr nach
einer Aufnahmeprifung madglich.
RegelméaBige Prafungen tragen
dazu bei, dass rechizeitig erkannt
wird, wenn ein Schiler nicht flr
den Téanzerberuf geeignet ist. Die
allgemein bildende Schule sollte
mit der 9. Klasse abgeschlossen
werden, weil dann ein Nebenein-
ander schwierig wird. Allerdings
haben die Studenten inzwischen
die Moglichkeit, das Abitur in einer
Abendschule nachzuholen. Die-
sem Studium gehen allerdings 8
Stunden Unterricht voraus: ab 9:00
klassisches Ballett, klass. Variatio-
nen, modernes Ballett oder Pas de
Deux mit Partnern und evtl. noch
Proben fur Auffihrungen — nur von
einer kurzen Mittagspause unter-
brochen. Die Madchen kdnnen
nach ca. 3 Jahren Unterricht mit
dem Spitzentanz beginnen. Ubri-
gens: ein guter Spitzenschuh, der
auBerst wichtig ist, kostet ca. 45€
und es werden ca. 2 Paar/Woche
bendtigt, eine Solistin zertanzt u.U.
zwei Paar am Abend.

Es war ein interessanter Abend
und ich kann zum Abschluss nur
allen Mitgliedern dringend empfeh-
len, sich die zweimal jahrlich statt-
findenden Matineen der Heinz-
Bosl-Stiftung anzusehen.

ES LOHNT SICH !

Wulthilt Mtiller

IBS-aktuell: Zeitschrift des Interessenvereins des Bayerischen
Staatsopernpublikums e.V., Postfach 10 08 29, 80082 Miinchen

Postveririebsstiick, Deutsche Post AG, Entgelt bezahlt, B 9907

IBS e.V.,Postfach 100829,80082 Miinchen

Termine der nachsten
Ballett-Matinee
So: 16122811, T1h
Nationaltheater,
Kartenbestellungen bei der Heinz-
Bosl-Stiftung: Tel. 3377763 oder
Fax 344221 oder e-mail:
info@ballett-stiftung.de
Das Spendenkonto fir die Heinz-
Bosl-Stiftung:
Deutsche Bank, BLZ 70070010,
Kto-Nr. 1558600

PVST, DPAG B 9907 ENT G.BEZ 091620700000C
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Jorg Widmann
sonen  tragen
die Handlung:
ein Ehepaar,
ein Wissen-

ALLGAUER STR. 83
81475 MUNCHEN

schaftler  und
das geklonte
Ebenbild der Frau, dazu der Kin-
derchor. Von den sangerischen
und darstellerischen Leistungen
der Akteure, besonders Julia
Rempes, ist Jorg Widmann begei-
stert. Er schreibt bewuBt fir die
Stimmen der Sanger. Das Orche-
ster ist, bedingt durch die Raum-
verhéltnisse, klein und auf spexzifi-
sche Klangwirkungen abgestimmt.
Es enthalt deshalb zusétzlich ein
Akkordeon, Spieluhren, Glaser
und eine Muschel. Da wir aus der
Musik zur Oper natirlich noch
nichts hdéren konnten, brachte
Helga Schmidt zwei Beispiele aus
Freie Stlicke flir Ensemble, ge-
spielt vom Ensemble Modern, die
in der Oper vorkommen, dort
Uberlagert vom Kinderchor.

Den Abschluss dieses sicher
aussergewohnlichen Interviews
bildete die faszinierende Wieder-
gabe einer Etide fiir Violine solo,
die Jérg Widmann in 3 Néachten
komponiert und seine Schwester
Caroline in 4 Tagen gelernt hat.
Dies Geschwisterpaar wird die
Welt noch oft aufhorchen lassen.

Ingeborg GieBler
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Rossini in Wildbad

bende Akademiekonzert einge-
fugte Musiknummern von Mozar,
Mayr, Rossini und Pietro Generali
erweitern den urspriinglichen Ein-
akter zum abendflllenden Stiick
und bieten den Solisten Gelegen-
heit, ihre Kompetenz in Sachen
Belcanto zu demonstrieren. Hier
Uberzeugen vor allem Roberta
Canzian als Annetta, Gioacchino
Zarelli als Cecchino und Florian
Mock als Valerio, der sich mit
einem wunderschon gesungenen

16

,Un'aura amorosa“ aus ,Cosi fan
tutte” flr sein neues Engagement
am Gartnerplatztheater in Mun-
chen empfahl.

Das Regieteam, Annette Horn-
bacher und Jochen Schonleber,
hatte etwas Mihe, das turbulente
Geschehen auf der engen Spiel-
flache des Wildbader Kurhauses
zu inszenieren. Bis zur Pause zog
sich das mit einigen Gags ange-
reicherte Spiel etwas hin, doch
gewann der Abend nach der
Pause an Tempo und Witz, auch
dank der inspirierten musikali-
schen Leitung durch Gabriele
Bellini, der wiederum die Tsche-
chischen Kammersolisten Brno zu
héchster Leistung fuhrte.

Rossini in Wildbad hat auch dieses
Jahr wieder seine Qualitat bewie-
sen. Es ist erstaunlich, wie dieses
Festival mit seinem kleinen Etat
drei szenische Eigenproduktionen
unbekannter Werke neben einer
Reihe von anderen Veranstaltun-
gen auf die Beine stellen kann.

Hans Kéhle

Veranstaltungshinweise

Orff-Zentrum, Kaulbachstr. 16
Do., 16.10., 20 h Konzert in
Zusammenarbeit mit dem Institut
Frangais, € 6.--, Voranmeldung
Tel. 2881050

Gasteig, kleiner Konzertsaal

Der Sohn unseres Mitglieds Aimee
Mazion, der Bariton Frederic
Mazion gibt am 28.10., 20 h, einen
Liederabend mit Mozart, Verdi und
Wagner. Karten Uber Miinchen-
Ticket, Tel. 54 81 81 81.



