Neil Shicoff beim IBS

Im diberfiillten Saal des Lyceumsclub fand am 12. April die Diskussion mit dem amerikanischen Startenor Neil

Shicoff statt, zu der wir als Interviewer Herrn Schaumkell gewinnen konnten.

Neil Shicoff stammt aus einer musi-
kalischen Familie und bekam seine
ersten Gesangsstunden von seinem
Vater. Er besuchte die Julliard-
School of Music in New York. Er
studierte bei mehreren amerikani-
schen Gesangslehrern und arbei-
tete (wenn es zeitlich geht, auch
heute noch) dann viel mit Franco
Corelli. Ihm verdankt er vor allem
ein groBeres Stimmvolumen, wel-
ches er durch verbesserte Technik
erreichte.

Seine ersten Schritte auf der
Opernbiihne machte er im Rahmen
seiner Ausbildung, dann kamen die
iiblichen kleinen Nebenrollen und
ab 1975 ging seine Karriere steil
nach oben. 1975 sang er den Narra-
both, 1976 debiitierte er an der Met
und sang von da an fast an allen gro-
Ben Opernhausern der Welt.

Schon wihrend seiner Studienzeit
warnten ihn seine Lehrer, falsche,
d. h. fiir seine lyrische Stimme un-
geeignete Rollen zu singen.

So ergab es sich fiir ihn von selbst,
daB er sich fiir das italienisch-fran-
zosische Fach entschieden hat. Er
reist mit etwa sieben Rollen durch
die Opernwelt — wobei Hoffmann
und Werther zu seinen Lieblingsrol-
len zédhlen.

In einigen Jahren mochte er gerne
auch dramatischere Partien in An-
griff nehmen, z. B. Don José¢ oder
Cavaradossi.

Den Maurizio in Adriana bezeich-
net er als Grenzpartie, aber da er
sehr gerne in Miinchen singt —,,das
Publikum liebt mich hier” — hat er
diese Rolle ibernommen.

Obwohl er die Partien des Edgardo
-, Lucia®—und des Rudolfoin ,,Bo-
heme* schon gesungen hat, findet

er sie seinem Charakter nicht ada-
quat. In einem Jahr nimmt er hoch-
stens eine neue Rolle in sein Reper-
toire auf; er sagt, da} er mit einer
Figur erst ganz vertraut werden
mufB und bei mehreren wire dies
nicht gegeben.

Angesprochen, ob er nicht gerne
Mozart singen wirde, erzihlte er,
daB er den Don Ottavio in Texas
schon gesungen habe, in englischer
Sprache.
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Er wiirde gerne den Tamino in der
Zauberflote* singen, aber er hat
noch keine konkreten Angebote; er
bedauert das sehr, aber die ,Nach-
frage‘ nach den franzésischen Par-
tien ist weit groBer als nach deut-
schen Partien.

In den letzten beiden Jahren ist er
sich seines Berufes viel eher be-

wuBt geworden als frither, wo thm
die Erfolge ,,in den SchoB* fielen.
Er denkt mehr tiber die Partien
nach und nimmt gezielter Engage-
ments an.

Zu seinen Vorbildern zdhlen
Franco Corelli und Alfredo Kraus.
Letzteren schiitzt er wegen seiner
Kunst, schon 30 Jahre in Hochst-
form auf der Biihne zu stehen. Pla-
cido Domingo zéhlt nicht zu seinen
Vorbildern, er bewundert ihn aber
sehr. Er sicht ihn als Ausnahmeer-
scheinung in der heutigen Opern-
welt an, vor allem was die Aus-
dauer und die Vielseitigkeit be-
trifft.

In Miinchen werden wir Neil Shi-
coff wieder als Maurizio, dann im
nichsten Jahr als Alfredo in ., Tra
viata® mit Kleiber und in der Mas
senet’schen ,Manon“ sehen. 1986
mochte er den Hoffman hier sin-
gen. (Bei dieser Gelegenheit
mochte er auch gerne wieder zu ei-
nem IBS-Abend kommen. )

Seine Frau, Judith Haddon — eine
Sopranistin, die viel an der New
York-City-Opera singt und sein
Baby, die ihn samt dem Kinderméd-
chen an diesem Abend begleitet ha-
ben — fiillen seine Freizeit voll aus,
daneben fihrt er gerne Ski.

Wir kénnen froh sein, wenn wir die-
sen natiirlichen und selbstbewuB3-
ten Sanger noch oft in Miinchen ho-
ren kénnen.

Im Anschluf an eine Vorstellung
von ,,Adriana‘ sagte er mir, daf es
ihm sehr leid getan hat, daB er
mehrmals indisponiert war und e
bittet sein Publikum um Verzei-
hung, aber eine Art Heuschnupfen

hat ithn sehr behindert. B
ey

,Die Hauptaufgabe ist, das Publikum gliicklich zu machen™
Diskussionsabend mit Gwyneth Jones am 27. 4.

Wie ernst sie es gerade mit ihrem
Miinchner Publikum meint, stellte
Gwyneth Jones unmittelbar unter
Beweis: Wegen ihres seit langem
vereinbarten  Diskussionsabends
beim IBS hatte sie darauf verzich-
tet, in Koln fiir eine erkrankte Kol-
legin im ,,Fidelio® einzuspringen.

Die gebiirtige Waliserin erzéhlte zu-
néchst von ihrem langen Weg iliber
lindliche Kinderchore, wo sie —
{ibrigens zusammen mit Margaret
Price — bereits mit kleinen Soloauf-
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gaben betraut wurde, bis zum Lon-
doner Royal College of Music. Ih-
rer personlichen Scheu, die sie bis
heute nicht verloren habe, schreibt
sie es zu, daB man sie zunéchst fir
eine Altistin hielt, einfach, weil sie
einer Freundin, die dieses Stimm-
fach sang, nicht von der Seite wich.
Am Royal College genoB sie eine
ausgezeichnete Ausbildung, die ihr
vom Schminken und Fechten ange-
fangen bis hin zum Dialogsprechen
alles vermittelte, was sie fiir ihre

Karriere brauchte. Schon am Lon-
doner College sang sie die ersten
kleinen Rollen und gewann am
Ende ein Stipendium fiir das Ziir-
cher Opernstudio. Nach drei Mona-
ten engagierte sie Herbert Graf fur
das Ensemble des Ziircher Opern-
hauses und betraute sie mit Partien
wie Orpheus, Magdalene (,,Mei-
stersinger*), Dritte Dame (,,Zau-
berflote), Annina (,,Rosenkava-
lier). Bereits im Opernstudio
hatte sie die Grenzpartie der Fides



in Meyerbeers ,,Propheten® stu-
diert und Zutrauen zu ihrer Hohe
gewonnen. Im ersten Biithnenjahr
ermoglichte ihr ein Zufall den
Wechsel ins Sopranfach. Damit sich
eine indisponierte Kollegin fiir ihre
Solos schonen konnte, iibernahm
Gwyneth Jones die Sopranstimme
in den Ensembles. Nello Santi er-
klédrte ihr daraufhin, sie wiirde, da
sie ja Sopranistin sei, keine Mezzo-
Rolle mehr von ihm bekommen. So
studierte sie die Amelia im , Mas-
kenball® und kam auch zum Ein-
satz. Von nun an ging es steil berg-
auf. Bing wollte sie an die Met ho-
len, doch Solti hatte sie bereits als
Mezzo fiir Covent Garden enga-
giert, wo sie jedoch — nunmehr als
Sopranistin — nur kleinere Rollen
erhielt. Doch schon in der zweiten
Saison sang sie auf einer Tournée
die Lady Macbeth und den Okta-
vian. In der Zwischenzeit hatte sie
sich an der Welsh Opera als Fidelio
versucht, den man ihr dann auch in
Covent Garden anbot. Mit dieser
Rolle und der ,,Troubadour“-Leo-
nore schaffte Gwyneth Jones den
internationalen Durchbruch: Im
vierten Jahr ihrer Karriere sang sie
an der Scala, in Amerika, in Berlin
und auch in Miinchen.

Sie habe das Gliick gehabt, erklarte
Frau Jones, ihre Karriere zehn

Jahre frither beginnen zu kdénnen
als Kollegen, die gleichzeitig mit ihr
studiert hétten, wie etwa Margaret
Price. Sie sei dennoch sehr vorsich-
tig gewesen und habe zehn Jahre
gewartet, bis sie sich an die schwer-
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sten Rollen ihres Faches — wie die
Briinhilde — gewagt habe. So trat
sie in Bayreuth zunichst als Sie-
glinde und Kundry auf.

Heute singt Gwyneth Jones bei-
nahe alle grofen Verdi-, Puccini-,
Strauss- und Wagnerpartien neben-
einander, da sie sich nur so die Fle-
xibilitdit ihrer Stimme erhalten

konne. ,Ich finde es sehr wichtig,
dafs man nicht nur forte singt, son-
dern auch das piano pflegt; denn so-
lange einem ein schones piano ge-
lingt, kann man die Stimme nicht
ruinieren. Bringt ein so vielfiltiges
Repertoire nicht auch technische
Probleme mit sich? , 7Technik ist
Technik, entweder kann man singen
oder nicht.* Sie habe sogar die Mar-
schallin mitten wihrend eines
»Ring“-Zyklusses und unmittelbar
nach einer ,,Gétterdimmerung“ ge-
sungen, und auch das sei vollig un-
problematisch gewesen: ,Wenn
man die stimmliche Leichtigkeit be-
wahrt, geht es.” Wenn sie etwa die
Isolde sédnge, fiigt sie erlduternd
hinzu, gestalte sie die piano-Stellen
nach italienischer Manier. Wichtig
sei vor allem auch die richtige Text-
behandlung: ,,Durch den Text kann
man die Seligkeit der Musik vermit-
teln.*

Sie sei besessen von ihrer Kunst,
betont Frau Jones, sie arbeite gerne
intensiv und brauche Vielseitigkeit
und Abwechslung, so daB3 ihre Lieb-
lingsrolle immer die ist, die sie ge-
rade singt. Zu den Sternstunden ge-
hore aber zweifellos jede Miinch-
ner ,,Rosenkavalier”-Auffithrung.
Carlos Kleiber sei wie sie selber ein
besessener Perfektionist: ,.Er ver-
steht sehr viel von Stimmen und
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man kann jedesmal etwas von ihm
lernen.

Wenn sie auf der Biihne steht,
spielt sie nicht die Figur, sondern er-
lebt sie. Was die Inszenierungen be-
trifft, so tendiert sie mehr zum Tra-
ditionellen. Und Chéreau? Nun,
der sei auch fiir siec zunachst ein
Schock gewesen, er habe jedoch
eine dramatische Spannung zu er-
zeugen gewult, die sie begeistert
habe. Stellt sie sich der Konfronta-
tion mit Regisseuren? Sie habe sich
schon mehrfach geweigert, Ko-
stiime zu tragen, die nicht ihren Vor-
stellungen entsprachen.

Und wie hilt sie es mit der Kritik?
. Kritik ist die Meinung eines Einzel-
nen mit einem individuellen Ges-
schmack.* Allzu ernst konne man
die Kiritiker also nicht nehmen.
“Man muf} selbst Kritik an sich
tiben. UH

Die vergangene Spielzeit

wurde mit einem Gesprich mit Be-
triebsdirektor Otto Herbst erofi-
net, es folgte eine Fragestunde mit
Staatsoperndirektor Wolfgang Sa-
wallisch. Generalintendant August
Everding lud den IBS ins Prinzre-
gententheater. Zwei kurzfristige

Absagen stellten den Verein vor
Probleme: Pamela Coburn trat an
die Stelle von Bernd Weikl und die
Briidder Jan-Hendrik und Georg
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Lucia Popp Foto: Toepffer
Rootering sprangen fir Peter
Schreier in die Bresche. Lucia

Popp, Gislinde Skroblin und Fe-
renc Barbay, Neil Shicoff und Gwy-
neth Jones setzten die Reihe
der Kiinstlerabende fort, die Peter
Schreier vor Beginn der Festspiele
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fiir diese Saison beschlieBen wird.
Giste unserer Veranstaltungen und
Freunde des Vereins trafen sich mit
den Mitgliedern zum Empfang in
der Scholastika. Paul Schallweg
trat mit einer Lesung auf das IBS-
Podium. Die Reisen fihrten nach
Berlin, Salzburg und Augsburg, die
Fahrt nach Bamberg wurde auf den
Herbst verschoben.

. KENNEN SIE ...

... Natalia Troitzkaya?

Mit ihrer attraktiven Erscheinung,
der Alliire einer Diva und beachtli-
chen stimmlichen Qualititen er-
oberte sie als nahezu Unbekannte
das Miinchner Publikum im Sturm.
Attraktiv ist die junge Russin auch
ohne die Kunst des Maskenbild-
ners; gewandt und von natiirlicher
Selbstsicherheit beantwortet sie
jede Frage mit einem temperament-
vollen, von lebhaften Gesten unter-
strichenem Wortschwall.

Natalia Troitzkaya stammt aus ei-
ner Moskauer Musikerfamilie und
wollte sich der leichten Muse zu-
wenden. Ihr erster Lehrer ent-
deckte jedoch ihre Naturstimme
und schickte sie — zunéchst zu ihrer
groBen Enttauschung — aufs Kon-
servatorium, das sie nach fiunf Jah-
ren abschloB. Die Heirat mit einem
jugoslawischen Dirigenten ermog-
lichte ihr die Ausreise aus der So-
wjetunion und 6ffnete das Tor zum
Westen. Sie gewann zahlreiche
Wettbewerbe, unter anderem in
Toulouse, Vercelli und Barcelona.
Hier saB3 neben José Carreras auch
der Bruder von Monserrat Caballé,
Carlos Caballé, in der Jury, der sie
seither als Manager betreut. Mon-
serrat Caballé, ihr ,,unerreichbares
Vorbild“, berit sie, wann immer sie
Zeit dazu findet. So debitierte Na-
talia Troitzkaya in Barcelona als
Tosca mit Carreras und Juan Pons
als Partnern. Dann folgten die Des-
demona, die Aida, die Elisabetta in
,Don Carlos®, die Musette, die
Liu, Helena und Margarete in Bo-
itos ,Mefistofele”, Amelia im
,,Maskenball* und Adriana Lecouv-
reur . . . Natalia Troitzkaya ist of-
fenbar nur schwer zu bremsen . . .
Der erste Wortschwall nennt die
Namen, der néichste zihlt die Orte
auf: Barcelona, Madrid, Florenz,
Belgrad, Genf, Koln, Macierata,
Berlin, Karlsruhe . . . Gelegentlich
befalt sie sich auch mit russischen
Partien: Jaroslava in ,,Fiirst Igor®,

Parascha in Strawinskys ,Mavra®.
Die Lisa in ,,Pique Dame* hat si¢ in
Wien sogar schon in deutscher
Sprache gesungen, obwohl sie kein
Wort Deutsch spricht, was sich al-
lerdings demnéchst dndern soll, da
sie nicht nur langere Zeitin Wien le-
ben wird, sondern mit Elsa und
Elisabeth auch ins deutsche Fach
einsteigen will.

Bevor Natalia Troitzkaya in Miin-
chen fir Margaret Price einge-
sprungen ist, hat sie die Adriana be-
reits in Karlsruhe gesungen. Als
Zweitbesetzung war sie hier jedoch
nicht eingeplant, sie hat also
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den Regisseur nie zu Gesicht be-
kommen, wurde lediglich vom
Abendspielleiter eingewiesen und
sprach sich kurz mit Giuseppe Pa-
tané ab. Gliicklicherweise hatte sie
die Rolle in Karlsruhe so gut vorbe-
reitet, daB sie nur die ausladenden
Kostime ein wenig beunruhigten.
Die Inszenierung unterschied sich
aber doch stilistisch grundlegend
von der Karlsruher Arbeit Gian
Carlo del Monacos? , Diese Insze-
nierung ist wie mein eigenes Kind:
Ich liebe sie, weil sie meine Inszenie-
rung ist. Ich war nicht Adriana Le-
couvreur, sondern Gloria Swanson,
die Adriana spielt. Die Inszenierung
in Miinchen ist wunderschoi, ich
glaube, ich habe noch nie so etwas
Schones gesehen wie die Balls-
zene.“ Hatte sie erwartet, nach
Margaret Price so groBBen Erfolg zu
haben? ,Wenn plotzlich eine unbe-
kannte Singerin auf die Biihne tritt,
dann ist das fiir die Sdngerin immer
in gewissem Mafle gefihrlich, aber
andererseits muf; das Publikkum ver-
stehen, daf; die Singerin gekommen
ist, um dem Theater in der gegebe-
nen Situation zu helfen.” Sie hat
sich in jedem Fall sehr iiber die Zu-



