Oper gestern und heute — ein Kiinstlergesprach

Eine lebhafte Gespriachsrunde
fand sich unter Leitung von Frau
Beyerle-Scheller im gutbesuchten
Eden-Wolff-Saal zusammen: KSin
Elisabeth  Lindermeier-Kempe,
heute als fachkundige Kritikerin
bekannt, der 83jihrige KS Josef
Knapp, als Vertreter der Vorkriegs-
generation, sowie der vielbeschaf-
tigte Spieltenor der Bayer. Staats-
oper KS Friedrich Lenz.

Der Werdegang dieser drei Sdnger
fiel zum Teil in die dreiBiger und
vierziger Jahre und war gepragt von
den schwierigen Verhaltnissen die-
ser Epoche, die nur durch kiinstleri-
schen Idealismus bewaltigt werden
konnten.

So erzihlte Frau Lindermeier, daf3
sie fast jede Nacht im Luftschutz-
keller ihre Partituren und Rollen
lernte, wihrend sie vormittags bei
ciner Bank beschiftigt war und
nachmittags bei Hans Hotter stu-
dierte. Nach Kriegsende erhielt sic
durch kithnes Vorsingen bei Knap-
pertsbusch einen Elevenvertrag,
der schon bald in einen Fachvertrag
verwandelt wurde. Marcelline, Su-
sanna und Butterfly waren dann
ihre Rollen.

KS Josef Knapp

Ks Knapp, aus Kirnten geburtig,
bekam am Landestheater Inns-
bruck einen Schauspieler-Eleven-
vertrag, bis seine Stimme entdeckt
wurde. Nach sechsjihriger Sénger-
ausbildung in Wien bot sich ihm
die groBe Chance des Vorsingens
bei Clemens Krauss. Den mufite er
erst um Aufschub bitten, um seiner
Mutter in der Landwirtschaft hel-
fen zu konnen. Er wurde in Wien
engagiert, folgte Krauss 1935 nach
Berlin, 1937 nach Miinchen, wo er
bis 1976 tatig war.

KS Friedrich Lenz, der schon als
Bub gerne sang, wurde im Krieg als
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Luftwaffenhelfer fiir kleine Verge-
hen mit Singen bestraft. Wihrend
der russischen Kriegsgefangen-
schaft sang er im Lagerchor, und
wegen seines jugendlichen Ausse-
hens, in russischen Operetten die
Midchenrollen. Seine Ausbildung
begann er am Rigaer Konservato-
rium und setzte sie 1949 in Koln
fort. Ab 1953 sang er je zwei Jahre
in Disseldorf und Wuppertal alle
Buffo- und lyrischen Tenorrollen.
Seit 1957 wirkt er an der Bayer.
Staatsoper.

KSin E. Lindermeier-Kempe

Es entspann sich eine lebhafte Dis-
kussion tiber die Vorziige des frithe-
ren Opernbetriebes gegentiber heu-
tigen Arbeitsbedingungen. Grund-
lage der Oper war das Ensemble,
das es ermoglichte, alle Hauptrol-
len mehrfach zu besetzen. Die Sén-
ger wurden frither zwischen Oper
und Operette ausgetauscht und
muBten die sog. Leichte Muse
ebenfalls so beherrschen wie die
groBe Oper. GroBter Wert wurde
auf musikalischen und kiinstleri-
schen Ausdruck und Textversténd-
lichkeit gelegt. Heute sei Ensemble-
bildung nicht mehr moglich, weil
die Singer des schnellen Geldes
wegen ihren Marktwert zu heben
bestrebt seien, der sich nach ihren
Leistungen an der Met, in Sidney
oder London bemift.

Aber auch das Publikum hat sich
gewandelt. War es frither an aktiver
Hausmusik geschult, ist es heute
durch die Perfektion der Medien
verwohnt und verdorben. Im Ton-
studio, wo der Aufnahmeleiter
herrscht, ist alles machbar. Laut-
stiarken werden gediampft, Instru-
mente herausgenommen, Stimmen
verindert, Schwichen kaschiert,
u.a. Die Opernbesucher wollen
Stars und verschiedene Besetzun-
gen horen, die an ihren Tonkonser-
ven gemessen werden.

Den Wandel im heutigen Opernle-
ben charakterisierte Frau Linder-
meier treffend: Friher war die Sén-
gerpersonlichkeit am wichtigsten,
spater der Dirigent, dann der Re-
gisseur, heute der Bithnenbildner,
der den Regisseur inspiriert. Be-
herrscht wird alles Bithnengesche-
hen von der Technik. Nach Auffas-
sung der Gesprichsteilnehmer rich-
ten sich die von der Theaterwissen-
schaft kommenden Regisseure zu
sehr nach Modetrends und dndern
oft willkiirlich. Die Dirigenten, von
den Sangern in ,Staberlschwinger™
und echte musikalische Leiter ¢in-
geteilt, sollten im Graben keine
Symphonien auffithren, sondern
hérbares Singen ermoglichen, wie
es z. B. in vorbildlicher Weise unter
Krauss und Keilberth geschehen
sei.

Kritik wurde an der heutigen Sin-~
gerausbildung geiibt. Hervorgeho-
ben wurde die weit mehr praxisbe-
zogene Schulung an amerikani-
schen Universitdten mit ihren eige-
nen Studiobithnen, wihrend bei
uns dramatischer Unterricht und
Praxis im argen lidgen.
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KS Friedrich Lenz

Beziiglich der Musikkritik wurde
der gemeinsame Wunsch geduBert:
Eine qualifizierte Kritik sollte im-
mer konstruktiv unterstiitzende
Hilfe leisten, Vergleiche ziehen,
MaBstibe und Grenzen aufzeigen
und nicht Kiinstler, die ihr Bestes
geben wollen, durch subjektive Ur-
teile vernichten.

Oper gestern erschien in rosigem
Licht, Oper heute kampft mit den
Schwierigkeiten des technischen
Zeitalters —und Oper morgen?
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